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POESIA VISUAL.:

Emerge como una cultura contestataria ante la cultura do-
minante. Con un enorme grado de flexibilidad en sus
multiestructuras —diseno grafico, video, fotocopiado, offset,
collage, performance, grabaciones, fotografia, computacion,
telex—, la poesia visual y audiovisual representa una alternati-
va real de respuesta y de comunicacién en todos los niveles,
desapegada de los sistemas tradicionales que han hecho del
arte una mercancia suntuaria. Los circuitos y el sistema ner-
vioso de esta préctica analogica del quehacer poético, reside
en las modernas infraestructuras del Post-Mail, que hacen po-
sible que el mundo se reduzca a la aldea global avizorada por
McLuhan. :

El Post-Art toma por asalto los modernos sistemas de co-
municacion postales para generar una verdadera revolucion
contracultural. Los cinco continentes se ven involucrados en
este “boom"’ intercultural sin impedimentos de ninguna clase.
Todas las ideologias y discursos de poder dominante son
transgredidos lGdicamente. Se desmistifica la practica del
quehacer artistico y poético, cuyos ropajes de sobriedad y so-
lemnidad resultaban asfixiantes, incluyendo corrientes ““van-
guardistas” como el Arte Conceptual, los Environments, el
Process-Art o el ‘Arte Povera’.

La préctica de la poesia visual revitaliza y retroalimenta el
espiritu critico. El humor incisivo florece en un nuevo contexto
de toma’ de conciencia. Se delata la amenaza de exterminio
termonuclear asi como la degradacién de la vida a través de la
contaminacion. En esta fase, se multiplican, a nivel planetario,
los foros y los espacios donde hace acto de presencia esta
nueva forma de expresion que busca comunicarse, a toda cos-
ta. Aqui, todos se vuelven artistas. La creacion deja de ser
propiedad privada de algunos pocos elegidos por los
marchands de galerias y museos, o por los propietarios de edi-
toriales reservadas a consagrados.

El caracter socializante y fraternal de la poesia visual —
entendida como multiarte— rebasa el contexto capitalista y
maniqueista de los mercados culturales, y supera el decadente
discuso de los mass-media que han generado la cultura de
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masas industrializando |a conciencia y la inteligencia. Es, por
ello, una practica, ademas de noble y creativa, revolucionaria.

En este juego abierto, donde no existen reglas ni jurados se-
lectivos ni criterios elitistas ni parcialidad, todos pueden jugar.
El mundo est4 abierto a todos. Simplemente, usted elija a su
‘interlocutor’ enviando algun trabajo o haciendo una propues-
ta tematica, y el ““feedback’” se da de inmediato, asi, en linea
horizontal, en un sistema de comunicacién directa. Las pro-
puestas de participar en acciones poéticas, en todo el globo,
son miiltiples. Existe ya una verdadera cultura de este arte, es
decir, un discurso conceptual, asi como productos invalo-
rables, como son revistas especializadas, libros, videos, textos
teoricos, peliculas, performances, discos, cassettes, bancos
de documentacion. :

En México es el NUCLEO POST-ARTE, coordinado por Cé-
sar Espinosa, el que ha logrado consolidar y sistematizar este
movimiento de arte participativo, tras una ardua labor de casi
10 afios. Actualmente cuenta con un banco de informacion de
poesia visual de los més ricos y completos en el contexto Lati-
noamericano. Sus acciones han trascendido a nivel planeta-
rio. Fue el promotor de las 1a. y 2a. Bienales De Poesia Visual,
como seguimiento del poema colectivo REVOLUCIONy de la
muestra internacional HIROSHIMA, que organizé en afios re-
cientes con un éxito inesperado. -

Gracias al apoyo decidido de la Universidad Auténoma de
Nuevo Leon, y del Instituto de la Cultura de Nuevo Leén, que
recibieron el proyecto de manera entusiasta, para presentar,
por primera vez en Nuevo Leén, esta |l Bienal, ha sido posible
concretizar un proyecto que esperamos, en el corto plazo, ver
florecer a través de la participacion de los regiomontanos en
este circuito alternativo donde la practica del arte no tiene cor-
tapisas.

Pablo Espinosa Vera
Presidente del Instituto de Semiotica
y Cultura de Masas

Monterrey, N.L., Diciembre de 1987




POESIA VISUAL: ; POR QUE

Es comuin inquirir sobre el empleo de la palabra POESIA
cuando aparece ligada a actividades creativas que no
asumen o hasta responden al uso exclusivo del soporte
verbal como canal de comunicacién.

Demostrar practicamente que la exclusividad del so-
porte verbal en lo que respecta a la POESIA implica un
mero prejuicio, que corresponde a un sistema de “bellas
artes” ya obsoleto, es la primera funcién de este FESTI-
VAL DE POESIA VIVA.

Incluso me parece lamentable que tal demostracién
sea todavia necesaria cuando disponemos ya de 30 afios
de préactica creativa en la poesia visual, y de conocimien-
tos tedricos e histéricos que nos revelan que la POESIA
fue siempre una creacién interdisciplinaria y polisémica,

.para entender que no es posible disociar la palabra de la

pluralidad simultdnea de las imagenes visuales y las sono-
ras, organizadas dindmicamente en el habla y en la escri-
tura. y j

LEER sera eso mismo: captar y animar esas iméagenes
simultaneas. Dos puntos de vista son posibles: el del pro-
ductor (llamado POETA) y el del lector. Para el productor
el asunto supone, obviamente, escoger el soporte mas
adecuado para sus cadenas de imagenes visuales y sono-
ras. La seleccién se hara segln criterios de necesidad y
pertinencia ya sea personal o colectiva; el referente social
en el cual se trabaja.

Para el lector (u oyente) del poema, el asunto seré na-
turalmente el descubrimiento y aprendizaje de la utiliza-
cion del cédigo especifico, propio del soporte utilizado
por el poeta.

Asi se dinamizan y/o semantizan, reciprocamente,
esas dos posiciones indisociables:

—el poeta, procurando decir lo que nunca fue dicho
(que tal vez nunca pudo ser dicho) mediante los soportes
que escoge; .

—el lector, procurando integrarse en las opciones pro-
puestas por el poeta, para construir asi los significados de
que sea capaz. :

Cabe preguntar: jpoeta y lector serdn dos fases de una
sola realidad?

¢La comunicacion creativa (poética) serd la busqueda
de la sintesis, en la relacién dialéctica entre esas dos fa-
ses?

Visto asi el problema, estamos ya muy lejos de la
exclusividad del soporte verbal, cuando los propios ¢ana-
les de comunicacion que se multiplican a nuestro alrede-
dor y cuyos soportes y codigos se diversifican, nos pro-
ponen cada vez mas problemas, pero también mas pro-
babilidades a nuestro alcance. ;

Decir que en la sociedad de este fin de siglo lo VISUAL
reconquista el lugar de preponderancia que tuvo ya en

JOSEFINA ALCALA/PAVAC - México
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Y PARA QUE?

E.M. de Melo e Castro
Portugal

otras épocas, si bien con otros soportes y cédigos, no es
sino verificar de hecho lo que los historiadores especiali-
zados estan realizando.

Es por eso necesario dar perspectiva al sentido de las
investigaciones sobre los soportes y cédigos, asi como a
las propuestas que éstas viabilizan, tanto en relacion a su
historia reciente como bajo el punto de vista critico, para
no caer en el facil impresionismo de las modas estéticas o
sociolbgicas.

La POESIA VISUAL tornase, asi, una evidencia cuasi-
tautolégica y sus blsquedas y propuestas se confunden
con la problematica de la comunicacién de nuestra vida
cotidiana. Intentan revelarnos los medios y razones de
esa comunicacion.

Es preciso, entonces, plantear el problema del sentido
de la funcién desempefiada por la POESIA VISUAL.
Retomada desde varios focos internacionales hacia fi-

nales de los afios 50 y durante los 60, la POESIA VISUAL
llamaba la atencién con respecto a los nuevos medios de
comunicacién en que el componente visual era prepon-
derante y que comenzaba a ocupar espacio en todo el
mundo a través de los medios masivos.

Por ende, la funcién de los poetas se dislocé seméanti-
camente para la reinvencién de la lectura, haciendo de la
imagen el material propio de sus creaciones. Se obtuvo
asl una nueva manera de leer en la cual los codigos verba-
les se iconizaban. <o

Tal movimiento, incrementédndose en una tendencia
general, se manifesté profundamente subversivo con res-
pecto a la cultura oficial 0 a aquella vulgarmente acepta-
da por los destinatarios. En algunos paises, como Portu-
gal, sometidos en la década de los 60 a regimenes dicta-
toriales, la POESIA VISUAL fue doblemente subversiva
en cuando se manifestaba también contra los abusos de
un estado totalmente prepotente y conculcador de las li-
bertades individuales.

Actualmente y a escala mundial, resurge el interés por
la POESIA VISUAL, principalmente por su carga desmiti-
ficadora, cuando el humor y lo contestatario se consoli-
dan en un plano critico. Es indispensable, en este mo-
mento, disponer de instrumentos que permitan desmon-
tar el manejo envilecedor que se hace de la comunicacién
visual, en diversos paises y lenguas, a escala mundial,
pretendiendo reintroducir un totalitarismo castrador.

Es imperativo reflexionar sobre el sentido actual de la
funcién poética como arma Unica para la recreacion de
los discursos. Cémo utilizar los medios, los soportes, los
cédigos es la linea conductora de esa reflexién. ¢La co-
municacion visual al servicio del envilecimiento de las
conciencias, o para tornarlas més.libres, mas humanas?,
ésta es la interrogante fundamental.

La respuesta va decididamente en el sentido de la li-
bertad, utilizando esos medios, soportes y cddigos para
producir placer y no dolor; para desenvolver la inventiva y
no para imbecilizar. Es asi que la POESIA utiliza la
fotografia, el diaporama, la electrografia, el cinematégra-
fo, el video, las computadoras, el offset, el holograma,
investigando sus lenguajes especificos y desenvolviéndo-
los en el sentido del aumento de las probabilidades de co-
municacioén.

Por su parte, el poeta dispone, como todos los
hombres, -de un instrumento maravilloso que es, en si
mismo, un soporte totalizante y sinestésico de todos los
otros medios: su propio cuerpo.- La perfomance (acto
poético) aparece asi como un posible denominador co-
min de toda la experimentacién poética, aboliendo las
fronteras entre las diferentes 4reas de la investigacion in-
novadora.

“LA POESIA estd en accidn” podré ser la sigla de esta
exposicién y de este Festival. y

“EL POETA es el humanista prolongado cibernética-
mente”, es la conclusién propuesta para esta reflexién.

Introduccién al catdlogo del ler. Festival Internacional de
Poesia Viva, abril mayo de 1987, Figueira da Foz, Portugal.
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AUGUSTO DE CAMPOS — 1985

El poema “Post-todo”
Entrevista con Augusto de Campos

POSTUDO: El nombre de nuestra revista viene de su poema *'Post-
todo", publicado en “Folhetim’ y que produjo un gran revuelo. ;Qué
habfa en su cabeza cuando lo compuso?

AUGUSTO DE CAMPOS: Oye, es dificil recordar todo lo que pasa
por mi cabeza. El texto, aunque corto, es muy abierto y ambiguo. Y
no tiene mucha gracia que yo explique un poema que die muchos do-
lores de cabeza a los criticos que lavan nuestre ropa blanca en los pe-
riddicos. Entonces ellos perderan el empleo (si no la cabeza). Diga-
mos, un tanto vagamente, que es un poema critico y autocritico que
exagera un poco las complejidades de nuestro momento. Hay un po-
co de todo alli. Un resumen-epitafio de mi vida. Y de la vida de todos
(tal vez por eso tantos se identificancon él, aunque, para llegar a la bi-
semia de la palabra “mudo” —yo cambio o callado, n. del trad. —, tu-
ve que colocar todo en primera persona). También es claro que hay
una critica a la facilidad de los “‘neos” y los “‘post”’, etiquetas de un
vacio.que nos hace algo nostélgicos de los tiempos de utopia en que
las invenciones de la vanguardia (no en mi-caso especifico, con la
poesia concreta) no habian derivado en tragedia ni en parodia en ma-
nos de sus seguidores. Para mi, el poema es un testimonio de una
lucha y de un rechazo, de una reafirmacién de la vanguardia contra los
eternos retornos y retrocesos patrocinados por una critica sociolo-
goide, que, por lo mismo, se sinti6 picada y se lanzé en armas para
aplastar el poema. Cambio de piel, pero no de cabeza. Hago cambiar,
0 cambio yo. Pero no para atrés, como quieren que cambie.

Entrevista publicada en la revista “Péstudo’’ No. 1, Alfenas, Brasil,
1985-1986.




MEXICO:

¢ POSMODERNISMO
SIN VANGUARDIA?

Con poco eco, un tanto ‘‘a la mexica-
na'’, el posmodernismo llegd a Méxi-
co. Bajo este rubro se present6 una
exposicién en la antigua Academia de
San Carlos, en marzo y abril de este
afio, consistente en cuadros de for-
mato grande que mostraban la trama
y el graneado de la fotografia perio-
distica jhecha a mano! Bajo el titulo
" Arte Politico” aparecia una temética
de actualidad pero con referentes his-
téricos por demds sincréticos, en cu-
ya declaracién se afirmaba:

Por sus caracteristicas, el trabajo
del Taller de Documentacion Vi-
sual pertenece al Posmodernismo
por lo que es cualitativamente
distinto a los trabajos que predo-
minan en la plastica mexicana,
los cuales se acogen a la estética
del Modernismo pese a que, en el
&mbito artistico, el agotamiento
del modernismo era ya patente
en los afios sesenta. Alguien
escribia entonces: ‘‘estamos ex-
perimentando el fin de la idea del
arte moderno, la vanguardia de
1967 repite las acciones y gestos
de la de 1917". Y subrayo que sin
embargo, a pesar de que han pa-
sado casi veinte afios desde en-
tonces, en México prevalece ain
en el panorama de las artes plésti-
cas las actitudes de aquellas van-
guardias hoy convertidas en esti-
lo y en objeto de promocidn ofi-
cial.!

2Qué ha sucedido realmente en el
trabajo artistico y la gréfica de México
en los Ultimos 20 afios? Con respecto
a la practica de una posible y sana
antropofagia artistica, ciertamente
“llegamos tarde al banquete de la cul-
tura’ (el de las metrépolis cultas).
Hay un surrealismo mexicana, ver-
siones locales del expresionismo abs-
tracto, algunos conceptualistas y mi-
nimalistas, barruntos hiperrealistas y
una tardia escuela geometrista, etc.,
casi siempre a destiempo y en térmi-
nos epigonales.

César Espinosa/Leticia Ocharan
México NUCLEOQ POST-ARTE

¢Dénde quedé la vanguardia? Ha-
ciendo historia, viene al caso anotar
que en México, escenario de una de
las primeras revoluciones sociales del
siglo, la “vanguardia” militar y politi-
ca se adelanté a la artistica. Hacia
1910, cuando en Europa hacia eclo-
sién la modernidad mediante la ruptu-
ra con el pasado y la adopcién de for-
mas y estilos que secundaban al ma-
quinismo industrial, segun la interpre-
tacién de Subirats,? aqui las masas
campesinas y populares protagoniza-
ban una prolongada guerra civil que

desembocd en la instauracidon de un

nuevo poder politico, con sus visos
jacobinos y pregonero desde el princi-

pio de la “‘modernizacion nacional”,
que 60 afios después sigue siendo la
voz de orden oficial.

En ese caldo de cultivo surge el
Sindicato de Pintores y Escultores,
1924, en tanto-que el muralismo y la
musica se adaptaban a la realidad in-
mediata y sus contradicciones. Emer-
ge un primer “post-Modernismo’’ en
la poesia, encabezado por Enrique
Gonzélez Martinez, cuyos seguidores
integrarian un grupo-sin-grupo bajo la
égida de la revolucidn cultural de Vas-
concelos, quienes a su vez entrarian
en colisién con el fermento futurista-
ultraista que fue el Estridentismo.
Con este choque en los afios veinte
se fractura la aparicién en México de
las vanguardias radicales europeas.

Por su parte, sometidos a los ava-
tares de la burocracia y al populismo
de la hora, los Contemporédneos asu-
men en rasgos generales las propues-
tas del Modernismo nérdico y del
post-Simbolismo francés, que recre-
an aqui en una tesitura intima y con-
ceptual. Y establecen, practicamente
a lo largo de 50 afios, una hegemonia
(en sentido gramsciano) sobre el

quehacer poético y la politica literaria

del pais. En tanto, con respecto a las
artes plasticas se mantiene el predo-
minio de la Escuela Mexicana

—vertiente del realismo socialista—
casi hasta la década de los 60.

4

Y llegamos, en este sumarisimo re-
cuento, al marco de las dos Ultimas
décadas. También en calidoscopio
pasarén, en un extremo, los Interio-
ristas, asi como el auspicio transna-
cional a la pintura de accién con los
salones ESSO y luego vendria la Con-
frontacién ‘66... El desarrollismo, el
“milagro mexicano’’ hacia agua, y en
1968 corre a cargo de los estudiantes
la rebelién y la masacre. Con los talle-
res de produccién colectiva y las bri-
gadas de propaganda, el movimiento
estudiantil seria el hito determinante
para la adopcién de lenguajes renova-
dos y el cambio de actitudes de los
productores visuales en la siguiente
década.

Experimentalismo:
dos pasos atras

Al margen de numerosas expre-
siones individuales, el decenio de los
70 estuvo marcado por el llamado
“Movimiento de los Grupos’’. De di-
ferentes rangos propositivos y alcan-
ces temporales, alrededor de docena
y media de agrupaciones de artistas,
en algunos casos con caracter inter-
disciplinario, pugnaron por adoptar
las innovaciones internacionales e
inscribirlas en la realidad nacional,
dentro de lo que alguien, a 3pc:st«a-riori,
llamo “'post-arte publico”.

La rampa.de lanzamiento vendria a
ser la X Bienal de los Jévenes de Paris
(1977), a la cual se presentaron
cuatro grupos mexicanos en forma
independiente y con el apoyo nego-
ciado del Instituto Nacional de Bellas
Artes: Proceso Pentdgono (surgido
en 1973-76), Suma (1976), el Taller de
Arte e Ideologla, TAI (1975) y Tetrae-
dro, aparecido al calor de la propia
Bienal. Los tres primeros, secunda-
dos por E Colectivo, Germinal, el
Taller de Investigacion Pldstica, TIP,
el Taller de Cine Octubre y los colecti-
vos literarios Caligrama y Sabe usted
Ter?, entre otros méas, integraron en
1978 el Frente Mexicano de Grupos

Trabajadores de la Cultura.

El momento culminante y la
contradiccién que de hecho los fini-
quitd fue el Salén Nacional de Experi-
mentacién, convocado en 1977 por el
INBA y celebrado en 1979. En el mar-
co del mismo Salén, el critico Néstor
Garcia Canclini resumia los principa-
les objetivos del ““movimiento”’:

3. Critican el sistema actual de

produccion, distribucién y consu-

mo de arte y proponen alternati-
vas destinadas a cambiarlos glo-
balmente. En cuanto a la produc-

cién, algunos artistas trabajan

grupalmente; sin renunciar a la
creacion individual, buscan me-
diante el trabajo colectivo un
enriquecimiento formal y comu-
nicacional. Respecto a la distribu-
cién de las obras, ensayan cana-
les alternativos, en algunos casos
para alcanzar a publicos
excluidos por razones econémi-
cas o culturales del circuito co-
mercial, en otros para burlar la
censura de museos, galerfas e
instituciones oficiales. También
procuran modificar el consumo:
quieren hacer del espectador un
participante, alguien que inter-
venga en la realizacién de la obra,
complete la propuesta del artista,
la discuta, encuentre el goce
—més que la contemplacion—
en la actitud interrogativa y
critica.*

Hubo otros grupos menos orienta-
dos a la solidaridad intergremial, aun-
que también con acciones de arte
publico, como Fotogréfos Indepen-
dientes-Peyote y la Compaiila, el No-
Grupo y Narrativa Visual-Marco, que
asumieron propuestas del neodadals-
mo y la transvanguardia; el ultimo
realiz6 “‘sistemas’”” como el Poema
Polaroid, la Antologia Poética Urba-
na, el Poema Urbano y el Poema To-
pografico.

La caracterizacién bésica del movi-
miento cabria resumirla en la frase de
Garcia Canclini: No ven como enemi-
ga la experimentacion de la pollftica...
Su talén de Aquiles, tipico en las con-
diciones de ‘‘arte especializado”, fue
la autosuficiencia econémica y la pro-
mocién individual de sus integrantes.
Pero también el final de los 70 y prin-
cipios de los 80 atestiguan dos postu-
ras formales resultantes de lo ante-
rior: la denominada Neogréfica y los
nuevos realismos, asi como la exis-
tencia y desaparicién de un organis-
mo auspiciado oficialmente: el Centro
de Investigacién y Experimentacién
Plastica (CIEP).

Gréafica de obras Unicas

El CIEP estimulé la experimenta-
cién gréfica con recursos alternati-
vos, tradicionales y modernos, como
la mimeografia y la fotoelectrostética,
combinadas con otras técnicas que
después fueron encasilladas bajo el
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término ‘‘neogréfica’ y que se nutri6
mayormente con la iconografia popu-
lar de los medios masivos de comuni-
cacién, pero en este Centro recupera
el privilegio mitificador de la obra de
arte sustentado en la idea de original,
en tanto que si bien se sirve de técni-
cas multirreproducibles, éstas solo
sirven para realizar obras Unicas o ra-
ras (dos o cinco ejemplares a lo sumo).

A excepcion de Felipe Ehrenberg,
los ejemplos méas representativos de
la neografica muestran mayor pre-
ocupacion por los aspectos formales
que por el mensaje, asf pierde en efi-
cacia informativa lo que-gana en
belleza. Por otra parte, la gréafica sin
edicidn pierde movilidad en los cana-
les de circulacién amplia, obligdndola
a insertarse dentro-del circuito tradi-
cional de trénsito artistico, con todo
lo que ello implica: censura de muse-
os y galerias, critica de los criticos
profesionales, ademads de dar un paso
hacia atras en la funcién democratiza-
dora del arte muitiple.

Las variadas técnicas independien-
tes que componen la neogréfica, faci-
litan el uso de un lenguaje visual ya
dado. Iconofagia que amplia el con-
cepto de realismo y de su entorno
modificando los modos de ver, con
un manejo de la imagen y el espacio
que es donde adquiere su diferencia
sustancial con los realismos ante-
riores a la década del 60.

.

EDGARDQO-ANTONIO VIGO - Argentina

La nocién de presentar (no de
representar) es la sustentacion bésica
de los nuevos realismos. Presentar
los datos de la realidad dentro de un
collage/montaje visual que difiere de
la composicién arménica de la unidad
modernista, para comunicar mensa-
jes y contrainformacion en la disper-
sién organizada de signos, simbolos e
imé&genes en el drea estética.

Por el caracter impersonal que
ofrece la imagen hecha reelaborada,
la produceién encuentra entidad de
equipo en el trabajo colectivo grupal,
ademéas del sentido testimonial, por la
naturaleza respetada de una imagen
que surge de la expresién social de
una realidad verificable, que también
niega la idea de creacién original que
surge de la inspiracién subjetiva del
artista-genio.

La nueva gréfica realista actua a
manera de prensa marginal, guerrilla
que trastoca el significado de los
impresos publicitarios e informativos,
al enfatizar ciertas acciones con fra-
ses o palabras, al sefializar, aislar o
encerrar fragmentos de las recompo-

‘siciones visuales.

Las nuevas herramientas
artisticas

Por otra parte, el arte que se sirve




