MEXICO:

¢ POSMODERNISMO
SIN VANGUARDIA?

Con poco eco, un tanto ‘‘a la mexica-
na'’, el posmodernismo llegd a Méxi-
co. Bajo este rubro se present6 una
exposicién en la antigua Academia de
San Carlos, en marzo y abril de este
afio, consistente en cuadros de for-
mato grande que mostraban la trama
y el graneado de la fotografia perio-
distica jhecha a mano! Bajo el titulo
" Arte Politico” aparecia una temética
de actualidad pero con referentes his-
téricos por demds sincréticos, en cu-
ya declaracién se afirmaba:

Por sus caracteristicas, el trabajo
del Taller de Documentacion Vi-
sual pertenece al Posmodernismo
por lo que es cualitativamente
distinto a los trabajos que predo-
minan en la plastica mexicana,
los cuales se acogen a la estética
del Modernismo pese a que, en el
&mbito artistico, el agotamiento
del modernismo era ya patente
en los afios sesenta. Alguien
escribia entonces: ‘‘estamos ex-
perimentando el fin de la idea del
arte moderno, la vanguardia de
1967 repite las acciones y gestos
de la de 1917". Y subrayo que sin
embargo, a pesar de que han pa-
sado casi veinte afios desde en-
tonces, en México prevalece ain
en el panorama de las artes plésti-
cas las actitudes de aquellas van-
guardias hoy convertidas en esti-
lo y en objeto de promocidn ofi-
cial.!

2Qué ha sucedido realmente en el
trabajo artistico y la gréfica de México
en los Ultimos 20 afios? Con respecto
a la practica de una posible y sana
antropofagia artistica, ciertamente
“llegamos tarde al banquete de la cul-
tura’ (el de las metrépolis cultas).
Hay un surrealismo mexicana, ver-
siones locales del expresionismo abs-
tracto, algunos conceptualistas y mi-
nimalistas, barruntos hiperrealistas y
una tardia escuela geometrista, etc.,
casi siempre a destiempo y en térmi-
nos epigonales.

César Espinosa/Leticia Ocharan
México NUCLEOQ POST-ARTE

¢Dénde quedé la vanguardia? Ha-
ciendo historia, viene al caso anotar
que en México, escenario de una de
las primeras revoluciones sociales del
siglo, la “vanguardia” militar y politi-
ca se adelanté a la artistica. Hacia
1910, cuando en Europa hacia eclo-
sién la modernidad mediante la ruptu-
ra con el pasado y la adopcién de for-
mas y estilos que secundaban al ma-
quinismo industrial, segun la interpre-
tacién de Subirats,? aqui las masas
campesinas y populares protagoniza-
ban una prolongada guerra civil que

desembocd en la instauracidon de un

nuevo poder politico, con sus visos
jacobinos y pregonero desde el princi-

pio de la “‘modernizacion nacional”,
que 60 afios después sigue siendo la
voz de orden oficial.

En ese caldo de cultivo surge el
Sindicato de Pintores y Escultores,
1924, en tanto-que el muralismo y la
musica se adaptaban a la realidad in-
mediata y sus contradicciones. Emer-
ge un primer “post-Modernismo’’ en
la poesia, encabezado por Enrique
Gonzélez Martinez, cuyos seguidores
integrarian un grupo-sin-grupo bajo la
égida de la revolucidn cultural de Vas-
concelos, quienes a su vez entrarian
en colisién con el fermento futurista-
ultraista que fue el Estridentismo.
Con este choque en los afios veinte
se fractura la aparicién en México de
las vanguardias radicales europeas.

Por su parte, sometidos a los ava-
tares de la burocracia y al populismo
de la hora, los Contemporédneos asu-
men en rasgos generales las propues-
tas del Modernismo nérdico y del
post-Simbolismo francés, que recre-
an aqui en una tesitura intima y con-
ceptual. Y establecen, practicamente
a lo largo de 50 afios, una hegemonia
(en sentido gramsciano) sobre el

quehacer poético y la politica literaria

del pais. En tanto, con respecto a las
artes plasticas se mantiene el predo-
minio de la Escuela Mexicana

—vertiente del realismo socialista—
casi hasta la década de los 60.
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Y llegamos, en este sumarisimo re-
cuento, al marco de las dos Ultimas
décadas. También en calidoscopio
pasarén, en un extremo, los Interio-
ristas, asi como el auspicio transna-
cional a la pintura de accién con los
salones ESSO y luego vendria la Con-
frontacién ‘66... El desarrollismo, el
“milagro mexicano’’ hacia agua, y en
1968 corre a cargo de los estudiantes
la rebelién y la masacre. Con los talle-
res de produccién colectiva y las bri-
gadas de propaganda, el movimiento
estudiantil seria el hito determinante
para la adopcién de lenguajes renova-
dos y el cambio de actitudes de los
productores visuales en la siguiente
década.

Experimentalismo:
dos pasos atras

Al margen de numerosas expre-
siones individuales, el decenio de los
70 estuvo marcado por el llamado
“Movimiento de los Grupos’’. De di-
ferentes rangos propositivos y alcan-
ces temporales, alrededor de docena
y media de agrupaciones de artistas,
en algunos casos con caracter inter-
disciplinario, pugnaron por adoptar
las innovaciones internacionales e
inscribirlas en la realidad nacional,
dentro de lo que alguien, a 3pc:st«a-riori,
llamo “'post-arte publico”.

La rampa.de lanzamiento vendria a
ser la X Bienal de los Jévenes de Paris
(1977), a la cual se presentaron
cuatro grupos mexicanos en forma
independiente y con el apoyo nego-
ciado del Instituto Nacional de Bellas
Artes: Proceso Pentdgono (surgido
en 1973-76), Suma (1976), el Taller de
Arte e Ideologla, TAI (1975) y Tetrae-
dro, aparecido al calor de la propia
Bienal. Los tres primeros, secunda-
dos por E Colectivo, Germinal, el
Taller de Investigacion Pldstica, TIP,
el Taller de Cine Octubre y los colecti-
vos literarios Caligrama y Sabe usted
Ter?, entre otros méas, integraron en
1978 el Frente Mexicano de Grupos

Trabajadores de la Cultura.

El momento culminante y la
contradiccién que de hecho los fini-
quitd fue el Salén Nacional de Experi-
mentacién, convocado en 1977 por el
INBA y celebrado en 1979. En el mar-
co del mismo Salén, el critico Néstor
Garcia Canclini resumia los principa-
les objetivos del ““movimiento”’:

3. Critican el sistema actual de

produccion, distribucién y consu-

mo de arte y proponen alternati-
vas destinadas a cambiarlos glo-
balmente. En cuanto a la produc-

cién, algunos artistas trabajan

grupalmente; sin renunciar a la
creacion individual, buscan me-
diante el trabajo colectivo un
enriquecimiento formal y comu-
nicacional. Respecto a la distribu-
cién de las obras, ensayan cana-
les alternativos, en algunos casos
para alcanzar a publicos
excluidos por razones econémi-
cas o culturales del circuito co-
mercial, en otros para burlar la
censura de museos, galerfas e
instituciones oficiales. También
procuran modificar el consumo:
quieren hacer del espectador un
participante, alguien que inter-
venga en la realizacién de la obra,
complete la propuesta del artista,
la discuta, encuentre el goce
—més que la contemplacion—
en la actitud interrogativa y
critica.*

Hubo otros grupos menos orienta-
dos a la solidaridad intergremial, aun-
que también con acciones de arte
publico, como Fotogréfos Indepen-
dientes-Peyote y la Compaiila, el No-
Grupo y Narrativa Visual-Marco, que
asumieron propuestas del neodadals-
mo y la transvanguardia; el ultimo
realiz6 “‘sistemas’”” como el Poema
Polaroid, la Antologia Poética Urba-
na, el Poema Urbano y el Poema To-
pografico.

La caracterizacién bésica del movi-
miento cabria resumirla en la frase de
Garcia Canclini: No ven como enemi-
ga la experimentacion de la pollftica...
Su talén de Aquiles, tipico en las con-
diciones de ‘‘arte especializado”, fue
la autosuficiencia econémica y la pro-
mocién individual de sus integrantes.
Pero también el final de los 70 y prin-
cipios de los 80 atestiguan dos postu-
ras formales resultantes de lo ante-
rior: la denominada Neogréfica y los
nuevos realismos, asi como la exis-
tencia y desaparicién de un organis-
mo auspiciado oficialmente: el Centro
de Investigacién y Experimentacién
Plastica (CIEP).

Gréafica de obras Unicas

El CIEP estimulé la experimenta-
cién gréfica con recursos alternati-
vos, tradicionales y modernos, como
la mimeografia y la fotoelectrostética,
combinadas con otras técnicas que
después fueron encasilladas bajo el
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término ‘‘neogréfica’ y que se nutri6
mayormente con la iconografia popu-
lar de los medios masivos de comuni-
cacién, pero en este Centro recupera
el privilegio mitificador de la obra de
arte sustentado en la idea de original,
en tanto que si bien se sirve de técni-
cas multirreproducibles, éstas solo
sirven para realizar obras Unicas o ra-
ras (dos o cinco ejemplares a lo sumo).

A excepcion de Felipe Ehrenberg,
los ejemplos méas representativos de
la neografica muestran mayor pre-
ocupacion por los aspectos formales
que por el mensaje, asf pierde en efi-
cacia informativa lo que-gana en
belleza. Por otra parte, la gréafica sin
edicidn pierde movilidad en los cana-
les de circulacién amplia, obligdndola
a insertarse dentro-del circuito tradi-
cional de trénsito artistico, con todo
lo que ello implica: censura de muse-
os y galerias, critica de los criticos
profesionales, ademads de dar un paso
hacia atras en la funcién democratiza-
dora del arte muitiple.

Las variadas técnicas independien-
tes que componen la neogréfica, faci-
litan el uso de un lenguaje visual ya
dado. Iconofagia que amplia el con-
cepto de realismo y de su entorno
modificando los modos de ver, con
un manejo de la imagen y el espacio
que es donde adquiere su diferencia
sustancial con los realismos ante-
riores a la década del 60.

.

EDGARDQO-ANTONIO VIGO - Argentina

La nocién de presentar (no de
representar) es la sustentacion bésica
de los nuevos realismos. Presentar
los datos de la realidad dentro de un
collage/montaje visual que difiere de
la composicién arménica de la unidad
modernista, para comunicar mensa-
jes y contrainformacion en la disper-
sién organizada de signos, simbolos e
imé&genes en el drea estética.

Por el caracter impersonal que
ofrece la imagen hecha reelaborada,
la produceién encuentra entidad de
equipo en el trabajo colectivo grupal,
ademéas del sentido testimonial, por la
naturaleza respetada de una imagen
que surge de la expresién social de
una realidad verificable, que también
niega la idea de creacién original que
surge de la inspiracién subjetiva del
artista-genio.

La nueva gréfica realista actua a
manera de prensa marginal, guerrilla
que trastoca el significado de los
impresos publicitarios e informativos,
al enfatizar ciertas acciones con fra-
ses o palabras, al sefializar, aislar o
encerrar fragmentos de las recompo-

‘siciones visuales.

Las nuevas herramientas
artisticas

Por otra parte, el arte que se sirve
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de la tecnologia contemporanea no
es aceptado plenamente como tal en
México. Los llamados copy-art,
video-art y computer-art no en-
cuentran un espacio relevante en las
promociones nacionales. Con cierto
reconocimiento en Baja California,
donde los artistas de Mexicali obtu-
vieron varios triunfos con heliografi-
cas, a estas manifestaciones ain no
se les considera “‘arte’’.

Las fotocopias lograron conquistar
un espacio, pero dentro del subsiste-
ma que se ha creado con los canales
alternativos de circulacién artistica
(arte correo), desde donde ha con-
quistado a algunos productores por
las posibilidades de su lenguaje técni-
co, su gran movilidad para transitar y
su bajo costo.

No sucede lo mismo con el arte
con computadoras, o el video artisti-
co, porque éstos exigen mayores in-
versiones econdmicas, con las que
los artistas nacionales no cuentan la
mayor de las veces. El arte con com-
putadoras todavia es ‘‘un bicho raro”
en México, y quienes han experimen-
tado con ellas dentro del arte pueden
contarse con los dedos de una mano.

Por la conciencia de un
pensamiento visual

A mediados de la presente década,
los productores de arte radicalizaron
su posicion individualista siguiendo el
ejemplo de la generacion del 50 y su
idea de revalidar la subjetividad crea-
tiva. Sin embargo, el neoexpresionis-
mo, la nueva moda llegada de Alema-
nia, unifica ese rostro artistico que en
los 50 era el de una constelacion de
individualidades.

Pero, modernistas o posmodernis-
tas, la ausencia de un pensamiento
visual en México es evidente. Una
conciencia intelectual que se enfrente
a nuestra realidad, que tampoco en-
cuentra soluciones ni alternativas a la
crisis econémica y politica. Una teoria
que capitalice las experiencias ante-
riores para ofrecer salidas a la auto-
conciencia visual y que no relegue los
nuevos recursos artisticos a elemen-
tos subsidiarios de obras cultas y pre-
tenciosas para disfrazar su carécter
elitista. ’

El anélisis de nuestra realidad plés-
tica, libre de eufemismos y vanida-
des, obligard a reflexionar sobre los
propios medios de produccién y la
dependencia que existe con respecto

a 1as Instituciones oticiales. For otra
parte, pondra de relieve las contradic-
ciones que existen en el trabajo que
se sirve de las iméagenes y los len-
guajes populares surgidos de la infor-
macién y las historietas, cuando se
hace con las herramientas més con-
servadoras.

Olvidar que la creacién impone un
didlogo critico con sus fuentes y el fu-
turo visual proyectado es caminar ha-
cia la inversa. Umbras y Penumbras,

.exposicion de Felipe Ehrenberg en la

galeria Meyropolitana, también fue
posmodernista pero sin el membrete,

-y también la técnica era manual con

lapices prismacolor. Todo este vuelve
"ficcién el intento de popularizar la
cultura” y de desmitificar la figura del
artista si éste realiza una obra muy
elaborada y original, ain cuando se
sefiale que:

El artista posmoderno no inventa

imégenes, utiliza las ya existentes

o se apoya en la fotografia; no
descubre, ni revitaliza estilos his-
tdricos pues su conciencia le dice
que hay muy poco que descubrir
o subvertir después de la expe-
riencia modernista’’.%

En los ochenta, arte-correo
y poesia visual.

A mediados de los 80, al margen de la
produccién ‘“‘reconocida’” por el cir-
cuito criticos-galerias-instituciones,
en México dos tendencias permane-
cen en estado latente, larvario, a pe-
sar de que cuentan con hondas raices
histéricas y su desarrollo atravesé por

‘todas las ‘‘vanguardias clésicas": el

arte-correo y la poesia visual.

En torno al primero, entre otras nu-
merosas definiciones existentes, cabe
apuntar:

La nueva poesia/ausencia mexicana
(notas para un ensayo)

La historia de la poesia moderna es la historia de la ciudad. El poeta
contemporaneo es —aun en la inconsciencia— el poeta de la ciudad y

de la historia.

El bucolismo, sin embargo, sélo ha sido roto en algunos momentos
(los repuntes de las vanguardias histéricas). El poeta de hoy, de la
ciudad, sigue siendo el cantor de la tribu, el trovador de los males del
reino, la voz de los ciudadanos....

Y pese a que todo el paisaje ha cambiado, sus armas, elementos,

lenguajes y sentimientos parecen ser los mismos: el mismo canto bu-
célico de los poetas griegos; igual sentimiento anticitadino que (si-
guiendo la divisién entre forma y contenido) sélo cambia ‘‘el fondo™.

Odas, églogas, cantos apasionados (de amor y odio); los mismos
versos (el neosonetismo mexicano de los 70 es el ejemplo) de los
constructores de la tradicién: una extrafia manera de entender al Poe-
ta como ‘‘antena’’ de la sociedad, absolutamente renuente a utilizar
los nuevos instrumentos de la nueva realidad.

i ’

La exploracién de la hoja en blanco, realizada por Mallarmé, resulta
un punto clave. La explotacién creativa de las nuevas experiencias ti-
pogréficas, periodisticas, publicitarias... la explosién dadaista. El pri-
mer surrealismo mas como experiencia humana exploratoria que co-
mo objeto Artistico.

La ruptura del signo y los lenguajes con Joyce, Beckett, el letrismo,
la escritura material de COBRA vy el surrealismo revolucionario; la
nueva novela francesa, la escritura Te/ Queleana, y la bisqueda a lo
largo de los afios 50y 60 por la interrelacién de lenguajes e intercomu-
nicacién de disciplinas, la unién de arte-vida (beats, situacionistas,
transversalistas italianos).

Todo ello, aunque en minima medida, ha pasado por la tradicién
artistico-literaria de México. Desde el Modernismo que inventa la tra-
dicién, hasta la experiencia mal estudiada del Estridentismo (zfuturis-
mo mexica?); del cosmopolitismo de Los Contemporéneos y la gene-
racién de Taller (arte y vida), a la posterior “‘surrealizacién’ de Octavio
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Seria el arte-correo el que acabaria
con el privilegio mitificador del
“aura’’ del original al reproducir
masivamente, al sustraer el arte de
la critica, al demoler las contradic-
ciones, al democratizar la crea-
cién, al desregionalizarse como
transito libre por el mundo, al con-
ciliar codigos, simbolos, grafis-
mos, al particularizar la lectura de
lo “Kitsch”, al humorizar la so-
-ciedad erudita, al crear interferen-

cias visuales hasta la saturacion, al -

preparar la irreverencia paradiscur-
siva de los ‘'Para-lamas del aconte-
cimiento’’ .6

Los antecedentes de tal préctica
en nuestro medio datan de 1972, con
el mural postal presentado por Felipe
Ehrenberg en el Salén Independiente.
Pero hasta los afios 1977-78 se orga-
nizarian las primeras exposiciones
propiamente de arte-correo, promovi-
das por los grupos CRAAG y Marco;

este Ultimo auspicié el surgimiento de
otras agrupaciones de corta vida: Fo-
tostato y Algo Pasa.

En 1981 apareci6 el Colectivo-3,
formado por integrantes del anterior
£l Colectivo. A su vez, miembros de
los diversos grupos se aglutinaron en
Solidarte, ' Solidaridad Internacional
por Arte-Correo, que organizé la
muestra “Desaparecidos politicos de
nuestra América"’, la cual obtuvo una
mencién honorifica en la | Bienal de
La Habana, Cuba, en 1984.

El Colectivo-3 desarroll6 el proyec-
to Poema Colectivo “‘Revolucién”,
con 350 artistas de 50 paises, y el ma-
ratén de arte-correo ‘1984 en 1984:
¢qué futuro buscamos?’’, para
concluir sus actividades en 1985 co-
mo participante del Salén de Espa-
cios Alternativos del INBA, con una
muestra retrospectiva de sus proyec-
tos de arte-correo bajo el titulo
“POST-ARTE: Registros’.

Paz.

Cosme Ornelas
México

Sin embargo —y para algunos se trata de la paz de lare-vuelta—, la
invencion, experimentacion y busqueda de lenguajes otros; el intento
por manejar diferentes elementos al verso tradicional; el propésito de
romper, explorar y obligar al lenguaje poético a rebasar limites, ha

quedado en un punto que el poder y la tradicién han marcado: en el
momento en que las ideas filosoficas y estéticas de Paz tomaron

nuevos rumbos (orientalizacion y apocalipsis) la aventura fue sellada.

La literatura mexicana parece volver a su origen calmo y pacifico.
Se ha negado a la experimentacion y a la aventura. i

Su poesia '‘propiamente” urbana ha realizado la tarea testimpma1
del fin de siglo con azadén de palo, cosa muy diferente a la realizada

por musicos y plasticos.

Siqueiros —con la sartén por el mango del muralismo — pidid, exi-
gi6, hizo la pintura del siglo XX con las herramientas de hoy (mezcla-
doras, pincel de aire, nuevos materiales, ptica, fotomontaje...).

Décadas después, los geometristas juegan, experimentan, ca_lculan
con los avances de la técnica, la computadora, nuevos materiales y

apoyo ingenieril, las visiones de hoy.

Felipe Ehrenberg, en los 70, presenta a la 11l Bienal Inter_naciorjal de
Grafica de Bradford (Inglaterra), experiencias con fotocopia y mimeo-
grafo (tecnologia adecuada al subdesarrollo), encontrando nuevas
formas de reproduccién, comunicacion, significacion...

En la musica, desde Revueltas y Chavez (un nacionalismo que reba-
sa lo regional), hasta Lavista y Antopio Zepeda (etno-electronica), la
experimentacion es, a un tiempo, epigonismo de la Met_répoln y nece-
sidad de expresar lo nuevo (la urbe) mediante nuevos instrumentos.

iv

En la literatura, el espafiol de México no ha pasado por la prueba de

fuego: la explosién de los lenguajes, la interdisciplina de las crea-

ciones. Hay mucho por decir.

?

En 1985 se integrd el equipo Nucleo
Post-Arte para convocar a traves de
la red del arte-correo a la Primera
Bienal Internacional de Poesia Visual
y Experimental en México, cuya se-
gunda version se lleva a cabo actual-
mente, en vista de la casi nula expe-
riencia y practica de dichos campos
artisticos en el pals. En ambas edi-
ciones participaron mas de 400 auto-
res de 40 paises, una veintena de los
cuales son mexicanos. 2

A su vez y en las catacumbas, am-
bas corrientes. —arte-correo y poesia
visual— afrontan la reticencia o fran-
ca hostilidad de las autoridades cultu-
rales, de los criticos y de los artistas
plasticos y poetas profesionales; con-

 gitan mayor interés entre disefiadores

graficos y estudiantes y realizadores
de diversas disciplinas de la comuni-
cacién, - generalmente jovenes. Su
produccién, como sucede practica-
mente en toda Latinoamérica, se
orienta a la critica politica y social,
entrecruzando las condiciones de./in-
mediatez y testimoniales del arte-
correo con la bisqueda de rigor y re-
novacion en los trabajos.

Para concluir, es vélido afirmar que .
en buena medida el arte-correo y la
poesia visual spn dos caras de una so-
la moneda. Si bien el arte-correo se
define mayormente como una practi-
ca de comunicacién artistica, ligada a
‘situaciones inmediatas del originador
y el destinatario, comparte el lenguaje
de la imagen iconica que traspasa
fronteras e idiomas, ademéas de las
técnicas de montaje, de contrainfor-
macién y expropiacion de los mensa- -
jes de la comunicacion masiva, o bien -
el reciclado vy la reelabor«rién de-los
trabajos, que son caract:iisticas de
numerosas producciones de la poesia
visiva, del poema/proceso y la poesia
intersignos, asi como el veto a la co-
‘mercializacion y la tendencia a la
distribucion (casi) gratuita.

Ambas corrientes han tenido un
repunte internacional explosivo desde
los afios 60 y se despliegan al parejo
de las préacticas del llamado “posmo-
dernismo’’, vinculdndose a muchas
de ellas: happening y performance,
ambientaciones, conceptualismo, mi-
nimalismo, arte pobre, corporal y.ge-
ogréafico, con computadora, video u
holografia. Pero también reivindican
el legado de las "'vanguardias clasi-
cas'’, tanto para dirimir sus contradic-
ciones como para recuperar sus
programas de subversion y utopia, en
el sentido que se ha definido como
posmodernismo critico o de resisten-
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cia.” traccién que impone la ley oficial y del
Se habla, asi, de produccién/re- discurso monolégico autoritario.

produccién, contrapuesta a la repeti-

télogo De los grupos-los individuos,
Museo de Arte Carrillo Gil, México,
Jun. Ago. 1985, p.V.

cidn ahistérica; de integracion/inter-  México-Tenochtitléan, septiembre/87 ~ 4. “Adénde vael arte mexicano"", catéio-

relacién de las artes, en oposicion a la
reificacién ecléctica como coartada
del aparato dominador; de intertex-

tualidad, diferencia, desterritorializa- Referencias:

go de la Seccién Anual de Experimen-
tacion 1979", Galeria del Auditorio Na-
cional, INBA, México, Ene. Mar. 1979,
p. 3:

cién y fronteridad, en rechazo del len- 1. cuadernos de Arte Polttico, “Tarea: B Cumdoros dy Arte: PoRicY, B9 Gh:

guaje performativo massmediatiza-
dor, de la disyuncién excluyente y del
antimodernismo conservadurista...

dialoguismo y dramatizacién, ambi-
valencia e historia, son las grandes
vias de la escritura verbal/visual en

Evaluacién del curso”, exposicion del
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La tradicion de lo nuevo
DE LA POESIA/PROCESO A LA POESIA

Edgardo Antonio Vigo
Argentina

el poema/proceso

El paso dado por los brasileros del movimiento “Poesfa
de Proceso”, asi llamado primitivamente, para convertir-
se en el actual “Poesia/Proceso’ no fue por generacién
espontdnea. Debemos rendir justo homenaje a Brasil,
pais que con sus corrientes de poesia de avanzada se
convierte cuantitativamente en centro-motor, agregén-
dose a esto los valores cualitativos que nacen dentro de
estas corrientes contemporanéas como el Grupo “Noi-
gandres de Sao Paulo”, més conocido como Grupo de
Poesla Copcreta —ver ““Poesia Concreta Brasilera’’ Da-
tos y Testimonios por Haroldo de Campos en “Diagonal
Cero No..22/junio 1967, pag. 5/16— Augusto y Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, José Lino Grunewald, Ro-
naldo Azeredo son los encargados de replantear a nivel
internacional los principios dados desde el comienzo de
nuestro siglo y, adormecidos por este eterno y pretendi-
do retorno que aspira toda época cuando se viene de pa-
sar por “hitos” demasiado revulsivos. Es el aburguesa-
miento de la cultura por aprovechamiento de métodos
novisimos con contenido clasico. El batallar de este Gru-
po engendrard el Movimiento Praxis —en cierta forma
cultor de un revisionismo lingliistico via-nuevas formas,
pero con contenido todavia declamativo en muchos de
sus practicantes. Y como resultado de una evolucién na-
cional de la poesia novisima nace el Movimiento de
“Poesla/Proceso”.

* Con ella se da forma definitiva (usado en sentido relati-
vo el término) a una serie de inquietudes propuestas ted-
ricamente pero no conseguidas en forma practica. De la
re-lectura de principios literarios concluimos en que
muchos de ellos adquieren concrecién con los objetos-
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poéticos de los “poetas/procesos”. Es interesante desta-

car una definicion que antepone Wlademir Dias-Pino con _

respecto a los dadas.

“Existe _el poema-objeto de los dadaistas. Los nuestros
son objetos-poemas. Es, la misma diferencia, entre
poema-libro y condicién de libro-poema. El “Infierno”
del Dante es un poema-libro. La condicién de poesia-
poema (un largo poema) es lo que impone todo un
libro, en el caso del Dante. En el libro-poema es Ja
exp[esaén del propio material usado en el libro: la com-
paginacion, la pagina en blanco, las permutaciones de
sus péginas, la transparencia del papel, el corte, los
cantos, etc. La funcionalidad dada por la visualizacién
en el poema-proceso”. :

El poema-objeto de los dadaistas (y los surrealistas) no

' es mas que la prolongacién de una linea recibida, el poe-

ma-ilustrado. Un juego de imégenes literarias desencade-
naba la construccién de un objeto, paralelamente por el
mismo autor. En los poetas/proceso el objeto pasa a ser
poético sin necesaria utilizacién de la palabra como de-
sencadenante del fendmeno poético, sin utilizar la pa-
labra —método tradicional de volcamiento de la poesia—
el objeto-poético de los “procesistas” nace de un campo
visual-espacial creando un nuevo lenguaje, un /enguaje
en proceso.

Y es en el escape de la tipografia donde los integrantes
del grupo dan el verdadero sentido y sello revulsivo y de
época. Ya hemos adelantado este pensamiento al soste-
ner que, lamentablemente, todas las vanguardias con
verdadero sentido del asombro, revulsivas y agresivas
terminan en ser fagocitadas por aquellos que, apro-
vechando el cambio del contexto siguen ubicando los
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contenidos tradicionales. Aceptamos asimismo que toda
época premonitoria de un cambio radical, contenga
dentro de esos contenidos, formas que pre-anuncian la
etapa a transitar pero no mas alld. Y como la poesia’
novisima ya ha caminado lo suficiente para cumplimentar
ese previo requisito sostenemos que en la actualidad no
puede existir movimiento que pretenda llamarse nov/s..;;70
si no se ajusta en forma casi tirdnica al principio de una
armonia perfecta entre contexto-contenido. Y los
poeta/procesos desbordan a los concretos y praxistas y
ubican sus objetos-poéticos en la tesitura de la apertura
que permitird posteriormente el desarrollo de la poesia
para armar y posteriormente |la poesia para realizar aqui
postulada. Ubicamos, entonces, el poema/proceso con
sus objetos-poéticos dentro de una previa etapa de una
poesia para armar.

el poema para armar

Tenemos que dejar sentado claramente las diferen-
ciaciones, pues al ser éstas sutiles, pueden llamar a error.
De ahi pues lo reiterativo de algunos conceptos, Cuando
hablamos de poesia para armar, estamos limitando la
conducta del participante. No debemos olvidar que ésta
estd condicionada a un plano determinado, del cual no

~ podré salirse. Existe la construccion de un objeto-poético

o poema novisimo determinado por un “programador’
de proceso o de poema para armar. Acé el término
“programador” suple al de “artista”’. Este ya esta perimi-
do por la accién y relacién que mantiene con la sociedad.
Si hablamos de un arte seriado, tecnolégicamente reali-
zable, con formas de facil reproduccién y anexiones téc-
nicas es obvio seguir utilizando este término. “Programa-
dor de proyectos” (asi lo define Neiae de S4a) encierra en
su significacién una “conducta” diferente. Un programa-
dor no necesariamente debe cumplimentar las exigencias
de practica artesanal y encerrarse en un “‘vedettismo”
propio de la época individualista perfectamente identifi-
cada desde el punto de vista hist6rico, mientras existio el
concepto de “‘obra unica”’.

el poema para y/o a realizar

Llegamos aqui a la etapa final de nuestro trabajo. Anali-
zados algunos factores desencadenantes y las “acciones
activas”’ que se cumplieron dentro de la novisima poesia
en estos ultimos afios, nos aventuramos a proponer un
paso més, dentro de esta especie de progresidn hacia un
logro. Los poemas a realizar pretenden ponerse en contra
de una corriente de moda y sumamente explotada, el arte
de consumo. Si a éste lo toméramos sin el riesgo de sa-
ber cémo se gradia su aceptacién o no, asi como la Gni-
ca necesidad creada artificialmente para satisfacerse en
arte, quizds no lo atacariamos porque, en ultima instan-
cia, el consumo en formas diferenciadas es un fenémeno
perteneciente a la vida de relacién. Pero, |os intereses
que se juegan detras de éste nos obligan a tomar una po-
sicién vertical y de frente. La negacion del hombre al ma-
sificarse por via-especticulo la aceptamos siempre que
se sume a ella su réplica, un arte intercomunicativo-ludi-
co-individual. En un factor estamos de acuerdo: lo /ddi-
co. En otros no, aunque eso no quiere decir que, para el
observador-participante-armador-realizador (éstas serfan
las conductas del hombre ante la obra actual) haya que

negar esos cambios dentro de si mismo. No podemos ol-
vidar que, un observador-cinematogréfico-televisivo
(contemplativo para desarrollarse en activo-critico), se
torna participante-condicionado en una exposici6n o pre-
sentaci6n, y por Gltimo en un mismo dia, aparte de “ar-
mador” (Blaine) puede convertirse en “constructor” de
poemas a realizar. Es que, debemos aceptar esa “hetero-
geneidad’ del pablico que se abastece a diferentes horas
de multiples alimentos estéticos o artisticos. No asi en el
que desencadena los fenémenos puesto que, éste cree
en su propia fe y por consiguiente admite Gnicamente co-
mo absoluta, su verdad.

Y hablamos de lo /idico como puente de contacto en

diferenciadas formas de encarar el arte, porque esta

comprebado que esa es la Unica via posible para que la
sociedad retome su interés y participacién en el fenéme-
no del arte. Procedimiento vélido y accesible que se basa
en la solucién de una participacién activa para llegar a la
ACTIVACION MAS PROFUNDA DEL INDIVIDUO: la
REALIZACION por él del poema.

El apoyo de elementos dados (poema/proceso), la ne-
cesidad de un plano previo (poema para armar) cede ante
el proyecto de una idea que crea el revulsivo para que ca-
da uno a su vez, al recibirla, construya un poema que lle-
gara a convertirse en “su’’ poema. Esta propiedad ad-
quirida por el desarrollo libre luego de la reécepcion de la
idea-revulsivo, nos pone delante de un “creador” y no de
un “‘consumidor”’. g

La Argentina, que lamentablemente en todas sus eta-

‘pas artisticas anteriores se ha llamado a actuar fuera de la

6rbita internacional de las comunicaciones estétlcas y las
informaciones artisticas, fuera de un proceso que exige
caracteristicas universales, ha tomado en estos Gltimos
afios un empuje que poco a poco le va permitiendo entrar
“paralelamente” ly no de soslayo) con el sentir universal
del hombre, problematizado con ciertas caracteristicas
étnicas, que van perdiendo vigencia ya que a la disper-
sién de ciudades se opone un hoy de rutas de ciudades
unidas que han traspasado sus propias fronteras naciona-
les. La posibilidad del arte no esta ya'sélo en la participa-
cién del observador sino en su ACT/VACION-construc-
tiva, un ARTE A REALIZAR (ver: "'Ritmo’’ No. 3 - La Pla-
ta - 1969) que quemo las divisiones de los géneros here-
dados y que va a la meta de la integracidn total. Las téc-
nicas y los géneros sumados y confundidos han dado el
Gnico centro, el ARTE. El presente ensayo introductorio
se ha debido cerrar en la poesia, pero consideramos que
cerrar en el 4mbito poético los objetos de “proceso” o
“para armar”’y ya mas liberado “‘a realizar” es mermar las
posibilidades de libre comunicacién que debemos respe-
tar, como un derecho limite ampliamos presurosamente
ese encierro que denunciamos hacia un ARTE TOTAL.
En él llegaremos a la conquista de que el CONSUMIDOR
pase a la categoria de CREADOR.

De De la Poesla/Proceso a la Poesla para y/o a Realizar - Ensa-
yo (1969), Edito. Diagonal Cero, 1970, Buenos Aires, Argenti-
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