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INTRODUCCTION.

La intenci6n de este 1ibro es iniciar a los estudiantes
de preparatoria en los diversos aspectos que integran el fe-
némeno 1iterario. Trataremos de responder preguntas b&sicas,
tales como: ¢qué es la literatura?; ipor qué es importante?;
écomo se clasifica?; {qué hacer para comprenderla?; ic6mo -
ha evolucionado?

A modo de breve introducci6n diremos que la literatura,
como actividad creadora, constituye un arte; el material del
que se vale es la palabra; puede ser observada y estudiada -
desde diferentes puntos de vista puesto que es miltiple y -
cambiante como todo 1o que vive; y para percibir su importan

cia basta con saber que su esencia estd impregnada de heren-
cia cultural, de todo 1o que el hombre ha sido, es y, tal -
vez, serd.




3er. SEMESTRE. LITERATURA I. UNIDAD I.

LAS BELLAS ARTES.

INTRODUCCION:

Todo nuestro mundo se relaciona y la literatura no es -
una excepcidn, se enalza con nuestra realidad e imaginaciodn,
con las ciencias exactas y sociales, con las otras manifesta
ciones artisticas del hombre, en fin, con la vida en todos -
sus aspectos.

E1 prop6sito de esta unidad es analizar como se da esa
relacién en una de las esferas mas hermosas de la actividad

humana, por ser la expresidn de la espiritualidad del hombre:
las artes.

OBJETIVOS:
Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Enunciar el concepto de belleza.

Explicar la divisién de la belleza.
Enunciar el significado de la palabra arte.
Enumerar las bellas artes.

Mencionar la clasificaci6n de éstas.

Explicar las caracteristicas de cada arte.

Ubicar a la danza y el cine como artes.




8.-

Ubicar a 1la literatura dentro de las bellas artes

9.- Explicar la relacig
C .
artes. 10n entre la literatura y las demds -

PROCEDIMIENTO:

Estudia 1

0s capit : :
los objet#vos. Pitulos Iy II de este 1ibro Y resuelve BELLEZA.

ACTI .
VIDADES Belleza es la cualidad gque poseen los objetos para produ

cir la emocidn estética. Esta emocidn es un sentimiento agra

dable, puro, desinteresado, que afecta armdnicamente a todas

l.- Lee ta primera i
parte (pdg. 33 a paq. 48
i las facultades humanas: sensitivas, intelectuales y morales.

gedia de SGfocles: Edj 0 re
sonal sobre e] contenido.

- ) de la tra
Y escribe un resumen per=

Contesta los cuesti Otra definicidon de belleza es el esplendor del orden, el
estionarios que corre esplendor de la verdad, el esplendor de Ta bondad.
pftulos, son tu qutdeval : sponden a estos ca- >
y uacién.
Existen conceptos afines a lo bello:
La entrega de estas dos actividades,

» serd el requisito para o by ]adebidamente reali-

evaluacion.

zadas ’ -
Lindo.- Relne todos los elementos de la belleza; pero -

en pequefias proporciones.

RIT .
MO DE TRABAJO: . Bonito.- El objeto no reiline todos los elementos de la -

ler. dfa.-  Objetivos. belleza.

20. dfa.- Actividad 1 Gracioso.- Es la belleza en el movimiento.

. .- d f 1 disti i-
Actividad 2. Elggante Es To dotado de formas selectas y distingui

Repaso general. .- Sublime.- Es lo bello, que por su grandeza y por la Ti-
mitacién de nuestra mente, se presenta a nuestra intui--
cidn como careciendo de Timites.

Encontramos también aspectos opuestos a 1o bello:

Feo.- Es la falta de armonia, de orden, de proporcion -
en la forma de los objetos.




Ridiculo.- Es una discordancia, un desequilibrio o una
perturbacidn accidental Yy transitoria, sin graves conse
cuencias, que produce en e] contemplador un sentimiento

NARIO:
placentero y regocijado que se traduce en risa. CUESTIO

Comico.- Es el ridiculo artistico. 1.- ~¢Qué es la belleza?

Grotesco.- Es la degeneracién o la exageracién de 1o - 2.- &C6mo se divide la belleza (conceptos afines y opuestos
comico que Tlega a To burdo y extravagante. =T bello)?

Humoristico.- Es e] predominio de la personalidad dei
artista en el modo de ver Y exponer las cosas. Puede -
confundirse en ocasiones con algo bello,




IT LAS BELLAS ARTES.

Como mencionamos en el capitulo anterior la belleza es
la propiedad de las cosas o los seres que impresionan favora
blemente nuestro sentido estético.

E] arte (lat. ars, artis) es la virtud, disposicion e -
industria para hacer alguna cosa; el acto mediante el cual, -
valiéndose de la materia o de lo visible, el hombre imita o -
expresa lo material o lo invisible, y crea, copiando o fanta
seando.

Uniendo estos conceptos podriamos decir que las bellas -

artes son creaciones humanas que agradan de una u otra forma
a nuestros sentidos.

Las principales bellas artes son: arquitectura, pintura,
escultura, literatura, misica, danza y cinematografia. Las -
tres primeras son tipicamente pidsticas y las dos Gl1timas han
sido poco consideradas como arte porque la danza ha estado in
tegrada en la coreografia (teatro) y la cinematografia, acti
vidad reciente, ha sido reducida, en muchas ocasiones, a in--
dustria y también a reflejo del teatro.

Otra clasificacion de las artes las divide en: artes de
espacio y artes de tiempo. Se desarrollan en el espacio las
artes plasticas como la pintura, la arquitectura y la escultu
ra. Se desarrollan en el tiempo: la poesia y la misica espe
cialmente. Un arte que, si lo consideramos como tal, abarca -
por igual tiempo y espacio es la cinematografia que, como -
el teatro, requiere de la pintura y adn a veces, de cierta -
forma arquitectdnica o plastica para expresarse, sin perjui--
cio de su contenido poético y musical.




<A la arquitectura se le ha |lamado “misica congelada"”,
orque en ella todo es armonia, Pero armonia permanente, in-
rariable. Su instrumento es la forma, sus medios de expre---
516n, los volidmenes y las masas.

.La~arquitectura fue al comienzo el arte por excelencia.
.ada €poca encuentra en la arquitectura su expresifn sensj--
yle hasta el Renacimiento, época en que cedid terreno a - -
otras artes, porque el mundo se hizo mds individual.

Grecia se caracteriza por la serenidad y graciosas pro-
norciones de sus monumentos (1a Acrépolis, el Partendn). Ro-
ma, por las dimensiones gigantescas, por la fuerza (ET Coli-
5e0, el Foro); la Edad Media, por la ansiedad y altura (aspi
racion hacia los cielos: catedrales como la de Reims, Colo--
nia, Chartres, Burgos).

2 La pintura se vale del color como elemento y de la vis-
ta como via, para expresar la belleza. Copia la naturaleza,
para después embellecerla y transformarla, e inventa sus pro
pios medios hasta llegar a la pintura pura o abstracta de -
nuestros dfas, o sea a buscar el significado de cada forma y
color en sf, pasa a segundo término el objeto que trata de -
representar. A la pintura se le considera como poesia muda,
y a la poesfa, una pintura parlante. La pintura tiene una -

historia gloriosa a partir del Renacimiento, cuando se des--
Jrende de la arquitectura.

“Lla escultura expresa la belleza por medio de 1a forma.
Sus fundamentos han variado mucho a través de los tiempos.
La serenidad de algunas estatuas seria discordante con la an
justia contempordnea. Sin embarge 1o que mds distingue a una

escultura de ayer frente a una de hoy es la variacién de los
y1anos
Pl ;

5 La misica se vale de los sonidos para impresionar oido,

sentimientos y fantasfa. La misica ha adquirido actualmente
como _la pintura) un ritmo. nuevo.

(- La danza ha sido considerada como sub-arte o arte auxi-
iiar, parte de la coreografia. Sin embargo, se le tiene en
-uenta después de que grandes danzarines la han enaltecido,-
independizdndola hasta donde es posible. La danza encierra

cierto contenido social, como se ve en las populares, qug, -
aunque estilizadas, revelan expresiones profundas y novedo--

sas.

- Cine es la forma de expresar la vida artisticamente por
medio de la imagen y el movimiento. E? cine es un ?rt$%tg$;o
0 i e. En el cine, como en la =
o toda obra de cine es art ‘ it
gura‘hay gradaciones. Existe un c1pe-arte puro, un cine artg
adaptado a la vida, un cine-industrial y un sub-cinema que sa
tisface ciertas pasiones comunes.

9 lLas caracteristicas de la 11tgratura, su gvo]uc16n]§ %2;
portancia serdn tratadas en un capitulo poster1or,]$or lo tan
to ahora idnicamente la ubicaremos dentro de las be d?g & 15
Literatura es el arte que rea11ga la belleza por me e, s
palabra hablada o escrita. Al igual queA!as cosai yasadep S
sonas, otras obras de arte pue@en convertirse en dem Sl
literatura. Han existido escritores que han tomado iz ey
ras, cuadros o composiciones mus1c§1es comodba§e iti oree
cion; este tema constituye un amplio campo de investig
que s6lo se ha explorado en parte.

La interrelacién de la literatura con las demds zrtesigf
sumamente variada y compleja. Hay re]ac1oqes de fugn esé i
fluencias, inspiracidon y cooperacifn, Ademas se pueden c ?g__
rar la literatura y las demas arteg tomando como base Zu 295
min fondo social y cultural. No existen esgud1os que, de nane
ra concreta, hagan ver como 1as artes amplian o contrqeg s
campo de accion sobre los objetos de ]a.natura1?za, ngciales
"reglas" del arte se enlazan cqn_determ1nadas clases ciules
0 como cambian los valores estéticos con las reformas s] .
les. En efecto, el método mds directo para_re1ac;onarb g: ?:
tes entre s y con la realidad es el andlisis de ai otg
propiamente dichas para encontrar sus puntos de contacto.




CUESTIONARIO:

.Expresa un concepto de belleza.

'Enuncia el significado de 1a palabra arte.

Enumera las bellas artes.

Menciona la clasificacién de éstas y sus caracteristi-
cas.

iPor qué se llama a la arquitectura "misica congelada"?
(E1 cine es siempre un arte?
iQué es la literatura?

iComo es la relacién entre la literatura y las demds -
artes?




3er. SEMESTRE | ITERATURA TI. UNIDAD II.
PRINCIPIOS GENERALES DE LITERATURA.

INTRODUCCION:

Creemos que el aprendizaje de la literatura no debe ser
en 1o absoluto, el estudio de una serie de nombres de autores
y las obras que han escrito con algunas referencias a ia épo
Ca 0 a situaciones que influyeron en su creacifn; ni tampoco
la lectura de res(menes argymentales mds o menos bien hechos .

Para captar realmente 1o que nos ofrece la literatura de
bemos conocer primero las teorfas que se han elaborado en tor-
no a ella, sus bases y diferenciaciones; y después sumergipr--
nos de 1leno en su sustancia en Ta Ginica forma posible: eyen
do,

OBJETIVOS:
Al terminar la unidad el alumno serd capaz de:

Mencionar cudl es el objeto de l1a literatura.

Enunciar el cardcter que se atribufa a la Titeratura has
ta mediados del siglo XVIII.

Definir el concepto de 1a autonomfa de la literatyre

Mencionar la concepci6n de Karl Philip Moritz sobre la
obra de arte.

Explicar 1a visi6n del romanticismo acerca de la poesfa y
el arte en general.

Establecer en qué consiste Ta teorfa del arte por el arte
y situarla en el tiempo.




.= Determinar en qué consiste la evasion, tanto en el crea-

ITMO DE TRABAJO:
dor literario como en el lector. r

Definir 1a relacién entre literatura Y conocimiento. ler. dia.- Objetivos.

Explicar que reépresenta la literatuyra Para el hombre. 2% .- Actividad 1.

Enunciar e) concepto de literatura comprometida. fa. Actividad 2.

Establecer. 13 diferencia entre literatura comprometida ia. Repaso total.
y literatura dirigida. :

12.- Mencionar en qué consisten: 1a teorfa, critica e histo
ria Titerarias Y sSu relacién reciproca

13.- Definir a qué se 1lama literatura universal, Comparada y
naciondl .

14. -
15.-

PROCEDIMIENTO:

Lee atentamente o] material de estudio que incluimos a
continuacién Y resuelve los objetivos.

ACTIVIDADES:

l1.- |Lee 1a Primera parte (pag. 77 a Pag. 107 ) de la come

dia de Aristéfanes : Las avispas y elabora Por escrito -
una sintesis personal sobre sy contenido; pon especial -

atencién en 1a situacién social que retrata.

Contesta 1las Preguntas de Tos Cuestionarios que corres-
ponden a estos dos capitulos, son ty autoevaluacién.

Requisito Para presentar 1a evaluacién es ]a entrega de
estas dos actividades, debidamente realizadas.

XII




[T1 PRINCIPI0OS GENERALES DE LITERATURA.

La literatura como conjunto de escritos, en prosa o ver
so, tiene ante todo un cardcter creativo, artfstico. Definir-
la es realmente diffcil, pero inicialmente podemos decir que
representa un conocer, un saber, y a la vez, algo alegre, vi
vo; que se puede tomar interesada 0 desinteresadamente; que
puede ser empleada como vehfculo de informacidn o sustituto
de experiencias, y, al mismo tiempo, como gozosa contempla--
ci6én, como experiencia en si misma.

Los sentimientos, la imaginacién y la fantasfa forman -
parte de la naturaleza de l1a literatura, y se integran con -
la realidad social en la que nace l1a obra del escritor y a -
la cual ésta representa a través de temas, personajes, acon-
tecimientos, escenarios e ideas de una €poca determinada.

La funcién esencial de la literatura es ser fiel a s -
misma, a su naturaleza creativa, artfstica y también a ser
comunicadora de experiencias, de saberes, de ideologfas.

E1 objeto de la literatura es el mundo creado por el hom
bre en el transcurso de los siglos, campo enorme, pues abarca
todos los dominios de la mdltiple actividad humana; de esto -
podemos deducir facilmente su importancia y su valor.

Las opiniones en cuanto a las funciones de la literatura
siempre han sido controvertidas. Hasta mediados del siglo -~
XVIII se le atribufa una finalidad hedonista* o pedagfgico*
moralista; aunque en ocasiones se externaba el concepto de la
autonomfa de 1a literatura, por ejemplo en poesfa original, -
rica en bellos efectos sonoros, en ritmos nuevos y completa-
mente ajena a motivaciones morales.

La conciencia de la autonomfa de la literatura, Yy del -
arte en general, adquiri6 fuerza y se fundamenté a partir de

11




la segunda mitad de] siglo XVIII. Karl Philip Moritz, en sy
Obra: Sobre la imitacién pldstica de 1o bello, afirma que
la obra de arte es un microcosmos, un todo orgdnico, comple-

‘to y perfecto en sf mismo, y que es bello precisamente porque
no tiene necesidad de ser atil.

E1 romanticismo, al considerar la poesfa y el arte en
general como un acontecimiento Gnico, capaz de revelar al -
hombre 1o infinito, los misterios de lo sobrenatural y los -
enigmas de la vida, le da a este una justificaci6n total.

E1 arte por el arte, como movimiento estético, como es-
cueia literaria hist6ricamente situada y determinada, es un
fendmeno caracterfstico del siglo XIX. Su mérito consiste en
creer en la aytonomia de 1la literatura y en difundir el prin
cipio de que la literatura debe realizar ante todo valores es
téticos. La negativa a identificar 1o bello con lo Gtil se re
laciona con una actitud intelectual muy importante: una fuer
te hostilidad frente al Progreso de la ciencia y de 1la técni
¢a como fundamentos exclusivos de la perfectibilidad humana.
Las conquistas de 1a Ciencia y de la técnica, la creciente -

industrializacién y las riquezas derivadas de ellas provocan

en las multitudes una euforia que conduce al menosprecio y al
Olvido de todos 1o0s valores que no se integran en el mito del
progreso. En nombre de los valores olvidados, sobre todo los
estéticos, spiritualidad misma del hombre,
los partidarios del arte por el arte proclaman su repulsa -
frente a los utilitaristas.

Otra finalidad que con frecuencia se lé asigna a la Tite
ratura es la de 1a evasioén, que significa, en términos gene-
rales, 1a fuga del yo ante determinadas condiciones y circuns
tancias de la vida y del mundo, y que implica la bdsqueda y
la construccidén de un mundo nuevo, imaginario, diferente de
aquél del cual se huye, y que funciona como sedante, como com
pensacidn ideal, como un medio de realizacién de suenos y as
piraciones. La evasign como fenbmeno literario puede presen-
tarse tanto en el escritor como en el lector.

Hay otra teorfa que identifica la literatura con el cono
cimiento, Respecto a ella se puede afirmar que la creacidn 17
teraria no es filosoffa disfrazada, ni el conocimiento que se
transmite por ella ests esencialmente constituido por princi-

12

pios cientificos. No obstante, 1la ruptura.%0§qé c?;;§e11;§;:
tura y conocimiento representargiouz?szgg Zﬁleg ltoaabahpa
no literario, pues, c J . R ‘
??lei::?geaﬁtéutica traduce una experiencia hugﬂﬁ:eg ggig -_
algo acerca del hombre y del mundo. Sdfocles,v d\1oz;s dé [
Cervantes, Dostoyevsky, Kafga, representan n:e;os “ 85, £
comprender al hombre y la vida y revelanﬁfer i.ggs u
que antes se desconocfan o apenas eran presenti ,

En nuestro tiempo se habla mucho de li?eratura comprogﬁ
tida y de compromiso 1iterari9. Estas doctrlnas §urge2tgsp X
tir de la segunda guerra munq1a] y de los afos §égu1er 1o° .
En esencia este compromiso s1gn1f1ca: preocupacwb? pg e
que sucede en el mundo y una mqn1festac:§n palpable e*ometi
preocupacidn. Hay que distinguir entre literatura co??aa i
da y literatura dirigida. En la 11teratura compr?me 5 2
defensa de determinados va]qres polft1co§ y socla Sgr?agga
una decisidn libre del escritor. En la Titeratura ; qob'é-
los valores que deben ser defendidos y exaltados y doi a'gno
tivos que han de alcanzarse son impuestos por un po e]a gon-
al escritor, casi siempre por un poder polft1co,]gonidaCi6n
siguiente Timitaci6n e incluso en algunos casos liqu
de 1a libertad del artista.

Otro tema bdsico para iniciarse en el conocimi:nto]:ecl:
literatura es la distinci6n entre lo que es la teorfa, .98
tica y 1a historia literarias.

i i finir como la posibi
La teorfa literaria la podrfamos de 0 _
lidad del estudio sistemdtico e integrado de 1@ 1;te{atur:%n
en forma mds concreta dirfamos que es el estudio de los gc n
cipios de la literatura, de sus categorfas, criterios, etc.

La historia de la Titeratura contempla el fenSmeno L;ﬁg
rario como una serie de obras y autores dispuestos en orc y
cronolBgico y como partes integrantes del proceso histdrico.

La crftica literaria podrTamos.decir qge_cs\el esF¥?;§d
de obras concretas de arte con el fin de analizar su ca :

Naturalmente es fdcil advertir que ?ftaS'treiufq:TiZ gi
estudiar la fiteratura se presuponen y enlazan rutuamen

13




una manera muy estrecha. No se puede concebir la teorifa
literaria sin la crftica 0 sin la historia, ni la historia
sin la teorfa y la crftica. Ninguna obra puede ser analiza-
da sin recurrir a principios generales, ni tampoco si se i
noran las relaciones histéricas, pues sencillamente no ser?é
posible ni siquiera saber qué obra es original Yy cudl deriva
da y solamente se lograrfa hacer conjeturas poco precisas.
El divorcio entre 1a critica, la historia y la teorfa liter
ria irfa en perjuicio de todas Y cada una de ellas. N

Como punto final estableceremos las diferencias que se
observan entre literatura universal, literatura comparada y
literatura nacional.

Literatura universal es un término al que se le han da-
do diferentes acepciones: una de ellas, la m4s conocida y -
utilizada, como sin6nimo de literatura "general" o "mundial";
otra como el ideal segin el cual, en una época determinada,
todas las literaturas se convertirfan en una sola, el ideal
de la fusi6n de todas las literaturas en una gran sfntesis -
€n que cada naci6n desempefarfa un papel en el concierto uni
versal; una tercera la considera el gran tesoro de los clasy
Cos como: Homero, Dante, Cervantes, Shakespeare y Goethe,
Cuya fama se ha extendido por todo el mundo y perdura largo .
tiempo, o sea como un sin6nimo de “obras maestras".

La comparacifn formal entre literaturas, —o entre mo-
vimientos, figuras y obras— en busca de sus relaciones re-
ciprocas, es el objeto de la literatura comparada.

La Titeratura nacional obviamente es el conjunto de crea

ciones de un conglomerado humano en particular. Al estudiar

las distintas contribuciones de las naciones al proceso Tite
rario general, se deben hacer a un lado los sentimientos na-
cionalistas y las teorfas racistas. Todo anilisis objetivo -
tendrd que distinguir entre las cuestiones relacionadas con

1a ascendencia racial de los escritores y con las sociol6gi-
cas de procedencia y ambiente, por una parte y por otra, las
relativas a 1a influencia real del paisaje y a la tradicién

Yy modas literarias. Los problemas con la nacionalidad se -
complican mds, si se va a decidir si las literaturas escritas
en una misma lengua son distintas ¢qué es 1o que las define?;
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{la independencia polftica?; ¢la conciencia nacionq]?;]i]a
de los propios autores?; ‘el emp}eg de asuntos nac1oq? :?_{
de "color local"?; (o es la apar1c1§n'de un neto esti g ite
rario nacional? Cuando se haya decidido esto, se podrd ana-

lTizar el modo preciso en que cada literatura nacional ingre-
sa en la tradicidén, sin que las‘h1stor1as qe 11teratura'na-~
cional sean simplemente categorfas geogréf1cas. Es muy 1mpo¥
tante recordar, en este aspecto, que la literatura universa
y las nacionales se presuponen mutuamente y qge_el poder des
cribir la aportacidn precisa de cada una significarfa cono-
cer mejor el conjunto del amplio mundo de la literatura.




CUESTIONARIO.

iCudl és el objeto de 1a literatura?

¢Qué cardcter se atribufa a la literatura hasta media-
dos del siglo AVIII?

¢En qué época toma fuerza la conciencia de la autonomfa
de 1a literatura?

¢Qué afirma Karl Philip Moritz, en su obra: Sobre la -
initacidn pldstica de 1o bello, de 1a obra de arte?

¢Como consideraba el romanticismo a la poesia y el arte
en general?

¢En quéd siglo se sitda el arte por el arte, como movi-
miento estético?

¢(Cudl es el mérito de esta teorfa?

¢Con qué actitud intelectual se relaciona la negqtlva a
identificar lo bello con lo Gtil?

/

¢Qué es la evasion? [l

|
|

(Qué se puede afirmar respecto a la teorfa que ndant1f1-
ca la literatura con el conocimiento? /

/

iQué representa la literatura pera el uombrg}/ |

(A qué se refiere el comaromise Titerarin?

{Cudndo aparece el concepto de literatura compronefida’
|

¢0ud diferencia hay crtre literatura comprometidd ly 1i-

teratura diricida ?

¢Qué es 1z teorfa liceraria?




¢En qué consiste la critica literaria?
¢Qué contempla la historia de 1a literatura?

¢Existe una separaci6n total entre teorfa

historia literaria? » Critica e -

¢Como se ha concebido el término: literatura universal?
¢Qué objeto tiene la literatura comparada?

¢Qué es la literatura nacional?

IV LITERATURA Y SOCIEDAD.

La literatura es una institucidn social que utiliza co-
mo medio propio el lenguaje, creacidn social. Ademds la lite
ratura representa la vida y ésta es, en gran medida, una --
realidad social. Naturalmente también se han representado 1i-
terariamente el mundo fisico y el mundo interior del hombre.

E1 estudio de las relaciones entre literatura y sociedad
se reduce a dos planteamientos esenciales: <&cdmo y cudnto -
influye la sociedad en la obra literaria? y écomo y cuanto -
influye la literatura en las condiciones sociales?

El estudio sistemdtico de las relaciones entre literatu-
ra y sociedad se inicia a fines del siglo XVIII, en ese enton
ces los primeros historiadores de la literatura, como rama in
dependiente, consideran bdsico introducir el medio geogrdfico
y la historia literaria antes de analizar las obras.

La critica y la erudicion romdnticas defendieron la nece
sidad de situar al autor y su obra en el contexto del ambien-
te social en que vivia. En el siglo XIX se generaliza el mé-
todn y a partir de ese momento no se concibe una historia de
la cultura que se desligue del ambiente social, politico, his
torico en que se produjo.

Una de las funciones de la literatura es ser testimonio
del pueblo y la época en que se produce. Aungque imagindramos
a un autor que escribiera ajeno por completo a su tiempo y a
su espacio, lo delatarfa el lenguaje que empleara. La reali
dad es que el escritor, como todos, estd inmerso en un tiem
Po ¥y en un lugar. La poesia, el teatro, el cuento y la ncve
la, son documentos sociales que, independientemente de su va
Tor estético, tienen enorme importancia y utilidad socio!dgi
ca y politica. La literatura es el documento vivo, intime,
en el que se descubre el paisaje, las costumbres, y sobre tc

do la textura social y la psicologiza del pueblo y la época
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que son su objeto.

No es necesario que el novelista pretenda hacer sociolo-
gia o politica para que su obra, si es auténtica, refleje los
problemas sociales mas inmediatos. Ademds el escritor no sG-

lo experimenta la influencia de la sociedad, sino que influye
en ella.

Desde hace tiempo se discute acerca de la finalidad so--
cial del arte; una corriente sostiene que el arte debe ser -
utilitario (ponerse al servicio de una idea), otra arqumenta
que el arte debe ser puro (tener un propésito dnicamente es-
tético). La polémica se inicié a fines del siglo XVIII y to-
davia continda, y no s6lo en la literatura sino en todas las
artes.

No puede darse una respuesta categorica al problema de -
la influencia de las condiciones sociales en la obra 1itera--
ria, existe un sinndmero de obras creadas en la misma época y
similares condiciones sociales, sin embargo son radicalmente
opuestas, no obstante, no se puede neagar tampoco la influen-

‘cia, entre otras, de las condiciones sociales en la obra lit
raria.

Respecto a la influencia de la literatura en la sociedad,
se puede afirmar que se presenta indudablemente; de ello hay
miltiples ejemplos y se sabe con certeza que no ha habido, has
ta la fecha, colectividad alguna, que no tenga alauna forma -
de expresidn literaria.

CUESTIONARTIO.

" iCudles son los dos planteamientos esenciales en el estu

dio de las relaciones entre literatura y sociedad?

(A partir de qué siglo se inicia el estuqio sistemdtico
de las relaciones entre literatura y sociedad?

iCudl es una de las funciones de la literatura, (en cuan
to a lo social)?

iC6mo podemos considerar la poesia, el teatro, el cuento
y la novela (en el aspecto social)?

éInfluyen las condiciones sociales en la obra literaria?

iInfluye la literatura en la sociedad?




3er. SEMESTRE. LITERATURA 1. UNIDAD IIIL.
LOS GENEROS LITERARIOS.

INTRODUCCION:

E] escritor tiene ante si variadas formas que dar a
inspiracion, {qué diferencia y caracteriza a cada una de
tas formas?; iqué es lo principal en una obra narrativa,
una pieza teatral 0 en un poema?

En esta unidad daremos, a grandes rasgos, respuesta a es
tas preguntas.

OBJETIVOS:
Al terminar la unidad el alumno serd capaz de:

Explicar qué representa cada género literario y qué ofre
ce.

Establecer por qué los géneros literarios no se pueden
considerar como entidades cerradas e incomunicables en-
tre sfi.

Enunciar cémo surge la poesia épica y qué expresa.
Determinar en qué se basa toda epopeya, las condiciones
que reguiere, qué esquema sigue; sus diferencias con el
poema épico,

Explicar c6mo es el cantar de gesta y por qué se le lla-
ma asft.

Enunciar qué caracteriza a.los poemas burlescos.
Mencionar c6mo era considerada la novela, qué caracterfs

ticas tiene; como se clasifica y en qué consiste cada -
tipo.




Determinar como nace el lirismo, cudles son los poemas
Ifricos principales, sus caracterfsticas y tipos.

Lee los tres poemas, reflexiona sobre ellos y, por escri

Definir como se le 1lama a la poesfa dramdtica y por - to, describe qué expresa cada uno.

qué; mencionar qué forma de expresi6n emplea; como se
origind; cudles son sus caracteristicas y formas prin-

cipales Contesta el cuestionario que corresponde a este capftulo,

es tu autoevaluacion.

Definir qué es lo trdgico, establecer en qué se origina
la tragedia; mencionar quiénes fueron los m&s grandes -

trégicos griegos. Cumple estas actividades de 1a mejor manera posible, -

pues son el requisito para poder presentar la evaluacidn.

Determinar en qué se diferencia la tragedia de la come-

dia RITMO DE TRABAJO:
Enunciar qué es la dramdtica y qué elemento trdgico eli

mina. ler. dia.- Objetivos.

Mencionar qué significa drama, qué tipo de obra es y - 20. dia.- Actividades 1 y 2.
como se clasifica.
3er. dfa.- Cuestionario.
Establecer qué elementos cldsicos se consideran en la -
obra teatral y en qué consisten. Determinar c6mo y cudn do0. dia.- Repaso general.
do se rompen las unidades cldsicas.

15.- Explicar cOmo se divide el drama.

PROCEDIMIENTO:

Consulta el material adicional (capitulo V).

ACTIVIDADES:

1.- Lee detenidamente el canto IX de la Odisea de Homero y
elabora una sintesis personal sobre su contenido. Re--
cuerda: no copies pdrrafos solamente, trata de compren
der en realidad y hazlo con tus propias palabras. Ade-
mds ubfcalo dentro de los géneros 1iterarios y sefiala
sus caracteristicas y rasgos sobresalientes.




LOS GENEROS LITERARIOS.

Desde Ta antigiiedad hasta nuestro dfas, el concepto de
género literario ha experimentado muchas variaciones y sigue
siendo uno de los problemas mds dificiles de la teorfa lite-
raria. La poética de Aristdteles constituye la primera re---
flexid6n honda sobre la existencia y caracterizaci6n de los -
géneros literarios, y todavfa es uno de los textos fundamen-
tales sobre esta materia.

Cada género literario representa un campo particular de
la experiencia humana y ofrece una visién diferente del mun-
do y del hombre. Cada género representa la realidad a través
de una estilfistica y técnica  propias. Sin embargo los géne-
ros no deben ser comprendidos como entidades cerradas e in-

comunicables entre sf ya que se comprueba fdcilmente que, en
una misma obra, pueden coincidir diversos géneros literarios,
aunque predomine uno de ellos. Los elementos que fundamentan
el género literario tienen relacién con el fondo (visidn del
mundo, tono, finalidad) y con la forma (estructura y estilo).

El primer encuentro del hombre con la naturaleza origi-
na la poesfa &pica. E1 hombre ve; comprueba objetivamente -
que hay una realidad fuera de &1; observa esa realidad, la
admira y le canta. E1 mundo que lo rodea es mds poderoso que
su persona; el hombre se siente pequefio, se somete al desti-
no, adora el sol y la luna, los fendmenos de la naturaleza
son un prodigio. E1 mundo est 'dominado por dioses, semidio-
ses, héroes; ademds el hombre no se expresa individualmente
sino en conjunto; su obra es la expresidn de un pueblo, de
una raza. Estas caracteristicas se refinen en la epopeya.
Epopeyas son: La iliada y 1a odisea de Homero; La divina co-
media de Dante; La eneida de Virgilio; La araucana de Kiog
so de Ercilla). Otros caracteres de la epopeya son: se ba-
sa en un interds nacional, radical o universal; en ella in-
terviene lo maravilloso; requiere: unidad de accidn, varie-
dad en los episodios, verosimilitud, 1imitada por 1o maravi-
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Iloso, y amenidad en el relato. De acuerdo a la preceptiva
literaria el esquema de una epopeya consta de: invocaci6n,
desarrollo, episodios y desenlace y debe estar dividida en
cantos, cada uno de los cuales tiene su propia unidad.

El poema épico constituye una variedad menor dentro del

mismo género; su interés es mds modesto y lo maravilloso ac-
tia 'en menor escala. '

El cantar de gesta es mids apegado a la historia, con me
nor imaginacién literaria aunque da mayor importancia a lo -
maravilloso. Se 1lama asf porque se refiere a hazafas reali-
zadas y, generalmente, al nacimiento de un pueblo o nacién.
En Tos cantares de gesta se organiza también el idioma de -

las nuevas naciones ( E1 cantar del mfo cid es la gesta de
la lengua castellana ).

Los poemas burlescos se parecen a la epopeya en todo,

excepto en la grandiosidad del tema (La gatomaquia de Lope

de Vega; La batracomiomaquia de Homero).

Los poemas descriptivos,

por su objetividad, también per
tenecen al género épico. ‘

g La novela era considerada como ramificacién de la epope-
ya, por el cardcter objetivo que se le atribufa; pero en la -
actualidad se han mezclado en ella muchos elementos subjetivos
(17ricos) y dramdticos que la han convertido en un género dis-
tinto, con personalidad propia. En nuestra época la novela es
el género que mds elementos psicoldgicos ha absorbido y ha To

grado captar y transmitir el cardcter objetivo y subjetivo de
la vida.

De acuerdo con los temas o ambientes en que se desarro-
1le 1a novela se clasifica en:

1) Novela hist6rica.- Trata argumentos o temas reales,su

cedidos en el pasado con respecto a la época en que se
escriba.

2) Novela pastoril o bucélica.- se refiere a la vida pas
toril y no estd de moda, porque este tipo de vida va
desapareciendo ante la concentracién urbana y la tec-
nificacién del trabajo rural.

b

3) Novela picaresca.- -Su tema es la vida pintoresca de -
truhanes, hampones, tahiires, vagabundos (pfcaros).

4) Novela er6tica.- Comprende las novelas de tema senti-
mental, cuya iniciacién plena corresponde al romanticis
mo .

Novela religiosa.- Abarca todo lo referente a la reli-

gidn.

Novela costumbrista.- Se ocupa de temas locales y se di
vide en dos: las que abordan las costumbres y las que -
pintan el escenario.

Novela psicolégica.- Describe conflictos espirituales;
se preocupa por el mundo interno.

Novela fantdstica.- Trata temas irreales. Toda_novela
encierra elementos imaginativos pero ésta los tiene en
mayor medida.

Novela folletinesca.- De "aventuras", con muchos lecto
res y escaso mérito literario.

Después de observar el mundo exterior, el hombre estable
ce una relacidn entre &1 y 1o que lo rodea, asf nace el liris
mo. Los poemas 1fricos principales son: la oda, la cancién,
el epitalamio, 1a elegfa y el himno.

La oda, en general, expresa entusjasmo y puede ser, de -
acuerdo con su contenido, viril y belicosa; filos6fica o mo-
ral; festiva; religiosa, etc.

La canci6n es una composicibén 1frica de contenido y fo;
ma diversos, parecida a la oda, pero generalmente breve, dul
ce, melodiosa, erdtica.

El epitalamio es el himno de la boda, se caracterizq por
la dulzura, elevaci6én, galanterfa y no mucha trascendencia.




La elegfa es una composicidon 1frica melanc6lica en la
que se canta la pérdida de algo; sirve para llorar las ausen
cias y la muerte.

El himno o alabanza, de elevado tono, es muy frecuente
en laf]iteratura religiosa, mezcla elementos épicos y 11ri-
cos. ;

, ET lirismo actual se distingue por otras notas y carac-
‘terfsticas que estudiaremos mds adelante.

La poesfa dramdtica es una mezcla inseparable de elemen
tos objetivos y subjetivos, por eso se le 1lama género mix-
to. Su forma de expresidn predilecta es el didlogo. La poe-
sfa dramdtica es contempordnea de la Tfrica. Cuando el hom--
bre empezd a rendir culto a 1a divinidad, usaba el canto co-
lectivo, al cual se mezclaron misica y danza; la danza es un
espectdculo coreogrdfico, es decir el principio de la mfmica,
0 sea del teatro y el canto colectivo, con 1a combinaci6n de

solistas y coros, inici6 el didlogo. De aquf que, en todos -

los pueblos, 1a poesfa dramdtica y el teatro aparezcan fundi
dos con la liturgia. La religi6n los utiliza para sus propios
fines, por medio del teatro asienta su presencia en la fanta-
sfa y en el corazén de los fieles.

La poesfa dramdtica se caracteriza por la tendencia a -
expresar los sentimientos colectivos y las pasiones propias
y ajenas., Tiene tres formas principales: tragedia, drama y
comedia. La primera y la tercera son cldsicas, la segunda es
posterior. Lo trdgico es una Tucha contra la fatalidad, "con
tra el destino". La tragedia, o "festividad del macho ca--
brfo", tiene su origen en las fiestas a Baco. Los principa-
les tragicos griegos fueron: Esquilo, S6focles y Eurfpides.

La comedia se diferencia de la tragedia en que:
a) Sus personajes son hombres corrientes.

b) E1 medio ambiente encauza y determina las accidnes.

c) Posee un acento marcadamente satfrico; triunfa la risa,
mientras que en la tragedia se tiembla de espanto.

d) Lo sobrenatural maneja a la tragedia, lo real y lo natu
ral gobierna a la comedia.

e) Originalmente, los personajes de la tragedia necesita-
ban mds alto calzado para sus representaciones, los de
la comedia 1o usaban mds bajo, tratando de mostrar que
vivfan al ras de la tierra.

La dramdtica trata de conmovernos, es una transaccién de
la tragedia con la época moderna, elimina el sentido del des-
tino o fatalidad. Trata de copiar la vida sin extremismos.

Drama significa hecho o ejecutado, o, se utiliza en -
gltima instancia, como sin6nimo de trama o enredo,

Generalmente se 1lama asf a las obras de teatro en que
el autor presenta un hecho real o una trama utilizando a per
sonajes que se valen tanto de 1a mfmica como del didlogo.

El drama se subdivide segin su cardcter y extensién, en-
tre las piezas menores se encuentran: el entremés o paso, pie
za ligera de un solo acto, casi siempre jocosa; sainete, tam

‘bién jocoso, con d&nimo satfrico o caricaturesco.

E1l auto sacramental pertenece al teatro antiguo y versa
sobre t6picos religiosos, con tendencia alegfrica. La loa es
una especie de frase aleg6rica encaminada a festejar a un per
sonaje determinado. N

Dentro del teatro musical encontramos: la dpera o drama
musical; la opereta de corte vien&s que aborda generalmente
un tema de amor, de tono optimista y casi siempre sentimen-
tal y picaresco; la zarzuela.

E1 drama se divide en actos o jornadas; el acto en esce
nas. Cada vez que entra un nuevo personaje o sale alguno de
los que estdn en el escenario, se inicia una nueva escena.

En 1a obra teatral se consideran tres elementos cldsi-
cos: unidad de tiempo, unidad de Tugar y unidad de accién.




CUESTIONARIO.

La unidad de tiempo fue alterada desde el siglo XVIII.
A partir de ese siglo los dramas se realizaban en dfas dife .
rentes, y hoy, en afos distintos. (Originalmente en 24 horas |

debfa suceder toda la_accifn). f

La unidad de Tugar ha sido rota hace tiempo, el cine ha |
acabado por aniquilarla. I

De acuerdo a la unidad de accidon la pieza teatral debe
constar de: exposicion, nudo y desenlace, pero en el teatro
moderno el desenlace queda librado a la fantasfa de especta
dor, limitdndose el autor a dejar planteadoel problema e in-
sinuada la solucién,

¢los géneros literarios son entidades cerradas?

¢Coémo surge la poesfa épica y qué expresa?
¢En qué se basa toda epopeya?
¢Qué condiciones requiere la epopeya?

De acuerdo con la preceptiva, ¢{qué esquema sigue la epo
peya? 5

¢Qué diferencias hay enfre la epopeya y el poema &pico?
¢COomo es el cantar de gesta y por que,se le 1lama asf?
¢Qué caracteriza a Tos poemas burlescos?

¢Cémo era considerada la novela antiguamente?

¢Como es la novela ahora?

¢Como se clasifica la novela y qué caracterfsticas tie
ne cada una? - =

¢Como nace el Tirismo?

¢Cudles son los poemas 1fricos principales?
¢Qué expresa la oda?

¢Qué tipos de odas hay y qué tratan?

éComo es la cancién?

¢Qué es la elegfa?

¢Qué es el epitalamio?

¢Qué es el himno?



iComo se le 1lama a 1a poesfa dramdtica y por qué?
¢Qué forma de expresién emplea la poesfa dramitica?
¢Como se origin6 la poesfa dram&tica?

TéCuéles son sus caracterfsticas?

¢CuaTes son sus formas principales?

éQué es lo trdgico?

¢En qué se origina la tragedia?

¢Quiénes fueron los mids grandes tragicos griegos?
¢En qué se diferencia la tragedia de la comedia?
¢Qué es la dramdtica, qué elemento trdgico elimina?
éQué significa drama y qué tipo de obra es?

{COmo se clasifica el drama?

iQué elementos cldsicos se consideran en la obra teatral
y en qué consisten?

{Cudndo y cOmo se rompen las unidades cldsicas?

3er. SENESTRE. LITERATURA 1. UNIDAD 1V.

COMO COMENTAR UN TEXTO LITERARIO.

INTRODUCCION:

tQué es el comentario de un texto literario? les un re-
sumen, una pardfrasis, tomar el texto como pretexto para de-
mostrar nuestra erudicidon, o... algo mas?

Esta unidad ofrece un panorama que permite saber, a -
ciencia cierta, en qué consiste el comentar un texto litera-
rio y, mediante la comprensién y aplicacién de varios prin-
cipios fundamentales, llegar al comentario mismo.

OBJETIVOS:

Al terminar la unidad el alumno serd capaz de:
Enunciar los medios por los cuales se puede 1legar al -
conocimiento de la literatura.

Enumerar los modos de estudiar la literatura y mencio-
nar su importancia.

Explicar los objetivos que se propone toda explicaci6n
de textos Titerarios.

Definir qué es el fondo y qué, la forma.

Enunciar los conocimientos que comprende la explicacién
de textos.literarios.

Determinar a qué se l1lama pardfrasis de un texto.
Explicar en qué consiste usar el texto como pretexto.

Definir en qué consiste comentar o analizar un texto
Titerario.




iComo se le 1lama a 1a poesfa dramdtica y por qué?
¢Qué forma de expresién emplea la poesfa dramitica?
¢Como se origin6 la poesfa dram&tica?

TéCuéles son sus caracterfsticas?

¢CuaTes son sus formas principales?

éQué es lo trdgico?

¢En qué se origina la tragedia?

¢Quiénes fueron los mids grandes tragicos griegos?
¢En qué se diferencia la tragedia de la comedia?
¢Qué es la dramdtica, qué elemento trdgico elimina?
éQué significa drama y qué tipo de obra es?

{COmo se clasifica el drama?

iQué elementos cldsicos se consideran en la obra teatral
y en qué consisten?

{Cudndo y cOmo se rompen las unidades cldsicas?

3er. SENESTRE. LITERATURA 1. UNIDAD 1V.

COMO COMENTAR UN TEXTO LITERARIO.

INTRODUCCION:

tQué es el comentario de un texto literario? les un re-
sumen, una pardfrasis, tomar el texto como pretexto para de-
mostrar nuestra erudicidon, o... algo mas?

Esta unidad ofrece un panorama que permite saber, a -
ciencia cierta, en qué consiste el comentar un texto litera-
rio y, mediante la comprensién y aplicacién de varios prin-
cipios fundamentales, llegar al comentario mismo.

OBJETIVOS:

Al terminar la unidad el alumno serd capaz de:
Enunciar los medios por los cuales se puede 1legar al -
conocimiento de la literatura.

Enumerar los modos de estudiar la literatura y mencio-
nar su importancia.

Explicar los objetivos que se propone toda explicaci6n
de textos Titerarios.

Definir qué es el fondo y qué, la forma.

Enunciar los conocimientos que comprende la explicacién
de textos.literarios.

Determinar a qué se l1lama pardfrasis de un texto.
Explicar en qué consiste usar el texto como pretexto.

Definir en qué consiste comentar o analizar un texto
Titerario.




.- Enumerar las fases a seguir en un comentario de textos
y explicar cada una.

10.- Definir qué es el asunto, el tema y el apartado en un -
texto; y qué quiere decir componer.

11.- Explicar 10 que es la explicacion de un texto, de acuer-
do a la fase V.

12.- Enunciar qué es la conclusi6n.

13.- Expresar brevemente las instrucciones bdsicas para la
prdctica del comentario y la redaccifn del ejercicio.

14.- Definir qué es el estilo.

PROCEDIMIENTO:

Encontrards enseguida el material necesario para alcanzar
los objetivos.

ACTIVIDADES:

1.- Lee, comprende y comenta la tragedia de William - --
Shakespeare: Romeo y Julieta, de acuerdo a todo lo -
visto en la unidad. (Por escrito).

Resuelve el cuestionario que se encuentra al terminar
el capitulo, es tu autoevaluacion.

Estas dos actividades son el requisito para presentar la
unidad.

RITMO DE TRABAJO:
ler-. di Objetivos 1 al 8.
20. Objetivos 9 al 14.

Actividades.

Repaso total.

El comentario de la tragedia, a maquina, correctamente

geg]izado y presentado, serd la evaluacidn de esta uni
ad. -




COMO COMENTAR UN TEXTO LITERARIO.

Genenalidades .

Asi como el estudio de la misica s6lo puede realtzarse
oyendo obras musicales, el de la literatura sélo puede hacer-
se leyendo obras literarias.

Se suele creer que, para "saber literatura" basta cono--
~Gor la higtoria 1iteraria. Esto es tan er#dneo como preten--
der que se entiende de pintura sabiendo ddhde y cudndo nacie
ron los grandes pintores, y conociendo losititulos de sus cua
dros, pero no los cuadros mismos.

Al conocimiento de la literatura se puede llegar:

a) (En extensién, mediante la lectura de obras completas o
\'janto1ogias amplias.

b)\j}En profundidad, mediante el comentario o explicacidon de
([ textos.

Naturalmente no sobra el manual de literatura ya que pro
porciona instrumentos de tipo histérico, biografico, cultural,
etc., para encuadrar bien la obra que se 1eée o el fragmento
gue se comenta.

La literatura la estudiaremos entonces de tres modos si-
multaneos: 5

1) (iradiante Ta lectura continuada de obres. Titerarias.
2)" wediante la explicacifn de textos:

3)" iediante la historia literaria como iRstrumento auxiliar,

>4
Los tres modos son importantes y los tres exigen idénti-
ca atencidn e intensidad. El1 comentario de textos serd tanto
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mejor cuanto mds se haya leido y cuanto mejor se conozca la
historia literaria.

Un texto literario puede ser una obra completa (una no-
vela, un drama, un cuento, un poema), o un fragmento de una
obra.

En toda explicacion de textos nos proponemos estos dos
objetivos:

12 Fijar con precision lo que el texto dice.
2%  Dar razdn de coémo lo dice.
Si se medita en los fines de la explicacidon se puede --

l1legar a la conclusion de que un buen método para comentar
un texto seria analizar primero el fondo y después la forma.

</ Se 11ama fondo a los pensamientos, sentimientos, ideas,
que hay en una obra. Y forma a las palabras, al modo con
que se expresa el fondo.

No puede negarse ?ue, en todo escrito se dice algo (fon

do) mediante palabras (forma). Pero esto no implica que fon

do y forma puedan separarse, Separarlos para su estudio se-.

ria tan absurdo como deshacer una tela para comprender su
tejido: nos quedaria s6lo un montdn informe de hilos.

E1 fondo y Ta forma de un texto se enlazan tan estrecha
mente cgmo el haz y el envés de una hoja, como la cara y la
cruz de una moneda.

Ambos forman la obra artistica y no por separado, sino
precisamente cuando estdn fundidos. E1 comentario tiene que
ser, a la vez, del fondo y de 1a forma.

La explicacidn de textos no es un ejercicio de gramati-
ca, ni de vocabulario, ni de literatura, ni de historia de
la cultura, ni un comentario moral por separado. Su dificul
tad y su interés radica en que, al realizar la explicacidn.
deben entrar en juego todos esos conocimientos simultaneamen
e,

Pero esto no debe alarmar al novato; no se le piden impo
sibles, nadie va a exigirle, ni los maestros, que haga un - -
ejercicio profundisimo, Bastardn los conocimientos normales
que va adquiriendo en clase, bien administrados.

E1 mayor peligro que acecha a quien explica un texto es
la parafrasis.

Se llama pardfrasis a un comentario amplificativo en tor
no a 10 que un texto dice. -

Un ejercicio realizado asi no es una explicacibn, sino
un rodeo inGtil, en este caso. La parafrasis puede ser bella
cuando la realiza un gran escritor pero un novato no debe in-
tentarla.

. Tampoco el comentario de textos puede servirnos como me-
dio para exponer nuestros conocimientos acerca de cosas que
no aclaran lo que comentamos.

En este caso se estaria usando el texte como pretexto.

Para fjjar 1o que hemos dicho anteriormente 10 resumire-
mos de la siguiente manera:

1) La explicacién de textos no consiste en una parafrasis
del fondo, o en unos elogios triviales de 1a forma.

2) lLa gxp]icacién de textos no consiste en un alarde de co-
nocimientgs a prop6sito de un pasaje literario.

Si ya hablamos sobre 1o que no es una explicacidon de tex
tos, ahora 1o haremos acerca de 1o que debe ser. N

Comentar un texto consiste en ir razonando paso a paso
el por qué de 1o que ¢l autor ha escrito. Por si la defini- -

$;6n anterior parece muy exigente, considérese ésta mads senci
a: %

Explicar un texto es ir dando cuenta, a la vez, de lo
que un autor dice y de como lo dice.
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En el comentario, es preciso combinar una serie de con-
diciones personales (sensibilidad, agudeza) con un conjunto
de conocimientos necesarios. Estos conocimientos se van ad-
quiriendo en las clases, desde primaria hasta universidad.
Los fundamentales son los de gramdtica, historia de la lite-
ratura y métrica. Pero también los de geografia, historia,
etc. pueden ser (tiles al comentar determinados pasajes.

EL método y sus fases.

El comentario de textos exige un orden para que no se
entremezclen nuestras observaciones. Los momentos o fases
de que consta este orden son los siguientes:

I. Lectura atenta del texto.

II1. Localizacion.
III. Determinacion del tema.

IV. Determinacién de la estructura.

V. Andlisis de la forma partiendo del tema.
VI, Conclusién.

Lo primero y mas 16gico que debemos hacer, al estudiar
un texto para comentarlo, es conocerlo mediante una atenta
lectura.

Para ello es preciso que lo leamos despacio y que com--
prendamos sus palabras.

Esto quiere decir que, al preparar la explicacion, debe
mos tener forzosamente a mano un diccionario de la lengua es
panola, para consultar el significado de todas las palabras
que no entendemos 0 que copprendemos a medias. Alguien pue-
de pensar que no tiene caso acostumbrarse a usarlo, porque
en los exdamenes no se permite emplear el diccionario, pero
se debe tomar en cuenta que la utilizacién del diccionario,
dia tras dia, afio tras afio, proporciona un conocimiento tal

gedvocabulario, que puede asperarse el examen con tranquili-
dad.
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En esta primera fase, !o unico que debe preocuparnos es
entender el texto en su conjunto Yy en todas y cada una de sus
partes. No tenemos que ocuparnos de interpretar qué sentido
especial tiene aquel pasaje o tal o cual expresion.

"‘L@ primera fase_es previa y preparatoria de la explica--
cion misma. La explicacién no comienza con un comentario de
las palabras que no conociamos o que nos parecen raras. Esto

equivaldria a separar el fondo de la forma Yy ya sabemos que
es0 no es posible.

Lo que debemos hacer con las palabras que buscamos en'el

diccionario es: aprender sus significados para que no haya
en el texto ninguna zona oscura.

Na segunda fase es la localizacién del texto. Localizar
es, de acuerdo con el diccionario: "fijar el lugar de una co
sa". Por lo tanto, localizar un texto literario consistirdg

en precisar qué lugar ocupa ese texto dentro de la obra a que
ppertenece.
!

Todas las partes de una obra artistica son solidarias, ¢

es decir: §odas las partes de una obra artistica se relacio-
nan entre si.

Por eso q] comentar con precision un texto es absoluta--
mente imprescindible tener en cuenta el conjunto al que perte
nece,y el lugar que ocupa dentro del conjunto. i

.En esta fase comienza, propiamente, el ejercicio de la
explicacion.

. Para comprender la fase IIT vamos a dar algunas explica-
ciones.

Asunto seria el argumento de un texto. Se trata de una
reduccién de la obra, de una breve narracién de lo que ese
texto trata mas extensamente, pero conserva, en sustancia,
sus detalles mas importantes.

Si del asunto, tal como 1o hemos definido, quitamos io--
dos los detalles y definimos sdlo 1a intencién del autor al
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escrabiy esos parrvatos, obtiomemos ¢l tena £l tewma debe po
seer dos rasgos impertantes: claridad y brevedad. 51 tene
mos que emplear muchas palabras para definir el tema, hay

que desconfiar: lo mids probable es que no hayamos acertado.

Generalmente; el ndcleo fundamental del tema podra expre
sarse_eon una palabra abstracta, rodeada de complementos,
por-ejemplo: la soledad (de...), la vebeldia (del poeta -
frente a...), la siplica (por..:), la melancolia (que...).
Para fijar el tema; hay que intentar encontrar la palabra
abstracta que sintetiza la intencifn primaria del escritor.

Al -definie el -tema; -hay que cuidar de no hacer entrar
en &1 rasgos episodicos que pertenecen al asunto. Inversa--
mente, si nada debe sobrir, tampoco dehe faltar nada en la
definicion del tema; esto es gue todos los elementos que - -
constituyen el argumento deben estar representados en el te-
ma.

La definicidn del tema serd, pues, clara, breve y exac-
ta (sin faltar, ni sobrar elementos).

Como se ha visto, el tema se fija disminuyendo al mini-
mo posible los elementos del asunto, y reduciendo éste a no-
ciones o conceptos generales.

Se puede 1legar a hacerlo con relativa facilidad, me- -
diante ejercicios frecuentes.

~La fase IV consiste en la determinacion de la estructu-
ra.

El autor, al escribir, va componiendo. Componer es co-
locar las partes de un todo en un orden tal que puedan cons-
tituir ese todo.

La composicion es imprescindible en toda obra de arte:
compone el pintor los colores, las figuras y todos los demas
elementos que integran el cuadroj el musico compone su pieza
musical, los ritmos, los acordes, etc.

El escritor compone también. El novelista, por ejemplo,
distribuye los acontecimientos que va narrando en capi:ulos,
y los va ordenando; el dramaturgo dispone la materia dramati-
ca en actos, dentro de éstos va desarrollando los cuadros y
las escenas, etc. Hasta el texto mds pequeno posee una compo
sicidn o estructura precisa.

Este es el momento de recordar que todas las partes de
un texto se relacionan entre sj.

Para que se entienda mejor, 1lamaremos apartado a cada
una de lTas partes que podemos descubrir en el texto. Puede
ocurrir que, en algunas ocasiones, no encontremos apartados
en nuestro andlisis. No debe creerse que por establecer mu-
chos apartados vamos a ser mds precisos; quiza con ello se
fragmente demasiado el texto y se pierda su unidad.

E1 tema suele distribuirse irregularmente por los aparta
dos, pero el rasgo-fundamental de éste, estara presente en
todos.

Los apartados se caracterizan y distinguen entre si por
que el tema adquiere en cada uno de ellos modulaciones diver-
sas.

En los poemas no coinciden siempre los apartados con las
estrofas, no hay que cometer el error de considerarlo asi.

: Hay, a veces, textos tan breves y simples, que resulta
dificil definir su composicién. En otras ocasiones el texto
no posee estructura porque el autor no ha querido darsela.

~La quinta fase del comentario es el andalisis de 1a forma
partiendo del tema. Llamamos forma a las palabras, a los gi-
ros gramaticales que integran el texto.

Entre todos los medios linguisticos que el idioma ¢®ece
al escritor, 8ste ha elegido unos cuantos que le parecian mas
adecuados para expresar mejor el tema. Hay una estrecha rela
€ion entre el tema y la forma.




De lo anterior se desprende un principio fundamental:
el tema de un texto estd presente en los rasgos formales de
ese texto. EIT tema es como un corazén gque hace Tlegar su
sangre a todo el organismo.

1a explicacién de un texto consiste, entonces, en "jus-

tifiear" cada rasgo formal del mismo como algo necesario pa-
ra el tema.

Con el andlisis de la forma partiendo del tema se termi
na el comentario propfaménte dicho. Sin embargo para que

sea provechoso son necesarias cuando menos unas 1ineas de --
conclusion.

La conclusion es un balance de nuestras observaciones

reducidas a 1ineas generales y es también una impresion per-
sonal.

v En 1a conclusidon debemos atar, reducir a 1ineas comunes,
los resultados obtenidos en nuestro andlisis.

La conclusidn debe acabar con una opinién sincera. Nor
malmente, en los textos que nos sean propuestos, tendremos
que alabar, porque su calidad as? 1o exija. Pero otras ve--
ces, su sentido moral, su tema o su forma no nos agradaran,
y debemos decirlo, pero sin mostrar con ello presuncion o
desconocimiento.

La opinién debe ser modesta y firme.

Y carecera de for
mulas hechas como:

Es un pasaje muy bonito... (nunca se deben usar las pa-
labras: bonito o lindo en la explicacidn).

Tiene mucha musicalidad
Describe muy bien y con mucho gusto...
Parece que se estd viendo...

y se referird s6lo a 1o que comentamos, sin tener en cuenta
opiniones ajenas.

Insthuccliones para La prdctica del comentardio.

Antes de comenzar, es preciso tener a mano: el papel
que va a servirnos de borrador; un diccionario de la lengua
espapola; y todos los manuales de lengua y Titeratura que se
hayan estudiado.

Después, debemos saber si aquel texto es independiente
o es un-fragmento. Esto generalmente se conoce desde que se
escoge o0 se nos senala el texto.

Inmediatamente debemos preguntarnos por el género 1ite-
rario @l que pertenece, o sea, si es un poema lirico, un - -
fragmento o una obra dramdtica, una novela o un cuento.

Si se trata de un texto completo, debemos localizarlo
dentro de la obra total del autor. Si se trata de un fragmen
to, se localizarda dentro de la obra a que pertenece, y dentro
de 1a obra total del autor.

Posteriormente se manejan los textos de lengua y litera-
tura para obtener datos Gtiles para nuestro comentario.

Ya tenemos localizado el texto en la medida que ha sido
posible. Pasamos ahora a la tercera fase, muy importante en
la explicacion, la determinacién del tema. Esto lo lograre-
mos haciéndonos diversas preguntas sobre lo que nos dice el
autor y las razones que tiene para decirlo.

Para fijar los apartados (estructura del tgxto) hax gque
leer 1o que el texto dice, sin preocuparse de como lo dice
e ir separando lo parrafos o grupos de palabras que desarro--
11en 1a misma idea central.

En seguida debe hacerse el analisis de la forma partien-
do del tema, este es el momento mds importante de nuestro tra
bajo, al realizarlo debemos recordar que: el tema de un texto
estd presente en todos los rasgos formales de ese texto.

Ante cada rasgo de la forma que nos impresione, nos pre-
guntaremos: ¢épor qué dice esto el autor? y trataremos de
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justificarlo como algo necesario para el tema.

En una explicacion, no es preciso comentar todos los
elementos del texto, sino aquellos que confirman claramente
el principio fundamental.

Redaccdon def efercsiedo.

Hemos terminado las fases mas importantes del comenta--
rio. Falta s6lo una: la conclusidn.
Conviene que, antes de redactar ésta, organicemos las
.hotas que hemos ido tomando en el borrador. Asi al dar for-
ma definitiva a nuestras observaciones, iran sobresaliendo
1o§ rasgos de cardcter general que deben pasar a la conclu--
sion.

Al redactar el ejercicio el borrador es un elemento im-
prescindible, pero sus observaciones pueden ser refundidas,
rechazadas, ampliadas, cambiadas de orden, etc. en este mo-
mento definitivo. Sin embargo si las notas de nuestro borra
dor estdn bien elaboradas, la redaccién final del ejercicio
ofrecerd pocas dificultades.

No es recomendable poner titulos a las -fases del traba-
Jo, pero si se prefiere, puede hacerse.

Una vez redactado el ejercicio, en su parte mis impor--
cante, queda la tarea de ponerle fip, mediante la conclusién.
Debemos recordar que en la conclusi8h debe realizarse un ba-
lance de los resultados obtenidos y hay que dar una opinidn
personal, apoyada en el andlisis que se realizé.

Para lograrlo, debe releerse el ejercicio fijandonos
en las observaciones que, alin refiriéndose a cosas distintas,
tienen origen o finalidad comin.

Después de To anterior, ha 1legado el momento de pregun

tarnos: <{me gusta este texto?, épor qué? No olvidemos que

nuestra opinion debe ser firme, pero modesta.
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Algunas notas acernca dot eatilo.

Estilo es el conjunto de rasqos que caracterizan a un
género, a una obra, & un escritor o a una Bpoca.

De estas cuatro posibilidades, es casi seguro que, en un
principin, slo podremos hacer referencia al estilo de época.
Es decir, no serd tan diffcil descubrir en el texto, algunos
modos de decir o de pensar que sean tipicos de! perfodo litera
rio en que aquel texto fue escrito. ’

Es menos frecuente que podamos hallar. en este primer ni
vel, notas caracteristicas del estilo del autor. de T1a obra
0 del género. No obstante puede suceder que los manuales nos
den datos aprovechables. Tratemos siempre de hacer nuestro
comentario, lo md@s completo posible




CUESTIONARIO.

¢Como se puede 1legar al conocimiento de la literatura?

¢De qué modos podemos estudiar la lTiteratura?

¢Qué objetivos nos proponemos en toda explicacion de
textos?

LA qué se 1lama fondo?

LQué es la forma?

{Se pueden separar el fondo y la forma?
{COomo debe ser el comentario?

¢Qué conocimientos engloba el comentario de un texto L
terario?

¢Qué es la parafrasis?
¢En qué consiste comentar un texto?

{Cudles son las fases del comentario de textos?

¢Qué se debe hacer con las palabras que se buscan en el
diccionario? -

¢En qué consiste la localizacién de un texto?

i{Qué es el asunto?

{En qué consiste el tema y cudles son sus caracteristi-
cas?

¢Como se expresa el tema generalmente?
iComo se fija el tema y como serd su definicion?

¢Qué es componer?




¢{Qué son los apartados?

:
!Siempre se encuentran apartados en un texto? !
]
En los poemas écoinciden las estrofas con los aparta-~|
dos?

LEn qué consiste la explicacion de un texto?

iComo debe ser la opinidn personal?

2Qué es la conclusion?

¢Qué es preciso tener a mano, antes de iniciar el comen|
tario?

¢Qué pasos hay que seguir después, para elaborar la ex-|
plicacion?

{Como lograremos determinar el tema?

EL GATO NEGRO.
¢Qué se debe hacer para fijar los apartados?

¢Qué preguntas podemos hacernos al tratar de explicar
la forma y qué trataremos de lograr?

¢Qué conviene hacer, antes de redactar la conclusion?

iE1 borrador de nuestro trabajo es definitivo? (Si o
~no y por qué).

¢Qué nos ayudara a realizar nuestra conclusidn?
éQué es el estilo?

iComo debemos tratar de hacer nuestro comentario? EDGAR ALLAN POE
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No espero ni solicito que se dé crédito a la historia -
extrafia e fntima que voy a referir. Deberfa estar loco para
imaginar que pueda creerse algo que mis propios sentidos se
niegan a atestiguar. Pero yo no estoy loco y es indudable
que no suefio. Sin embargo, he de morir mafana y hoy quiero
descargar mi conciencia. Clara y sucintamente, sin comenta-

,rlo alguno, quiero relatar una serfe de acontecimientos do-
,mésticqs Cuyas consecuencias me han aterrado, torturado y -
|anonadado. . Pero no intentaré esclarecerlos. A mf po me han
producido mds que horror, por mis que a muchas personas pue-
dan parecerles mis "extravagantes" que horribles. Quizd ha-
brd mds tarde una inteligencia preclara que reduzca esta pe-
isadilla a un lugar comdn, algln espfritu mds sereno, mds 16-
gico y menos excitable que el mfo que sabrd ver en los he-
chos que narraré con temor una sucesi6n normal de causas y -
iefectos naturales,

; Mi cardcter dbcil y mis sentimientos humanitarios se ma
,nifestaron ya en mi infancia y tenfa un corazén tan tierno -
jque llegué a ser juguete de mis compafieros. Sentfa verdadera
pasidn por todos los animales y mis padres me permitieron te
ner.gran variedad de ellos, Nunca era tan feliz como cuando
lles daba de comer y les acariciaba. Esta aficion aumentd con
108 afios y cuando fui un hombre hecho constituyS uno de mis !
grandes goces, Quienes se han encarifiado con un perro fiel
€ inteligente no necesitar&n que les explique el cardcter e
intensidad de los deleites que puede reportar. En el amor -
desinteresado de un animal, en el sacrificio de sf mismo -
Que nos brinda, hay algo que va directamenhte al corazén de
aquél que con frecuencia ha comprobado la amistad mezquina y
la endeble lealtad. de ser humano.

Me casé joven y tuve la dicha de dar con una esposa que
tenfa la misma aficion. Cuando se dio cuenta de mi inclina-
Cidn por los animales no desperdicid ocasidén de rodearme =
de los que mds me agradaban y asf tuvimos p&jaros, un pez -
dorado, un perro magnifico, conejos, un monito y un gato,

Este G1timo era un animal hermoso y fuerte, de pelaje
totalmente negro y de una gran inteligencia. Cuando tocaba
este Gltimo punto, mi mujer, que era bastante supersticiosa,
solfa referirse a la antigua creencia popular de que todos -
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ya; deambulaba por la Cdsa, como de costumbre . pero, natural
los gatos negros son bruijas encubiertas. No quiero decir con mente, huia despavorido en cuanto Yo me acercaba . lodavfa -
esto que mi mujer hablara de estas cosas "en serin" y si 1o conservaba algo de mi antiguo modo de <er para que me entris
menciono aquf, es sencillamente, porque lo recuerdo. ‘teciera aquella evidente aversign por parte de un animal que

Plut6n, que asf 1lamamos al gato, era mi compaiiero fa otrora me quiso tanto. Pero este sentimiento no tardé en de-
vorito; no comfa mds que de mi mano y me segufa por todas = Jar paso a las mds viva irritacidn. Entorces brot6 en mf el
partes, en la casa, con tal insistencia que incluso me costa espfritu de 1la pervensidad, que sefialarfa mi cafda final e
ba trabajo impedirle que saliera a la calle tras de mf. R irremediable.

Nuestra amistad continu6 asf durante algunos afios hasta Poco se cuida 1a filosoffa de ese espfrity pero, tan -
que —me averguenza confesarlo— mi cardcter sufrié una al- cierto como que el alma existe, creo que la perversidad es -
teraci6n radical debido al demonio de la intemperancia. Me - uno de los impulsos primitivos del corazén humano, una de -
fui tornando cada vez mds sombrfo e irritable y mds indiferen las primeras facultades o sentimientos indivisibles que go--
te a los sentimientos de los demds. Hablaba a mi esposa en uf biernan el cardcter del hombre. .. {quién no se ha sorprendi
lenguaje brutal y finalmente empecé a recurrir a la violencia do alguna vez cometiendo un acto vil o ruin por la (nica ra-
ffsica. Como es natural, mis pobres animales favoritos debie- z6n de estar persuadido de que no debla cometerlo? ¢No mos-
ron percatarse del cambio que sufrf puesto que, no contento tramos una tendencia constante, pese a nuestro buen criterio,
con descuidarlos, los maltrataba. Pero no sé& por qué guardaba a violar Ta fey simplemente porque sabemos que es la fLey?
consideraciones con Plut6n, con qui&n no procedfa asf. En can Digo, pues, que fue ese espfritu de perversidad lo que
bio, trataba sin miramientos a los conejos, al mono y al pe-- acab6 por perderme, ese ardiente e insondable deseo del alma
rro cuando 1legaban a cruzarse en mi camino. Pero mi mal se de “torturarse", de violentar su propia naturaleza, de hacer
acentuaba dfa a dfa. iNo hay peor desgracia que l1a del alcoh el mal por amor al mal, fue 1o que me impuls6 a continuar y,
lismo! Y, al fin, el propio Plutén que ya se hacfa viejo y - por G1timo, a consumar el suplicio de aquel pobre animal ino
empezaba a tener sus rarezas, hubo de sentir también los efec fensivo. Cierta mafiana, con la mayor sangre frfa, até un nu-
tos de mi perversidad. do corredizo a su cuello y Te colgué de la rama de un &rbol.

: Una noche en que regresaba a casa completamente ebrio, - Le ahorqué aunque tenfa los 0jos Tlenos de 14grimas y el co-
después de haber estado en una de las tabernas del barrio, me razén de remordimientos, Te ahorqué porque sabfa que me ha-
pareci6 que el gato me hufa., Quise cogerle para castigarle pe bfa amado, porque estaba convencido de que nunca me di6 moti
ro el animal, espantado por mi ademd&n violento, me mordid 1la { Vo de enojo, porque sabfa que con ello cometfa un pecado, un
mano 1igeramente. De repente me embargé un furor demonfaco Yl pecado mortal que comprometfa mi alma hasta ponerla si eso -
ya no me reconocf. Fue como s1, de pronto mi alma huyera del éra posible, al margen de la infinita misericordia de Dios,
cuerpo y en su lugar una vileza diab6lica,saturada de gine- del Sefior misericordioso y terrible.

bra, se posesionara de todo mi ser. Saqué una navaja del bol | En 1a noche que sigui6 al dfa en que realicé aquel acto
sillo del chaleco, cogf al animal por el pescuezo y delibera-| = cruel, me despertaron los gritos de, ifuego!, ifuego! Las -
damente le vacié un 0jo. iMe 1leno de rubor, me estremezco al cortinas que rodeaban mi cama eran presa de las 1lamas y la
contar esta abominable accifn® conflagracifn se habfa propagado por toda la casa. Con gran-

Cuando al dfa siguiente recobré la razén, una vez disi- |  des apuros lTogramos escapar mi esposa, un criado y yo, La -
pados los vapores de mi embriaguez, experimenté un sentimien- destrucci6n fue cabal; yo perdf toda mi fortuna y desde en-
to de horror y de remordimiento por 1o que habfa hecho. Pero | - tonces me entrequé a la mis tremenda desesperacién.
no pas6 de ser un sentimiento débil, que no cal6 en mi alma. No pretendo establecer ninguna relacién de causa a efecto
No tardé en entregarme de nuevo a los excesos y ahogué en el | entre la ruindad que cometf y aquel desastre. Estoy por enci-
vino el recuerdo de mi ruindad. ma de tales debilidades, pero ahora relato una serje de he-

El gato cur6é poco a poco; es verdad que la cuenca vacfa chos y no quiero omitir ni un solo eslab6n de esa cadena.
ofrecfa un aspecto terrible, pero el animal no parecfa sufrir|
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Al dfa siguiente del incendio visit& las ruinas de lo que -
fue mi casa; 1os muros se habfan derrumbado exceptuando un - §
elgado tabique interior, hacia el centro de la casa, contra
ie] cual se apoyaba la cabecera de mi cama. Al117 1a mampos te- |

i rfa resisti6 mejor el fuego, 1o que atribuf al hecho de que
'1a pared en cuestidn habfa sido encalada poco antes. Frente
;@ aguel tabique se apifiaba un grupo de personas, algunas de-
i las cuales parecfan examinar un punto con evidente atencidn.
QLos comentarios, "iqué extrafio!, iqué cosa tan rara'" pica-
iron mi cuniosidad y acercéndome, vi algo semejante a un bajo
rrelieve en la superficie blanca, la figura de un gato de -
lgran tamafio. Era una imagen de una exactitud singular. El anil
.mal tenfa una cuerda en torno al cuello. B
; Ante aquella aparicidn (pues no podfa considerarla como
‘otra cosa) mi asombro y mi terror no tuvieron 1{mite pero, -
por fin, la reflexidn vino en mi ayuda y recordé que ahor-
{qué al gato en un jardfn contiguo, el cual fue invadido por
una muchedumbre en cuanto empezaron los gritos. de alarma. Sin
duda, alguien debi§ descolgar el gato y arrojario a mi habi-
tacidn, por la ventana abierta, para despertarme. Los otros
«muros, al venirse abajo, debieron comprimir a la vfctima de
mi perversidad contra 1a capa de cal recién aplicada. Esta,
,al combinarse con las Tlamas y el amonfaco del caddver debis
producir 1a imagen que ahora contemplaba .

Aunque de este modo logre tranquilizar algo de mi &nimo,
ya que no mi conciencia, no dejé de resentir una impresifn -
profunda y durante varios meses me fue imposible Tibrarme del
fantasma del gato. Asf mi alma se llené de algo que, sin ser
lo, se parecfa al remordimiento. Acabé lamentando la pérdida
de Plutén y me dediqué a buscar por los antros miserables que
entonces frecuentaba otro animal de su misma especie que se -
le pareciera.

Una noche me hallaba en un infame tabernucho, no muy en
mis cabales, cuando, de repente, 11amé mi atencién algo ne-
gro, tendido encima de uno de los grandes toneles de ron o de
ginebra que formaban parte tan principal del mobiliario del -
establecimiento. Hacfa ya alglin tiempo que miraba en tal di-
reccidn por 1o que me asombrd no haber reparado antes en ese
objeto. Me acerqué para tocarlo y entonces me di cuenta 'de -
que era un gato negro, un animal muy grande, tanto como Plu-
tén y que se le parecfa muchfsimo con una salvedad. EI gato
muerto no tenfa un solo pelo blanco en todo el cuerpo mien-

]
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tras que éste tenfa una mancha blanca, de forma indefinida,
ja modo de pechera.

; Apenas Tle hubg tocado cuando el animal se levant6, con
(ese ronroneo especial con que los gatos indican contento, -
'se restregd contra mi mano Y parecié muy satisfecho con mis
caricias. Aquél era el animal que yo buscaba. Le dije al ta
ibernero que deseaba comprarlo pero me contestd que no era -
Suyo y que era la primera vez que lo vefa. '

Seguf acaricidndolo y cuando me dispuse a marcharme, el
animal se aprestS a seguirme. Asf caminamos hacia mi casa y,
.de vez en cuando, me agachaba para hacerle una-caricia. Cuan
{do 11egamos entrd como si la conociera y no tard6 en encari-
fiarse con mi esposa.

Pero yo no tardé en sentir por aquel animal una marca-
da antipatfa, es decir, exactamente lo contrario de 1o que -
esperaba. No s& c6mo ni por qué fue asf, pero la evidente in
clinaci6n que el animal me demostraba me enervaba. Poco a po
co, este sentimiento de disgusto y de fatiga fue torn&ndose™
en el odio mds enconado. Procuraba evitar su presencia y, -
quizd, Tla verguenza y el recuerdo de mi primer acto de cruel
dad me impidieron maltratarie. Durante algunas semanas evit&
golpearle pero, poco a poco, casi sin darme cuenta, 1legd a
inspirarme el mds profunde horror por lo que eludfa su detes
table presencia como si se tratara de la peste. v
. « Es muy posible que el odio que sentf por aquel bicho -
aumentara por haber descubierto, al dfa siguiente de traerlo,
que también era tuerto, como Plutén. Pero esa desgracia hizo
que mi mujer Te cobrara mds afecto pues, como dije, tenfa esa
ternura que yo también posef en otro tiempo, y que me procuré
tantos goces sencillos y puros. :

Pero conforme aumentaba mi aversién redoblaba el carifio
que el gato sentfa por mf. Me sequfa a todas partes, con una
tenacidad indescriptible. Si me sentaba, se agazapaba debajo
de Ta silla o se encaramaba en mis rodillas, prodigdndome -
sus horrendas caricias. Si me levantaba y empezaba a andar,
€l se metfa entre mis piernas, exponiéndome a caer, o bien -
clavaba sus ufias en la ropa y trepaba hasta mi pecho. Enton-
Ces, aunque hubiera deseado matarle de un buen golpe, me fre
naba el recuerdo de mi primer crimen pero mds adn, debo con-
fesarlo, el auténtico tewron que aquel animal me producfa.

Y no era un mal ffsico aunque no sabrfa definirlo de -
0tro modo. Me averguenza confesarlo. Adn aquf, en esta celda,

51




{me averguenza confesar que el horrcry la trenfendg aversign - |
que el animal me inspiraba se acrecentaron a causa d& una de
las quimeras mds fantdsticas que pyettem.goncebirse. fn mds -
,de una ocasi6n mi esposa me hizo matgr el carfcter de la man
‘cha blanca del gato, 1a que constjtufa la (nica diferencia vi
.sible entre &1 y aquel que yo maté. Recordard el lector, se- |
guramente, que era una mancha grande perp indefinida. Sin -
embargo, lentamente, casi de.mapera imperceptible que duranmte|
mucho tiempo me esforcé en tengc ﬁor imaginaria, esa manchd -
adquirié contornos bien marcades hasta ser Ta imagen de algo |
que no puedo nombrar sin es¥hamecerme. Eso era 10 que me obli
gaba a ver al gato como un mepstruo repugnante. 1o que me in-
citaba a deshacerme de &1, g1 bien no me atrevfa a hacerlo.
Era 1a imagen de una cosa abpminable y siniestra: ila imagen
de 1a horca'! i0h, mdquina t@trica y horrible, miquina del -
crimen y el espanto, de muerte y agonfa!

A partir de entonces fyi el hombre mds misero de la Hu-
manidad. Una bestéa bruta, a e¢uyo semejante aniquilé: una -
bestia bruta era capaz de producirme (a mf, hombre formado
'a imagen y semejanza de Dios), el mds terrible pesar. Ya no
.tuve paz ni descanso, de dfa o de noche. Durante el dfa, - -

aquel animal no me abandonaba ni un instante y de noche, -cada'

'vez que despertaba de mi suefio agitado, presa de una extrafa
;opresidn, sentfa en mi rostro el tiRio aliento del gato y su
peso: era la enecarnacidn de un mal suefo del que no podfa 1i

brarme, una angustia indescriptible, enclavada, por siempre,

en mi corazbn. \ wis

Lo poco bueno gque alin me quedaba g; desvaneci6 con estos
sufrimientos y ya no tuye mds que pensamientos torvos, som-
brfos y perversos. Mi tristeza habitual se trocé en un odio
amargo a todo y por todo, hasta abarcar toda la Humanidad. Mi
esposa, que nunca se quejaba, no tardd en sufrir las conse-
cuencias, victima paciente de los frecuentes ataques de furor
que me dominaban. {2

Un dfa, por sus quehaceres domésticos, me acompafid al sé
tano de la casa miserable en que habitdbamos. E1 gato me si-
quid, escaleras abajo, y, metiéndose entre mis piernas me hi-
zo tropezar y estuve a punto de caer de cabeza. Este inciden-
te me exasperd y, olvidando mis temores pueriles, alcé el ha-

cha que 1levaba en l1a mano y descargué un golpe que, sin duda,

hubiera sido mortal de haberle alcanzado. Pero mi esposa detu
vo mi brazo con lo que mi furor infernal 1legé al colmo; sol-
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tandome, le asesté un hachazo en la cabeza
muerta, sin un gemido. '
! Qespués del horrible asesinato reflexioné friamente en
{la mejor manera de ocultar el caddver, pues no se me'oéulfa
{ba que era de todo punto imposible sacarlo de 1a casa, de -
dfa 0 de nqche, sin exponerme a que me vieran 1os'vec%nos
Pensé en diversos medios, tuve la idea de cortar el cuerpd
en pedazos_y arrojarlos al fuego; luego decidf cavar una fo-
sa en el piso del s6tano y aun pensé en meterlo en ol pozo -
'de] patio y hasta en colocarlo en una caja, como una mercan-
‘cfa, y encargar a un mandadero que lo 1levase a cualquier -
;gqgo. Pero, gor G}timgé opté por una idea que me parecif -
Jor: emparedar el caddver allf mism
jes en la Edad Media. v et

Para este fin el s6tano reunfa condiciones excelentes;
las paredes, construidas a la ligera, habfan sido cubie;
tas por una capa de yeso hacfa poco tiempo, y la humedad que
reinaba en el lugar evité que se endureciera. En una de es-
tas paredes habfa un saliente, formado por una especie de -
fqlsa chimenea que luego se tapé y no dudé que serfa muy f4-
c!] quitar los ladrillos, meter el caddver en el hueco y ta-
piar de nugvo, dejandela igual que antes.

’Fue como imaginara: con ayuda de una palanca quité los
1adr1llos.f6c1]mente ¥, colocando el caddver apoyado contra
l1a pared interior, 1o mantuve en esa posicién hasta colocar
de nuevo Tos ladrillos. Luego busqué arena y mortero y con -
gran cuidado preparé una argamasa que no se diferenciase de
lq que ya habfa. Con ella cubrf los ladrillos Yy cuando acabé,
mi obra me pareci6 perfecta. Nada habfa en aquel muro que des
pertara sospechas. Recogf todo y barrf bien el suelo. Luego
contempl€ mi obra triunfalmente y pensé&: "Por lo menos, esta
labor no ha sido infructuosa."

A rengl6n seguido fui en busca del gato, causante de to-
do, pues estaba bien decidido a matarlo y no hay duda de que
To hub!era hecho de haberle encontrado. Pero el astuto animal
atemorizado seguramente por mi reciente demostracién de furor
debia haberse escondido.No puedo expresar la sensaci6n de ali
Vio que sentf ante su ausencia; no se dejé ver en toda la no-
che de modo que fue la primera, en mucho tiempo, que pasé -
tranquilo. iDormf profundamente'! iSf, dormf no obstante el -
peso de aquel asesinato!

La infeliz cay6
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Asi transcurrieron el segundo y tercer dfas, sin que mi
atormentador apareciera y pude respirar, como un hombre 1i-
'bre. Aquel monstruo, aterrorizado seguramente, abandonf la -
icasa para siempre. No volverfa a verlo. Mi dicha era completaj
'E1 herrendo crimen cometido me inquietaba muy poco; se inicié6,
luna averiguacién que terminé en seguida y aunque se ordena- !
{ron una serie de pesquisas no se pudo descubrir nada. Yo daba'
ipor sentada mi felicidad.
| Cuatro dfas después del crimen un grupo de agentes de la:
ipo]icfa se presentd en mi casa, de improviso, con orden de -
iproceder a un examen minucioso. Yo no me inquiet&-lo mds mfni:
mo, pues confiaba en que el escondite practicado serfa impe-
‘netrable. Los agentes me obligaron a acompafiaries en su pes- °
quisas y todo 10 registraron de arriba  abajo Por fin deci
‘dieron bajar por tercera o cuarta vez al sGtano. Eso no me -
{turb6; como el del hombre mds inocente, mi corazén latfa con
'ritmo tranquilo. Recorrf el s6tano, de un lado a otro, con -~
los brazos cruzados y un aire de total indiferencia.

La policfa, plenamente satisfecha, iba a retirarse ya -
cuando mi corazfn, jubiloso, me impulsé a decir unas palabras
que corroborarfan mi supuesta inocencia.

i —Sefiores —dije, por fin, cuando ya subfan la, escalera—
me ha complacido mucho haber desvanecido sus sospechas y les
deseo salud y algo mds de cortesfa. Dicho sea de paso, sefio-
res... esta es una casa s6lidamente construida (en mi irre-
primible deseo de hablar apenas si me daba cuenta de lo que
‘decfa) es, a no dudarlo, una construccién muy firme. Estos
muros... iya se van ustedes?... estos muros les digo, son de
lo mds recio.

Y posefdo de una jactancia demencial, gblpeé con un bas-
t6n el tabique que ocultaba el caddver de mi esposa.

iAn! iQue Dios me ampare y me libre de las garras del
principe de Tos infiernos! No bien se hubo apagado el eco de
los golpes una voz indescriptible reson6 en el fondo de la -
tumba. Primero fue como un lamento roto, como el 1loro de un
nifio, pero luego tom6 cuerpo hasta convertirse en un alarido
sonoro y continuo, un aullido inhumano que expresaba a la vez
horror y victoria, un sonido espantoso que no podfa brotar -
mis que del infierno, el horrible estertor surgido de las gar
gantas de los condenados y de los demonios que gozan con Sus
tormentos.

En vano intentarfa expresar los pensamientos que se agol
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paron en mi mente. Cref desfallecer
llegar a la'pared opuesta en donde
daron inméviles en la escalera, clavados por el terror o
no tardaron‘en golpear la pared con sus brazos vigorosaspﬁgg
ta que se vino apajo. Ante nuestra vista aparecid el cadfver
rfgidamente de pie, ya muy desfigurado y cubierto de sangr i
codgulada. Sobre su cabeza, con las fauces rojizas bien =
abiertas Y su dnico ojo llameante, estaba el odiado anima{
cuya astucia me indujo al crimen y cuyo aullido revelador mé

entregaba en manos del verdugo. iHab
truo también! go. iHabfa emparedado al mons--

Y, tambaléandome, pude
me apoyé. Los agentes que
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INTRODUCCION,

E1 presente comentario acerca del cuento:"El gato negro"
‘de Edgar Allan Poe, tiene como objetivo tratar de conocer mas
‘a fondo, las caracterfsticas propias de la obra, pertenecien
'te al creador de las bases sobre las cuales se sustenta el =
mecanismo del cuento moderno.

Para su desarrollo se han seguido los pasos debidos: -
ra atenta y observaci6n cuidadosa del texto a comentar
y consulta bibliogréfica para complementar los puntos que asf
lo requieren.

; Su presentaci6n comprende las fases indicadas a continua
'cidn: localizacién del texto; determinacién de 1a estructura;

andlisis de la forma partiendo del tema y conclusién.




IT.  COMENTARIQ.

E1 relato intitulado "E} gato negro" de Edgar Allan Poe
pertenece a la magnffica serie de narraciones cuentisticas -
en las que se manifiesta, con mayor vigor, el extraordinario
t;lento de este genio atormentado de 1a 1iteratura contempo-
ranea. .

nantes, constantes en sus obras como son: 0
graficos y psicolgicos que sobresalen en toda su produccién;
el mundo disparatado, sombrfo, fantdstico, tenebroso, aluci-
nado tan propio de la personalidad literaria de este hombre
imaginativo; hipersensible hasta la psicosis; emocional; -
gran conocedor de la desgracia por haberla sentido en carne
propia y de la locura que también 1legd a experimentar y que
en cierta ocasin definié como "una forma de 1a ipteligencia
mds sublime",

E1 hombre que se hunde en pasiones y depresianes profun
das, incitadas por el alcohol y las drogas, se descubre ante
nosotros con claridad asombrosa entre las 1fneas de $u obra.
Su espfritu atormentado por sentimientos de culpabilidad pro
vocados por sus vicios, que 1riftiImente traté de veJCQr. se
revela en la voz de sus personajes con patética angystia. -
Esa Tucha que Poe sostuvo entre sus impulsos Y 8¢ conciencia
Sé hace patente en este relato y su derrota final también se
Nos presenta con terrible contundencia. _

Sin embargo enmedio de todas esas crisis emocionales, -
Supo desentrafiar 1a cuestifn fundamental en todo artista: -
hallar un tema adecuado a sy talento. E1 notable escritor en
contr6 su motivacién personal en lo que €1 11amé "la tenden-
cia del hombre a definir 1o indefinible" y asf 1o demuestra
Su obra singular,
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Poe mezcla en su narraci6n caracteres propios del roman
ticismo como son: la subjetividad, 1a sugestién emotiva, la_
alianza entre espiritu y fantasfa; y en su actitud la incon
formidad e inadaptabilidad con respecto al medio que lo rodea
y que manifiesta de dos modos: rebeldfa y retiro; con otros
pertenecientes al realismo como es su cualidad tan especial
de ver la hermosura de 1o horrendo, la belleza en la fealdad.
También se encuentran en su obra inicios del simbolismo lite
rario que se asienta después en la literatura moderna. b

Edgar Allan Poe elabora este relato alrededor de dos pro
blemas fundamentales, uno ffsico y mental, el otro espiritualt
el alcoholismo y la perversidad.

Poe estructura el cuento en dos planos fundamentales: -
el presente del personaje principal (con el cual principia -
la narraci6n) y la ojeada retrospectiva (en la.gue el.perso-
naje nos relata la serie de sucesos que culminan en su situa
ci6n final; pr6xima a Ta muerte).

Dentro de la ojeada retrospectiva se pueden distinguir
cinco etapas:

la.- La narraci6n de su vida sencilla y normal.

2a.- Su transformacién radical debido al vicio del -
alcoholismo y a-la exaltacidn de su perversidad.

3a.- El dominio del sentimiento de culpa y remordimien
to de conciencia sobre su personalidad.

4a,- "El clfmax emocional del relato; la pérdida total
del ‘dominio mental y el completo triunfo de la perversidad -
sobre la razén.

5a.- El desenlace inesperado, que sorprende e impacta.

Poe respeta l1a unidad perfecta del género cuentfstico -
pues nos presenta un solo conflicto, una lucha del personaje
consigo mismo. Este personaje es el (nico principal dentro
del argumento de la narraci6n y es &1 quien nos narra con voz
propia toda la acci6n del relato, &1 mismo se va caracterizan
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do ante nuestros ojos a 1o largo de la narracién Es un per

sonaje Cem?lejo en el_gue se manifiestan rasgos éaracter?st;
cos predominando unos™y otros en syc “eacciones durante la -
lucha interior que sostiene. ¢ Mg -

E1 relato principia con la introduccién que hace el -
situacién en que se encuen-

' » arrepentido de sus actos y con
seos de "deseargar su conciencia” de una terrible czlpa qgg

es desconocida para nosotros Y que desde el principi

la narracién despierta nuestra cugiosidad.~ Pogr}:$;?;0mggi;
tralmente el relato provocando desde el primer momento el; -
suspenso, tan decisivo en el interés de la narracién, Su éo-
lemn!dad sorprende, manteniendo el espfritu despierté; se -

presiente, desde luego, que se trata de algo grave. Y lenta

mente, poco a poco, se va desarrollando ante nuestra aten-

ci6n una historia cuyo interés aumenta sin cesar,

y resaltar los hechos o sentimien-
xper1mentado§ por el personaje emplea tres participios
‘verbales consecutivos, asf en 1a expresifn siguiente:

n
: Clara y suscintamente, sin comentario alguno, quiero
relatar una serie de acontecimientos domésticos cuyas conse-
cuencias me han aterrado, torturado y anonadado".

En la de§cripc16n de su infancia
tud el autor insiste sobre el carédcte

yor fuerza,
perimentada

Al aparecer en escena el que podrfamos 1lamar seqund
0 -
p$rsonaje en importancia de 1a narracién, y que da e]gnombre
al cuento, desde 1a primera mencién que hace de &1, el autor,
se deja sentir su importancia en el relato: '

"@uando (mi esposa) se di6 cuenta de mi inclinaci6n por
nimales no desperdici6 ocasidn de rodearme de los que -
mds me agradaban y asf tuvimos pdjaros, un pez dorado, un pe
rro magnffico, conejos, un monito Y un gato". .
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el coraz6én de remordimientos, le ahorqué porque sabfa que me
habfa amado, porque estaba convencido que nunca me di6 moti-
vo de enojo, porque sabfa que con ello cometfa un pecado, un
pecado mortal que comprometfa mi alma hasta ponerla, si eso
era posible al margen de la infinita misericordia de Dios,
iel Sefior misericordioso y terribie".

Empieza asf el sentimiento de culpa que persigue al pro
tagonista y 1o obliga a buscar un gato parecido a? que ha-
bfa sacrificado. En el encuentro del animal que; sustituye a
Plutén nos da detalles curiosos como 10s siguientes:

"Cuando 1legamos entrd como si la conociera (1a casa) y
no tardS en encarifiarse con mi esposa".

"Es muy posible que el odio que sentf por aquel bicho
aumentara por haber descubierto, al dfa siguiente de traer-
1o, que también era tuerto como Plutén".

La mancha blanca en el pecho, que diferenciaba a ese -
gato de Plut6n "era la imagen de una cosa abominable y si-
niestra ila imagen de la horca!

Todo lo anterior nos hace pensar que el nuevo gato es -
para el protagonista la reencarnacién* del anterior, que en
vez de apaciguarlo con su presencia, excita mds su sentimien
to de culpa y por ello le provoca un odio demencial, amargo,
terrible. Un odio que abarca a toda la humanidad.

Ese furor irracional que se apodera del personaje princi
pal-es el que a la postre lo lleva a cometer el asesinato bru
tal de su esposa, (inicamente porque €sta se interpone entre
&1 y el gato. Aquf el protagonista pierde ya todo escripulo
y medita frfamente cémo ocultar el caddver, 1o hace y permane
ce sin remordimientos.

Al matar a su esposa, desaparece el gato y seglin sus pro
pias palabras, siente un gran alivio; afirma: "y pude respi--
rar como un hombre 1ibre™. "Mi dicha era completa".

* El tema de la reencarnacién fue otro de los tratados por

Poe en sus obras.
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En el descubrimiento del crimen perpetrado por el prota
gonista, que podrfamos calificar de perfecto, se puede afir-
mar que €1 mismo se entrega:

"Y posefdo de una jactancia demencial golpee con un bas
tén el tabique que ocultaba el caddver de mi esposa". Hace -
‘esto cuando la policfa estd por irse ¢Por qué?. Se podrfa -
decir que por un deseo subconsciente de ser descubierto y -
edo también nos hace pensar el hecho de haber emparedado, -
junto con el caddver de su esposa al gato, vivo, que en defi
nitiva es su perdicién. ¢No se da cuenta de lo que hace de-
hbido a su estado de tensi6n o es un acto de su inconsciente
sara poder ser descubierto y castigado?

Poe mantiene el suspenso del relato hasta el clfmax mis
mo de la acci6n que se realiza en el momento final de la na-
rraci6n. Aquf emplea una descripcién del maullido del gato,
que posee una fuerza extraordinaria, una belleza macabra y -
que logra en el lector una descarga emocional y un impacto -
dnicos:

"jAh' iQue Dios se ampare y me libre de las garras del
principe de Tos infiernos! No bien se hubo apagado el eco
de los golpes una voz indescriptible reson6 en el fondo de la
tumba. Primero fue como un lamento roto, como el 1loro de un
nifo, pero luego tomd cuerpo hasta convertirse en un alarido
sonoro y continuo, un aullido inhumano que expresaba a la -
vez horror y victoria, un sonido espantoso que no podfa bro-
tar mds que del infierno, el horrible estertor surgido de -
las gargantas de los condenados y de los demonios que gozan
con sus tormentos". En esto se hace notar con gran fuerza el
aire enardecido propio del mundo alucinado y fantasmal de -
Poe; en el cual la vida se desploma y la muerte cobra anima-
cion.

En la obra de Edgar Allan Poe palpita un estilo preciso
(logra reunir magistralmente la accidn viva del cuento corto;
el énfasis en personajes y argumentos del cuento ordinario
y el lenguaje cuidado y tono elegante del cuento literario);
una sabidurfa excepcional para 1levar al lector en un ascenso
de ansiedades hasta el clfmax del relato. Leyendo su obra se
puede experimentar cierta angustia y malestar en el corazén -

|
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ante la inmensidad y el misterio. Sin embargo la admiracion
Ipor la obra supera todo.

Poe negaba el cardcter didactico del arte, pues decfa
que la obra de arte no necesita ser moral y crefa que el efec
{to dé la literatura novelesca es prdcticamente nulo en los -

ctos del lector inteligente; no obstante este relato nos pa
rece un grito de alerta contra el alcoholismo y el dominio -
pe] instinto desenfrenado sobre la razén.
‘ E1 genio de Poe se observa sobre todo en la expresién de
ese mundo del horror que parece surgir de una pesadilla, en -
esa su facultad de extraer belleza de 1o horrendo que nos -
§ubyuga, atrae y hechiza.

Edgar Allan Poe pertenece al escaso nimero de los elegi
dos cuya influencia no se limita ni a una generacibn, ni a
un tiempo determinado, sino que se proyecta al futuro para -
un niimero ilimitado de generaciones. Su funcibn es crear ar-
te para deleite de la humanidad entera, sin limitaciones ni -
de espacio ni de tiempo.
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3er. SEMESTRE. LITERATURA T. UNIDAD V.

RENACIMIENTO.

INTRODUCCION:

Este movimiento contra los ideales y las formas cultura-
les de la Edad Media marcé un cambio radical en la forma de -
pensar y de vivir de ese tiempo, siendo de tal magnitud que -
modificoé sustancialmente el rumbo no sdélo de la literatura -
sino de todas las manifestaciones humanas.

OBJETIVOS:

Al terminar la unidad el alumne sera capaz de:

Enunciar qué es el Renacimiento.

Mencionar el origen de este movimiento en la evolucidn
histérica.

Enumerar los fendmenos culturales, politicos, econbmicos
y sociales que dan lugar al Renacimiento.

Explicar la caracteristica principal del humanista.

Enunciar las caracteristicas de la literatura del Rena-
cimiento.

Mencionar escritores renacentistas distinguidos.
Ubicar cronolégicamente este movimiento.

Explicar las caracteristicas de la novela ejemplar:
E1 licenciado Vidriera y los elementos renacentistas
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que se encuentran en ella, asi como su contexto socio - RITMO DE TRABAJO:
histérico - cultural.

ler. dia. Objetivos 1 al 7.

PROCEDIMIENTO: 20. dfa.- Actividad 1.

Estudia los capitulos VII y VIII de este libro. Anali . idRaL Objetivo 8, actividad 2.
za la novela ejemplar: El Ticenciado Vidriera de Miguel de
Cervantes Saavedra.

Repaso general.

ACTIVIDADES:

; 3 NOTA:
1.- Responde el cuestionario de este capftulo.

En el examen, aparte ae teoria, se preguntara sobre

2.- Lee y observa en la novela ejemplar: E1 licenciado Vi- la novela, para comprobar su lectura y andlisis.

driera:

a) Argumento.
b) Tema.
¢) Estructura (divisiones).

d) Personajes (aspecto fisico y rasgos de cardcter).
e) Forma (Tenguaje, manera en que estd escrito).

f) Contenido (ideas).

g) Caracteres renacentistas.

h) Contexto socio - histérico - cultural.

Haz por escrito, un comentario sobre estos puntos, in-
cluyendo tu opinién personal.

Estas dos actividades son el requisito para presentar
la evaluacién.




VII RENACIMIENTO.

. Se 1lama Renac1m1ento a] vasto conjunto de fendmenos po-
%3 17ticos, religiosos y culturales-que Sustituye al cuadro espi
. ritual de la Edad Media.

Renacimiento es la restauracion de la cultura clasica en

los siglos XV y XVI, por 1o tanto el ejemplo vital, es el -
mundo greco-latino.

En esta época se crea la cultura laica; se inicia el pro
greso de la clase mercantil y burguesa; surgen los cismas que
dividen al cristianismo; todo esto ademds de los descubrimien
tos cientificos y geograficos, el avance de las universidades,
el hallazgo de numerosos manuscritos de 1a antigiiedad greco--
-latina; la caida de Constantinopla, que provoca una emigracidn
~de la cultura helénica hacia Occidente, y la invencidn de la
imprenta, popularizadora del saber, son una serie de aconteci

"~ mientos que conducen a la creacién de un nuevo t1po el huma

nista, cuya caracteristica principal es el interés por todo -

lo bello y grande que ha realizado el hombre,en el mundo, bus
cando detrds de la cultura cldsica un trasfondo humano.

E1 profesor Esquerra ha sefialado 1as caracteristicas de
la literatura del Renacimiento:

a) ’Importancia de 1a forma que adquiere un valor desco- -
nocido en la Titeratura medieval.

b) Sentido del estilo, consecuencia de la lectura de -
-los cldsicos.

c¢) Imitacidn de éstos y consiguiente resurreccion de -
los antiguos géneros poéticos y de la mitologfa greco-latina.
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d) Tendencia a la creacion de un estilo poético dife--
renciado y,por consiguiente, a Ta sutileza, a la artificioci-
dad.

e) Adopcién de los temas, ideas y sentimientos de la -
antigiiedad.

f) Critica de las formas de cultura medievales, de una
manera satfrica o humoristica, reveladora de un verdadero -
sentido revolucionario.

g) Tendencia a la depuracién de las ideas y de los sen
timientos, humanizdndolos y extrayendo de ellos su contenido
de nociones generales. '

h) Valoracion de 1a vida y del mundo en sentido sensua
lista. De aquf la exaltacién de la naturaleza y de la ac---

cion que es la base de gran parte de la Titeratura renacen--
tista.

i) Cosmopolitismo. Aumento de los contactos cultura--
les y transmisién rapida de las obras literarias nacionales.
Algunos escritores renacentistas distinguidos son:

En Italia: Ludovico Ariosto y Nicolas Maquiavelo.
En Francia: Frangois Rabelais y Pierre de Ronsard.

En Espgfia: Garcilaso de la Vega y Fray Luis de Leén.

CUESTIONARIO:
i{Qué es el Renacimiento?
iCudl es el origen de este movimiento?

iQué fenémenos culturales, politicos, econdmicos‘y S0--
ciales conducen al cambio de vida, a 1o renacentista?

¢Qué caracteriza al humanista?

¢Cudles son las caracteri;ticas de la literatura del -
Renacimiento? ;

Menciona algunos escritores renacentistas distinguidos.




VIII RENACIMIENTO EN ESPARA.

En el Renacimiento Espafiol se pueden distinguir tres --
épocas: ‘

la.- Influencias extranjeras.- Ya en el siglo XV hay in
fluencia italiana,que entra de 1leno en el XVI.

2a.- Asimilaci6n de los elementos externos.

3a.- Espafiolizacién del producto exterior.

Existen varios factores que favorecen el Renacimiento en
Espana:

1. Las relaciones con Italia.

2. La introduccidn de la imprenta.- Espana fue uno de
los primeres pafses en los que entra la imprenta y -
en consecuencia se provoca la fluidez de Tos textos.

La proteccidn de la realeza a las artes y las letras.

La biblia poliglota del Cardenal Cisneros.- Es la -
primera que aparece con la imprenta. Los humanistas
espafoles se introdujeron no s6lo en la antigliedad -
cldsica sino también en las culturas orientales.

Las Universidades.- Proliferan las escuelas de estu
dios superiores.




E1 triunfo de la lengua romance.- Auge del caste--
11ano que trae como resultado la traduccidn de los
textos hecha por los humanistas

La influencia de Erasmo que vivié gran tiempo en Es
pafia influyendo decisivamente en el Renacimiento es
pafnol.

Las caracteristicas del Renacimiento espafiol son:
a) Eclecticismo.- (Esta escuela basdndose en varias -
doctrinas trata de obtener una sola). Reunidn de cristianis

mo y paganismo.

b) Integridad.- Para el poeta las letras no son un pa-
satiempo sino toda su vida.

c) Tradicionalismo.-
terior.

Todo el arte parte de su vida in-
En Espafia no se rompe totalmente con lo precedente.
d) Duraci6n.- Mayor que el italiano.

e) Espfritu constructor y humano.- E1 humorismo espa--
fiol (comprensivo) es diferente del italiano (corrosivo).

f) Universalidad.- E1 renacentismo espafiol abarca to--
dos los géneros y todos los temas.

3er. SEMESTRE. LITERATURA 1. UNIDAD VI.

ROMANTICISMO.

INTRODUCCION:
E1 Romanticismo surge como una corriente literaria radi-
cal que presenta una mezcla extensa de variados recursos que

el escritor aprovecha para su creacifn. En esta unidad estu-
diaremos sus caracteristicas.

OBJETIVOS:
Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Explicar c6mo surge el Romanticismo en la evolucifn his-
torica de la literatura.

Enumerar los fenémenos sociales que se reflejan en el -
Romanticismo.

Mencionar las caracterfisticas literarias del Romanticis-
mo. (fondo y forma). .

Definir lo que era el arte para los cldsicos y para les
romdnticos.

Mencionar el pafs en el que se inicié este movimiento.

Enumerar escritores que destacan en este ismo literario.
(Alemania, Espafia e Hispanoamérica).
Describir el ambiente 1literario de la época romdntica.

Enunciar las condiciones que propiciaron el desarrollo -
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del Romanticismo en América.
Haz por escrito, un comentario sobre estos puntos, in-
Mencionar los dos temas a los que se limitaron los roman cluyendo tu opinién personal.

ticos américanos en sus obras.
Estas dos actividades son el requisito para presentar -
Determinar el género literario en el que el Romanticismo la evaluacidn.

encontré su mejor expresion.

Mencionar c6mo se considera al Romanticismo, ademds de RITMO DE TRABAJO:
ser un movimiento literario.

Ubicar cronolégicamente este ismo. ler. dfa Objetivos 1 al 12.

Explicar las caracteristicas del cuento "E1 monte de las 20. dfa Actividad 1.
animas" y los elementos del Romanticismo que se encuen-
tran en &1, asf como su contexto socio - histérico - 3er. dfa Objetivo 13, actividad 2.
cultural.

40. dia Repaso general.
PROCEDIMIENTO:

Estudia el material que inclufmos a continuacidn y ana-

liza el cuento "E] monte de las animas" de Gustavo Adolfo - NOTA:
Bécquer.

En el examen, aparte de teoria, se preguntard

sobre el cuento, para comprobar su lectura y
ACTIVIDADES: andlisis.

1.- Contesta el cuestionario que corresponde a este capitulo.

2.- Lee y observa en el cuento "E1 monte de las animas":
a) Argumento.
b) Tema.
c) Estructura (divisiones).
d) Personajes (aspecto fisico y rasgos de cardcter).
e) Forma (lenguaje, manera en gque estd escrito).
f) Contenido (ideas).
g) Caracteres romadnticos.
h) Contexto socio - histérico - cultural.
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IX ROMANTICISMO.

E1 Romanticismo es una "revolucidén" contra el neo-clasi-
cismo.

E1 Romanticismo es un vasto movimiento surgido por cau--
sas politico sociales, que origina una gran transformacifn -
en todos los Ordenes de la vida y es muy fructifero en la -
historia de las letras.

Ideoldgicamente se inicia a finales del siglo XVIII y en
lo literario impera durante la primera mitad del siglo XIX;
su origen se localiza en tres factores distintos:

1.- E1 individualismo de tipo racionalista que principia con
Descartes y que informa la filosofia dieciochoesca.

2.- La libertad preconizada por la enciclopedia.
3.- E1 sentimentalismo y defensa de la pasidbn que tiene en -
Rousseau su maximo exponente.
E1 romanticismo ocasiona un cambio ideolégico en la tota
lidad de las manifestaciones culturales.

Las caracteristicas literarias de este movimiento son:

1° En cuanto al fondo:

a) E1 predominio del yo romdntico, del idealismo y la -
melancolia. En oposicién al Clasicismo que debe mantenerse
fiel a normas objetivas, el Romanticismo es profundamente -
subjetivo. La fantasia romdntica idealiza l1a realidad.




b) E1 espiritualismo acentuado cuando contribuye a mar-
car el despego de las cosas materiales. En la moda: siluetas
alargadas, palidez en el rostro. El artista vive apasionada
mente y se exalta a 1os héroes que sacrifican su vida en --
aras de un sentimiento (Werther).

c) El culto al sentimiento. E1 amor arrebatado o nos--
tdlgico es el objeto capital de los poetas.

d) La valoracion del paisaje. E1 Romanticismo se iden
tifica con el paisaje grandioso y melanc6lico: 1o nocturno,-
los bosques sombrios y misteriosos, el mar infinito, los pa-
rajes accidentados y agrestes. Las ruinas como simbolo melan

c6lico del paso del tiempo; los sepulcros como ejemplo de 1o
que se ha ido para siempre.

e) La atracci6én por lo medieval y exdtico, buscando -
los escenarios adecuados a su fantasfa, fuera de la realidad
que los rodeaba. La Edad Media religiosa y caballeresca y -
el Oriente misterioso y fantdstico se pusieron de moda.

f) ET sentimiento nacional, contrario al Neoclasicismo
de gusto generalmente europeo, despierta interés por lo popu
lar-folklore-tipico y pintoresco de cada pafs y la exalta---
ci6én por los movimientos de liberacién nacional.

22 En cuanto a la forma:

a) La Libentad. E1 Neoclasicismo con su rigor precep
tista ocasion6 un arte sin personalidad. E1 Romanticismo -
proclama en primer lugar la libertad del artista para crear
su obra como la sienta, afirmando que el arte no es instru-

mento de educacidn, sino vehiculo de los sentimientos de su
creador.

_ En la politica el poder absoluto de los reyes es substi
tuido por 1o que se 1lama voluntad nacional o Tliberalismo.

“Libertad en la literatura, como en las artes, como en

la industria, como en el comercio, como en la conciencia. He
aqui la divisa de l1a época", afirma Larra.
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b) La expresién. Para el Romanticismo las obras no son
bellas o feas segln se ajusten o no a los modelos cldsicos.
Siguiendo las doctrinas de Lessing, la literatura debe ser so
bre todo expresiva. E1 gusto por los contrastes, el uso mez--
clado de verso y prosa; en teatro la supresidn de las tres -
unidades, la mezcla de lo cémico y lo trdgico, polimetria un
poco andrquica; las exclamaciones violentas o patéticas, las
evocaciones pintorescas o brillantes, la sdtira despiadada y
el elogio vehemente se utilizan para 1levar al lector la emo-
cién que experimenta el artista, para impresionarlo, mds que
convencerlo.

c) EL Lenguafe. E1 Romanticismo utiliza un vocabulario
enérgico y pintoresco; crea fases tipicas inconfundibles (ca
si siempre de sustantivo y adjetivo, colocando el adjetivo -
antes del sustantivo para dar mayor fuerza a la expresion) -
como ldgubre viento, subito temor, 16brega nube, vana ilu---
sién, vago fantasma, sombrfa noche, melanc6lica luna, etc. En
prosa el Romanticismo es casi siempre partidario del periodo
largo y oratorio.

Esta corriente fue una reaccidn contra el objetivismo de
la época, si para los cldsicos arte era igual a belleza, para
los romdnticos arte era igual a expresion.

E1 Romanticismo se inici6 en Alemania y uno de sus prin
cipales representantes es Goethe.

Dos escritores espafoles romdnticos sobresalientes son:
Larra y Espronceda.

El ambiente que existe en torno al escritor es favorable
para que su influencia social sea mds importante, pues cada -
vez es mayor el nimero de lectores; esto permite al escritor
una gran independencia liberdndolo de la proteccién oficial y
del mecenazgo de la aristocracia. ET1 Romanticismo se aproxi-
ma a las masas populares en lo politico y en 1o estético. -
Habia grupos literarios en vez de "salones literarios" aristo
crdticos o profesionales. E]1 Romanticismo actia a través de-
Tos Ateneos, tertulias y la prensa. Por medio de los peri6di
cos y las revistas los escritores alcanzan popularidad. En po
1itica apoyan las actitudes liberales, gratas al pablico. EI
uso de temas sentimentales. accesibles a todos, contribuyd a
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su difusion.

La procedencia del Romanticismo es europea, pero en Amé
rica se presentaron condiciones propicias para su desenvolvi
miento: las guerras de independencia; la lucha por la liber
tad; las hazafas militares; las condiciones andrquicas.

En sus obras, los romdnticos americanos se limitaron a
dos temas: los rebeldes desarrollaron el tema politico-libe
ral, la lucha contra la tiranfa; los desilusionados se reti-
raron del mundo agitado cultivando temas exéticos.

Escritores romdnticos hispanoamericanos son: Payno y -
Lastarria, entre otros. -

En Europa, el Romanticismo encontré su mejor expresion
en la poesfa, luego en el teatro y por Gltimo, en la novela.
E1 cuento todavia no se reconocia como un género independien
te de alto valor literario. En América pasé lo mismo excep-
to en el teatro que no se desarrolld por falta de grandes. -
centros urbanos, y de la novela que andaba en sus inicios.

Por todas sus implicaciones el Romanticismo no debe in-
terpretarse Gnicamente como movimiento literario, sino como
una concepcidn integra de la vida.

No se puede limitar la extensi6n del Romanticismo crono
16gicamente, pues las corrientes literarias se entrecruzan y
alcanzan unas a otras. Antes de 1835, considerada como fe--
cha inicial de este movimiento, existe una etapa de prepara-
cién, de polémicas e intentos con mayor o menor fortuna. El
Romanticismo en si, se dice que es un movimiento efimero, -
pues pronto evoluciona a un gusto por la observacién de 1o -
cotidiano, de la realidad circundante. E1 Realismo, tenden-
cia iniciada hacia 1850, logra eliminarlo.

CUESTIONARIO.

éComo surge el Romanticismo?
iQué factores originan este movimiento?

ngé caracteristicas literarias presentd el Romanticis-
mo?

éQué era el arte para los clasicos y para los romdnti--
cos?

¢(En donde se inicia el Romanticismo?
iQué escritores destacan en este ismo?
(Como era el ambiente literario de ésta época?

éQué condiciones propiciaron el desarrollo del Romanti-
cismo en América?

¢Qué temas desarrollaron los romdanticos americanos en -
sus obras?

¢En Europa en qué género encontré el Romanticismo su me
jor expresion? u

11.- éQus fue el Romanticismo aparte de un movimiento litera-
rio?

12.- ¢En qué afios se ubica esta corriente?




X ROMANTICISMO EN ESPARNA.

E1 siglo XVIII, en lo que tiene de representativo, termi-
na para Francia con 1a Revolucién de 1789. En Espafia, por el
contrario, se prolonga hasta la muerte de Fernando VII en - -
1833. Antes de esta fecha los escritores espafioles contindan
la tradicién del siglo anterior. E1 Romanticismo empieza a -
producirse en Espafia de un modo lento y gradual desde los dlti
mos decenios del siglo XVIII y primeros del XIX, en lo que se
considera el Prerromanticismo; pero triunfa, de una manera cla
ra, hasta el segundo tercio del siglo XIX (1835).

La primera etapa romantica es de caracter conservador, -
tradicionalmente cristiano. Contra el centralismo politico y
cultural del Clasicismo francés se alza el sentimiento nacio-
nalista, con espiritu medieval y caballeresco, luego evolucio
na hasta convertirse en bandera de oposicién al régimen absoTu
tista de Fernando VII.

La situacion politica en Espafia durante el siglo XIX fue
de violentas luchas entre absolutistas y liberales, moderados
y progresistas y esto ocasiond que muchos escritores emigra--
ran a Francia o a Inglaterra cuando el grupo antagdnico ocupa
ba el poder, asi hubo escritores que conocieron y se afiliaron
a las nuevas tendencias literarias y sistemas politicos, sien-
do elementos de constante renovacion.

En Espafia el Romanticismo se dividi6 en dos direcciones
opuestas.

E1 Romanticismo arcaizante y conservador, le rendia cul-
to a la Edad Media y respetaba a la sociedad tradicional y el
Romanticismo renovador y revolucionario, consecuencia del --
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enciclopedismo francés que mina los fundamentos de la socie-
dad -religién, patria, jerarquia- y de la filosofia de - --
Rosseau que pretende que la Tibertad humana es sagrada y s6-
lo conduce al bien. Creian en el concepto de Victor Hugo so
bre el Romanticismo: "E1 Romanticismo no es otra cosa que -
el liberalismo en literatura".

Los escritores de espiritu liberal se adhieren al Roman
ticismo renovador y revolucionario que proclama la libertad
politica y pretende europeizar a Espafa, considerando que las
jdeas tradicionales son las causantes de la decadencia nacio
nal; quiere transformar al pafs y vota la constituci6n de -
1812, terminada la contienda y liberada la peninsula sobre--
viene su completa separacién de los partidarios del tradicio
nalismo (durante la reconquista se habfan unido transitoria-
mente). Los tradicionalistas postulan el otro Romanticismo
que defiende la civilizaci6n cristiana y busca modelos e ins
piracién en la tradici6n espafiola; al sobrevenir la escision
violenta, el tradicionalismo da alientos y desata las fuer--
zas mas reaccionarias; el liberalismo intenta continuar el -
proceso revolucionario y transformar el pafs. En la gesta--
cién del movimiento romdntico hay un estrecho vinculo entre
lo histdrico, lo.politico y lo literario; y sus fundamentos
seran el tradicionalismo y el liberalismo.

3er. SEMESTRE. LITERATURA T. UNIDAD VII.

REALISMO.

INTRODUCCION:

Un rasgo esencial del Realismo es la uni6n ntima que -
se crea entre el narrador y el Tlector.

(Qué es el Realismo? ¢COmo y por qué se logra esta comu
nicacion? Lo veremos ahora. -

OBJETIVOS:

Al terminar la unidad el alumno serd capaz de:

Mencionar en que siglo se ubica el Realismo.
Establecer a qué movimiento se opuso este ismo.

Explicar como surge la corriente realista en la evolu-
cion histérica de la literatura.

Enumerar los fenfmenos sociales que se reflejan en el -
Realismo.

Equnciar las caracteristicas de esta corriente litera--
ria.

Mencionar el pais en el que se inicié este movimiento.
Citar la figura maxima de este ismo.

Enumerar escritores representantes del Realismo (Fran--
cia, Inglaterra, Espafa e Hispanoamérica).
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Explicar como son el protagonista y demas personajes -
realistas.

Explicar como se presenta el conflicto en un relato -
realista.

Mencionar qué interés despertdé, en cuanto a temas, el -
Realismo en Hispanoamérica.

Determinar en qué género se presentd, casi con exclusi-
vidad, este ismo.

Explicar las caracterfsticas de la novela: Marianela,

los elementos del Realismo que se encuentran en ella y
su contexto socio - histérico - cultural.

PROCEDIMIENTO:

Estudia los capftulos XI y XII de este libro.
analiza la novela: Marianela de Benito Pérez Galdds.

Lee 'y

ACTIVIDADES:
1.- Responde el cuestionario de este capitulo.

2.- Lee y observa en la novela: Marianela:

a) Argumento.

b) Tema.

c) Estructura (divisiones).

d) Personajes (aspecto fisico y rasgos de cardcter).
e) Forma (lenguaje, manera en que estd escrito).

f) Contenido (ideas).

g) Caracteres realistas.

h) Contexto socio - histérico - cultural.

Haz, por escrito, un comentario sobre estos puntos, in--

cluyendo tu opinidén personal.

Estas dos actividades son el requisito para presentar la

evaluacion.

RITMO DE TRABAJO:

Ter.

20.

- Objetivos 1 al 12.
Actividad 1.
Objetivo 13; actividad 2.

Repaso general.

NOTA:

En el examen, aparte de teoria, se preguntard
sobre la novela, para comprobar su lectura y
andlisis.
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XI  REALISMO.

E1 Realismo es un movimiento literario y artistico del -
siglo XIX que acabd con el Romanticismo. En su tiempo, el ro
manticismo se impuso por una "revoluci6n", el Realismo en --
cambio 1o hizo por una evolucidn.

E1 Realismo se inicidé en Francia por Flaubert; su figura
midxima fue Honorato de Balzac, quien al igual que sus corre-
ligionarios: Dickens en Inglaterra y Pérez Galdds en Espana,
quiso hacer un esbozo panordmico de 1a nueva sociedad que iba
surgiendo a raiz de la revolucién francesa.

Lo verdaderamente importante es el "fendmeno realista",
la aparicién en una determinada época de una pléyade de auto
res unidos per una misma visién de la Titeratura. La ciencia,
que entonces aparecia también con un afén de objetividad y -
claridad, adoptando ya el método experimental para el conoci-
miento de la naturaleza, influyé determinantemente en los es-
critores de la &poca, les inspird un dnimo realista, un deseo
de transcribir fielmente los fenémenos humanos, sociales y -
polfticos. Los escritores de ese tiempo se mostraban muy in-
teresados por los descubrimientos cientificos, por los inven-
tes, por las exploraciones geograficas y los avances de la -
tecnologia en general. E1 Realismo, su forma de mostrar la -
realidad, tenfa mucha relaci6n con los tiempos pragmaticos -
que se vivian, con la Revolucién Industrial, con las luchas -
sociales y finalmente con el capitalismo en ascenso.

Este ismo trajo a la literatura obras meditadas y puli--
das, huyd de la improvisacidn, exigié la observacién sutil, -
la conciencia de 10 que se realizaba.




La corriente realista pinté a los hombres y las cosas -
como son, no como pudieran o debieran ser; el autor realista,
en vez de buscar temas exdticos, examinaba el mundo que 1o -
rodeaba; di6 iqual importancia a la fealdad que a la belleza,
a lo sucio que a lo limpio.

E1 Realismo rechaza a los protagonistas herdicos del Ro
manticismo, el escritor realista escogia los seres mds inte
resantes de la clase media creando tipos con rasgos caracte-
risticos: el bondadoso, el tacafo, el chismoso, el ingenuo,
el dichoso, etc. E1 protagonista realista raras veces tiene
complejidad psicolégica; casi nunca evoluciona dentro de la
obra y toda su actuacion refuerza el tipo que el autor quie-
re presentar, de manera que el conflicto no se libra dentro
del personaje sino entre dos personajes, 0 mas, que represen
tan distintos sectores de la poblacion.

E1 Realismo se inicia en Hispanoamérica a mediados del
siglo XIX. Cuentistas hispanoamericanos considerados como -
representantes de ese movimiento son: José Lépez Portillo y
Rojas, Tomds Carrasquilla, Manuel Gonzdlez Zeled6n. Este mo
vimiento desperté el interés en temas netamente americanos.

La corriente realista se presentd casi exclusivamente -
en la prosa, rozando apenas la poesia.

CUESTIONARIO:

¢(En qué siglo se ubica el Realismo?

{Como surge la corriente realista dentro de la evolu--
cién literaria?

iQué fendmenos sociales se reflejan en este ismo?

¢Qué tipos de obras trajo el Realismo a la literatura?

iComo pintaba a los hombres y cosas este ismo?
¢En dénde y con qué escritor se inicidé el Realismo?
iCudl fue el mdximo representante del Realismo?

iQué otros autores son considerados representantes de
este movimiento?

iQué caracteristicas presenta este ismo?
i{Cémo era el protagonista que escogian los realistas?
¢Cudndo surge el Realismo en Hispanoamérica?

iCudles fueron los cuentistas hispanoamericanes conside
rados representantes de este movimiento? -

(En qué temas despert6 el interés este movimiento en -
Hispanoamérica?

¢En qué género se presentd casi exclusivamente la co---
rriente realista?




XIT REALISMO EN ESPANA.

La novela realista aparece en Espana con un desfase cro-
nolégico, si efectuamos una comparacién con las manifestacio-
nes del mismo tipo en las literaturas francesas e inglesas.
Factores ideolégicos, polfticos y econbémicos favorecen el cam
bio de rumbo en esos paises, mientras que, no s6lo el triun-
fo, sino incluso la aparicidn de una nueva manera de concebir
la sociedad y el arte deben esperar en Espafia.

Sin embargo, y a pesar de este retraso en el tiempo, Es
pafia ofrecerd durante la segunda mitad del siglo XIX una ri--
queza considerable de obras narrativas de un valor excepcio--
nal.

Las caracteristicas fundamentales de esta produccién --
realista, matiza adecuadamente la imaginacién a la observa---
cibn, que describe las costumbres pero no olvida al hombre,
de la siguiente manera:

1.- Limitacidon consciente de lo fantdstico, 1o cual no impi-
de que un Galdfs, por ejemplo, tenga en la misma novela
pdginas del mds puro Realismo, a través de los suefios de
sus personajes, junto a las recreaciones de un mundo ma
drilefio que muy bien conocfa pues muy bien habfa sido --
captado por la mirada sagaz de un hombre interesado y -~
comprometido en el mundo que le rodeaba.

2.- Tiempo coetdneo 0 recreacidn novelesca de acontecimien--
tos recientes al mismo y al pidblico inmediatamente recep
tor de sus obras.




3.-

E1 espacio novelesco es doble: Por una parte, el mundo
rural, la naturaleza, el paisaje abierto con aldeas o -
pequefios pueblos en que la accidn tiene lugar. Por i--
otra, la mediana o gran ciudad. En el primer caso, re-
cordemos la Montafia santanderina de Pereda, la Andalu--
cfa de Valera o de Ferndn Caballero, la Galicia de dofia
Emilia Pardo Bazdn. En el segundo, el Madrid de Galdfs
0o el Oviedo de Clarin surgen de inmediato.

Los personajes pertenecen generalmente a la clase media,
aunque en relacidén con lo anterior, también los habitan-
tes del mundo rural jugardn, en ocasiones, un papel pro-
tagonista.

E1 lenguaje, en fin, es el familiar, cotidiano, en las -
obras de muchos autores; en otros —y Pereda es el ejem-
plo tipico— habrd una deliberada imitaci6n de las (& -
hablas de aquellas regiones donde tiene lugar la accién
de la novela.

3er. SEMESTRE. LITERATURA . UNIDAD VIII.

UNIDAD DE REPASO GENERAL.

INTRODUCCION.

Hemos Tlegado al final de este curso; sabemos que has -
adquirido conocimientos dtiles para tu vida futura. Ahora -
evqluaremos el trabajo de todo el semestre repasando los si-
guientes:

OBJETIVOS:

Unidad Objetivos

Unidad Objetivos
Unidad Objetivos
Unidad 1V Objetivos
Unidad V Objetivos
Unidad VI  Objetivos

Unidad VII Objetivos

PROCEDIMIENTO:

Lee los procedimientos en las unidades respectivas y -
aclara las dudas con tu maestro.
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ACTIVIDADES:

Contesta las preguntas y realiza los ejercicios que se
refieren a los objetivos indicados.

Esta serd tu autoevaluacidn.

RITMO' DE TRABAJO:

En esta unidad distribuirds libremente tu tiempo.

NOTA:

La evaluacidon final consistird en un examen de conoci-
mientos (70 puntos), sobre los objetivos antes sefialados; y
un trabajo (30 puntos) sobre la novela de Pérez Galdés: -
Marianela tomando en cuenta para realizarlo, los puntos se
nalados en la unidad VII (actividad 2) y la metodologfa a -
seguir indicada en la unidad 1V.
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