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INTRODUCCION.

En este libro continuaremos 1o que iniciamos en Litera-
tura I, es decir, conoceremos la evolucidn literaria a tra
v&s de varios de los movimientos fundamentales y de las - -
obras de reconocidos autores.

Recordemos que: en el mundo de la literatura siempre -
hay algo nuevo por descubrir.




4o. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD I.

LA NOVELA DE LA REVOLUCION MEXICANA.

INTRODUCCION.

La Revoluci6n de 1910, que obedecié en su primer impulso
a causas polfticas y origin6 grandes reivindicaciones socia--
les, produjo también una serie de obras fundamentales para -
nuestra literatura, tanto por constituir un testimonio histd
rico, como por haber sido creaciones de autores reconocidos.

OBJETIVOS.
Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Explicar la importancia de la Revolucidn para la vida de
México. .

Distinguir las caracteristicas de la novela de la Revolu
cién Mexicana.

Mencionar los tipos de obras que conformaron este género
(temas).

Determinar la importancia de la novela de la Revolucion.

Identificar los nombres de los autores mds destacados de
este género.

Enunciar obras representativas de esta literatura de con
tenido social.

Sefialar las caracteristicas de la literatura hispanocame-
ricana contempordnea.




3.~ Anatizar Ta novela de José Rubén Romero. Desbandada.

jer. dfa - Objetivos 8 y 9; actividad 2.

9.- Identificar la forma de vida que se desarrolla en la tra
ma de esta obra. 0. dfa - Repaso general.

PROCEDIMIENTO,

‘ NOTA:
Estudia el capftulo I de este libro y comenta la novela: " i
l = . En el examen, aparte de teorfa, se pregun
O TRE T o e ) bre la novela de Romero, para comprobar su lectu-

ra y andlisis.

ACTIVIDADES.

1.- Contesta el cuestionario.

2.- Lee y analiza en la novela: Desbandada de José Rub&n Ro
mero.

a) Argumento.

b) Tema.

C) Estructura.

d) Personajes.

e) Forma. -

f) Contenido.

g) Forma de vida reflejada en la obra.

Realizards un comentario sobre estos puntos, incluyendo
tu opinibn personal.

Estas dos actividades son el requisito para presentar la
evaluacién,

RITMO DE TRABAJO.

ter. dfa - Objetivos 1 al 7.
2o0. dfa - Actividad 1.




I. LA NOVELA DE LA REVOLUCION MEXICANA.

_La Revoluci6n Mexicana tiene una importancia decisiva pa
ra 1a vida del pafs, pues da lugar a cambios fundamentales en
la fisonomfa polftica, econ6mica, cultural y sobre todo so---
cial de México.

La Revolucibon se caracteriza en sus origenes por un afdn
de destruccién que impulsaba a las masas, sometidas por afos
de injusticia, a la venganza y al exterminio. Esta época ins
pir6 una literatura que reflejaba desde diferentes dngulos -
una realidad amarga.

La novela de 1a Revolucién Mexicana nace de una realidad
nueva e impresionante; en una novela asi, la trama serd una -
narracién en la que las visiones y experiencias se van acomo-
dando sucesivamente, como cuadros aislados de los momentos -
culminantes de una vida, 1lena de sorpresas, sin otro orden -
que el que tienen los recuerdos que se van acumulando.

E1 desarrollo de 1a novela es lineal, los sucesos se aco
modan unos tras otros y de toda la realidad que se vive, en -
el fluir del tiempo, s61o se escogen los hechos mds impresio-
nantes.

La fuerza de las impresiones nuevas impone una técnica -
de vibrantes cuadros sucesivos que, aunque es producto del -
choque con la realidad, adquiere el prestigio de un procedi--
miento literario consciente y premeditado. La cadena de vi--
siones puede variar en espiritu, contenido y dimensi6n, pero
siempre tienen unidad narrativa.

Como caracteristicas principales de esta novela se pue-
den sefialar; los rasgos autobiogrdficos, 1os cuadros y visio-
nes epis6dicas, la esencia épica y la afirmacién nacionalista.




E1 nidcleo principal de este género estd formado por .-
obras que presentan la fase histérica y polftica del movimien
to. De éste se desprenden una considerable variedad de deri-
vaciones que pueden clasificarse por el tema en: novelas de -
preocupacibn social, indigenista, rural, cristera, del petré6-
leo, de inspiracifn provinciana, etc.

Esta novela no presenta formas, ni procedimientos nue---
vos, pero es diferente a la del siglo XIX. Los autorés no -
usan la retérica, su estilo es sobrio, rfpido y su estructura
se basa, como ya dijimos, en episodios testimoniales.

La novela de 1a Revolucidn, por sus cualidades, se cono-
ce en el.extranjero gracias a las traducciones que se han he-
cho de gran parte de ella.

Entre los mds destacados escritores de é&ste género estdn:

Mariano Azuela, Martfn Luis Guzmédn, José Vasconcelos, José -
Rubén Romero, Gregorio L6pez y Fuentes, Mauricio Magdaleno,
Jorge Ferretis, el Dr. Atl, Francisco Rojas Gonzdlez, José -
Mancisidor y Agustfn Yafiez.

Algunas de las obras mds representativas de esta litera-
tura de contenido social son:

Los de abajo (M. Azuela).

E1 dguila y la serpiente (M. L. Guzman).

Mi _caballo, mi perro y mi rifle (J. R. Romero).

Desbandada (J. R. Romero).

Al filo del agua (A. Yafiez).

La novelfstica.de 1a Revoluci6n Mexicana fue de mucha -
importancia para el desarrollo de 1a novela criolla, se le -
considera como modelo en la descripcién de problemas naciona-
les. Esto es bdsico, puesto que en 1la literatura contempord
nea de Hispanoamérica se observa una clara conciencia de los
problemas americanos. Nuestros novelistas, de los primeros -
decenios de este siglo, enfocan la realidad social de su re--
gién, con una tendencia al cuidado del lenguaje (herencia del
Modernismo) y mayores recursos técnicos.

2

CUESTIONARIO.

¢Por qué es importante la Revolucidn para nuestro pais?

Enuncia 3 caracteristicas que tiene la novela de la Re-
volucifn mexicana.

Menciona 2 temas tratados por los escritores de esta -
época.

iCOmo es el estilo de esta narrativa?
Enumera 3 autores que destacaron en este género.

Enuncia 2 obras representativas de esta literatura de -
contenido social.

¢Es importante la novela de la Revolucién mexicana?

éCO6mo es la literatura hispanoamericana contempordnea?




40. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD 1II.

EL CUENTO DE CONTENIDO SOCIAL.

INTRODUCCION,

La funcidn del cuento se ha interpretado de manera dife-
rente de acuerdo con los intereses predominantes en las dis--
tintas épocas. En ocasiones ha representado deleite, en - -
otras enseflanza, o ambas a la vez. Sin embargo, 10 que es in
negable es que, como toda la creacidn humana, refleja las cir
cunstancias sociales de su tiempo.

OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Enumerar las caracterfsticas mds sobresalientes del cuen
to de contenido social. '

Mencionar al escritor mexicano mds representativo de es-
te género.

Enunciar las obras de Juan Rulfo.

Explicar la diferencia entre Rulfo y 10s novelistas de
la Revolucidn.

Analizar el cuento: Nos han dado la tierra de Juan -
Rulfo, identificando la forma de vida que se desarrolla
en la trama.




PROCEDIMIENTO. RITMO DE TRABAJO.

Estudia el material que se incluye a continuacifn y re- jeyr. dfa - Objetivos 1 al 4.
suelve los objetivos. Ademds lee el cuento de Juan Rulfo; . J
Nos han dado la tierra (pag.65 de tu antologfa). 20. dfa Actividad 1.

. df Objetivo 5; jvidad 2.
ACTIVIDADES. Jer. dfa jetiv activida

4p. dfa Repaso general.
1.- Contesta el cuestionario que corresponde a este capftu-

lo.

2.- Lee y observa en el cuento: Nos han dado la tierra de NOTA:
Juan Rulfo:

En el examen, aparte de teorfa, se preguntard
sobre el cuento de Rulfo, para comprobar su -
lectura y andlisis.

a) Argumento.

b) Tema.

¢) Estructura.

d) Personajes.

e) Forma.

f) Contenido.

g) Forma de vida que se desarrolla en la trama.

Haz, por escrito, un comentario sobre estos puntos, in-
cluyendo tu opinién ‘personal.

Estas dos actividades 'son el requisito para presentar -
la evaluacifn. >




II. EL CUENTO DE CONTENIDO SOCIAL.

Relacionada con 1a novela de la Revolucifn mexicana se -
encuentra la cuentfstica desarrollada por algunos autores, so
bre todo por su temdtica de contenido social.

Escritores como Juan Rulfo retratan el medio rural, del
México agotado por la Revolucién y la guerra cristera; verda-
des desoladas y sin esperanza reviven ante nuestros ojos; se

‘recrea literariamente el lenguaje ristico; se contemplan tie-
rras secas, maiz que no crece, caciques, crimenes, soledad y
miseria de 1os hombres del campo.

En Rulfo se presenta la mitificacidon de las situaciones,
tipos y lenguaje del campo mexicano, cerrando la temdtica do-
cumental de la Revolucidn. .

Este autor logra incorporar la tematica del campo y la -
Revolucién mexicanos a un contexto universal a través de sus
dos obras: E1 1lano en 1lamas (cuentos) y Pedro Pdramo (no-
vela).

La diferencia entre Rulfo y los novelistas de la Revolu-
cién es que &stos utilizan una narrativa objetiva, dinamica;
en cambio Rulfo presenta los temas de manera subjetiva (de -
dentro hacia afuera), le interesa mds la angustia del hombre
que la crbénica de los acontecimientos, y en sus escritos el -
tiempo parece detenerse.




CUESTIONARIO.

Menciona 2 ca a 40. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD TIIL.
clal. racterfsticas del cuento de contenido so--

EL EXISTENCIALISMO.

¢Quién es el autor mexicano mds representativo?

¢Cudles son las obras de Juan Rulfo?

¢Qué diferencia ha INTRODUCCION.

Revoluci6n? y entre Rulfo y los novelistas de 1a

La angustia existencial del hombre se "vive" en las --
creaciones de 1os autores de esta escuela. La soledad del ser
humano, l1a incomunicacifén, la falta de fe y amor son tratados
por el Existencialismo con abrumador acierto.

OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Mencionar al autor que planted el Existencialismo litera
rio y sus obras mds sobresalientes.

Explicar las ideas de Sartre con respecto a la creacion.

Enunciar la falla y, a la vez, la-caracteristica maxima
del Existencialismo.

Explicar qué situacibn presenta el escritor existencia-
lista.

Enunciar c6mo es, a menudo, la obra existencialista.

Enunciar el nombre de otro escritor existencialista y -
su obra mds representativa.

Mencionar al escritor que introdujo el Fxistencialismo
en Hispanoamérica.

Determinar en que década se introdujo este movimiento

XV




CUESTIONARIO.

Menciona 2 ca a 40. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD TIIL.
clal. racterfsticas del cuento de contenido so--

EL EXISTENCIALISMO.

¢Quién es el autor mexicano mds representativo?

¢Cudles son las obras de Juan Rulfo?

¢Qué diferencia ha INTRODUCCION.

Revoluci6n? y entre Rulfo y los novelistas de 1a

La angustia existencial del hombre se "vive" en las --
creaciones de 1os autores de esta escuela. La soledad del ser
humano, l1a incomunicacifén, la falta de fe y amor son tratados
por el Existencialismo con abrumador acierto.

OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Mencionar al autor que planted el Existencialismo litera
rio y sus obras mds sobresalientes.

Explicar las ideas de Sartre con respecto a la creacion.

Enunciar la falla y, a la vez, la-caracteristica maxima
del Existencialismo.

Explicar qué situacibn presenta el escritor existencia-
lista.

Enunciar c6mo es, a menudo, la obra existencialista.

Enunciar el nombre de otro escritor existencialista y -
su obra mds representativa.

Mencionar al escritor que introdujo el Fxistencialismo
en Hispanoamérica.

Determinar en que década se introdujo este movimiento

XV




en Hispanoamérica.

Explicar las caracteristicas de la obra de teatro: A -

Puerta cerrada, Yy los elementos del Existencialismo que
se encuentran en ella.

PROCEDIMIENTO,

Estudia el material que se localiza a continuacidn, Lee
Y analiza la obra de teatro: A puerta cerrada que se en--
Cuentra en la pdg. 75 de tu antologfa.

ACTIVIDADES.

1.- Contesta el Cuestionario que se encuentra al final del
capftule.

2.- Lee y observa en la obra teatral: A puerta cerrada de
Jean Paul Sartre:

a) Argumento.
b) Tema.
c) Estructura.
d) Personajes.
e) Forma.

f) Contenido.

g) Caracteres existencialistas.

Realiza un comentario sobre estos puntos, incluyendo ty
epinién personal.

Estas dos actividades son el requisito para presentar 1la
evaluaci6n.

XVI

RITMO DE TRABAJO,

ler. dfa - Objetivos 1 a1 u.
20. dfa Actividad 1.

dfa Objetivo 9; actividad 2.

dia Repaso general.

NOTA:

sobre
En el examen, aparte de teorfa, se preggz:a:: iy
12 pieza teatral de Sartre, para compr u

ra y andlisis.




III. EL EXISTENCIALISMO,

E1 Existencialismo no se ha circunscrito al campo de 1a
filosoffa. Hacia 1930 comienzan a notarse, en Francia, con--
tactos entre la literatura y la filosoffa. Juan Eduardo -~
Cirlot ha escrito: "... es un hecho evidente que el existen
cialismo esta en el ambiente de 1a época, y que, aun cuando
no hubiese llegado a ser formulado como doctrina concreta, -
con sus dogmas Yy proposiciones, Su realidad no hubiera dejado
de patentizarse".

Su exponente mds conocido es Jean paul Sartre (filésofo,
dramaturgo Yy novelista) &1 es quien ha planteado en todo su -
rigor el escandalo existencialista literario en su tratado:
El ser y la nada, en su novela: La ndusea y éen algunas produc
ciones escénicas: A puerta cerrada, el existencialismo es s6
1o una preocupaciéﬁ—aE*existencia; poetas, novelistas, drama-
turgos deben preocuparse exclusivamente de 1o actual y actuan
te, desdefiando las calificaciones del futuro. El hombre debe
pensar s0l1o en a el momento. Para - -
Sartre el ideal es que cada época tuviera su filosofia, su 11
teratura, su arte, 10s cuales perderfian vigencia en la época
siguiente, y que cada filosofia literaria quisiera su propio
destino de mortalidad. Con afanes tan restringidos y tan con
cretos las obras tendrian una mayor eficacia dentro de su -
marca de tiempo y de ambiente.

Contar con el porvenir para crear es 1levar a las obras
un lastre de inconformidad o de incomprensidn momentdnea.

La falla y caracteristica mixima, a la vez, del Existen-
cialismo consiste en que al integrar al hombre en el puro did
logo de su conciencia con el mundo, suprime lo que sé podria
denominar tercera morada del hombre, O Séa, su imaginacidn,
su capacidad para transfigurar, sublimar y alin enmascarar la
doble realidad angustiante de su ser y del existir del mundo.




El escritor existencialista presenta la situaci6n angus-
tiosa del hombre moderno que se siente totalmente solo e ind-
til frente a un mundo mecanizado a punto de destruirse.
valores tradicionales, el amor y la fe ya no existen.
bre no hace mds que existir. Nada tiene importancia.

Los
ET hom

E1 argumento muchas veces no tiene un desenlace dramdti-
co; la obra consta a menudo, de una escena de la vida urbana,
en la cual un diglogo inconsciente saca a luz la muralla in-
franqueable que existe entre los individuos.

Otro autor francés, ex

ponente del Existencialismo, es:
Albert Camus con su novela:

E1 extranjero.

Eduardo Mallea introdujo el Existencialismo en Hispano-
américa en la década 1930-1940.

CUESTIONARIO.
1Quién planteé el Existencialismo literario?

i6n?
ICusles eran las ideas de Sartre respecto a la creacion

iCudl es la falla y, a la vez, caracterfstica miaxima del
Existencialismo?

iQué presenta el escritor existencialista?
iC6mo es,a menudo, la obra existencialista?

- .  ca?
{Quién introdujo el Existencialismo en Hispanoamérica

j imi estro
lEn qué década se introdujo este movimiento en nu
continente?




d4o. SEMESTRE. LITERATURA 1I. UNIDAD IV.

-

EL TEATRO DEL ABSURDO.

INTRODUCCION.

Un teatro que nos revela lo ridiculo de ciertas formas -
de existencia; un teatro en el que el hombre se rie de s1 -
mismo y de su situacién desamparada sobre la tierra.
OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno sera capaz de:

Explicar el contenido de 1a palabra “absurdo".

Mencionar el pais donde se origind el teatro del absurde.

Enunciar el nombre de 10S autores y las obras mas, repre-
sentativas de este tipo de teatro.

Describir 1as caracteristicas del teatvo del absurdo.

Determinar la importancia de este teatro.

Analizar la obra de Eugéne Tonesco: La cantante calva.

PROCEDIMIENTO.

Estudia el capftulo IV de este libro y lee la obra de -
de teatro que se localiza en 1a pag. 153 de tu antologia.




ACTIVIDADES,

1.- |
Contesta el cuestionario de este capftulo

.ﬂ) Argumento.
b) Tema.
c) Estructura.
d) Personajes.
e) Forma.

f) Contenido.

g) Caracterfsticas de] teatro del Absurdo

Haz ,por escrito, un

BL c :
yendo tu opinién omentario sobre estos :
personal puntos, incly

Estas dos acti

: L vidad .
evaluacidn. s son el requisito para presentar 1a

RITMO DE TRABAJO.

ler. dfa - Objetivos 1 al 5.
20. dfa

Actividad 1.

3er. dfa Objetivo 6; actividad 2

4
0. dfa Repasd general.

NOTA:

En el examen. a

» aparte de t
bre la pieza teatral de Igggza
su lectura y andlisis. :

» Se preguntard so-
0, para comprobar -

XX

IV. EL TEATRO DEL ABSURDO.

e del latfn absurdus e implica

La palabra absurdo provien
o contra las leyes de -

contradiccién; en contra de la razfn,
la 16gica.

Este teatro de vanguardia nace en Paris y desde ahi se -
propaga. Esté escrito en lengua francesa. Ionesco, Beckett y
Gendt son sus maximos exponentes.
en sus "Notas y contranotas", al -

guardia de la siguiente manera: “Ell
e un sistema actual. Un

lonesco ha definido,
hombre y al teatro de van
hombre de vanguardia es el contrario d
critico de 1o que es.

E1l teatro de vanguardia... e€s COmoO un teatro al margen -
del teatro oficial, que parece tener por sSu expresividad y su
bﬂsqueda, por su dificultad, una exigencia superior. E1 arte
verdadero 1lamada de vanguardia es aquél que se opone audaz--

mente a su tiempo...

La originalidad de la wvanguardia", de los dramaturgos -
11amados del absurdo, es lg’gg_ggr;cuergo,a_nug§;£g§,3verda-—
des fundamentales” (nuestros suefios, la imaginacién) y median
te una innovacidn radical, hacer de la escena el lugar propio

de una realidad nueva..."

_ En 1a obra de cada uno de los autores de vanguardia hay
elementos que los caracterizan: un universo intensamente concre
to en Beckett:; el lenguaje objeto en Ionesco; el teatro en el
teatro en Genét. Una de las cosas que pretende el teatro del
absurdo es acabar con la psicologia (Artaud). Sus creadores
coinciden en poner en tela de juicio 1avrea1idad y las formas
del teatro tradicionales y pretenden 1a instauracién de for--

mas nuevas.




E1 teatro del absurdo crea polémica por 1o inusitado de RIO
las nuevas corrientes en choque aparente con 1o mejor de las CUESTIONARIO.
demds formas literarias; sus modificaciones provocan dificul-
tad en la comunicacién y comprensién de este nuevo teatro. Pe . : wabsurdo”"?
ro no se puede negar lo afirmado por Jean Vilar: "la época - {Qué significa la palabra
que vio nacer la obra de Beckett, Ionesco, Genét, quedard en . 1 absurdo?
la historia como una de las mds fecundas, brillantes y decisi - iD6nde naci6 el teatro de
vas para el arte teatral..."

Menciona dos escritores representantes de este tipo de
Algunas obras del teatro del absurdo son: teatro.

: : 0.
Eugene  Tonesco - Enuncia dos caracterfsticas del teatro del absurd

i tro?
La cantante calva. iPor qué se crea polémica en torno a este tea

Las sillas _ E1 teatro del absurdo es importante?

ivas e tipo de
Los rinocerontes Menciona tres obras representativas de est P
teatro.

Samuel Beckett

Esperando a Godot.

Fin de partida.

Jean Genét

Los negros.

Las criadas.

E1 balcén.




Ao. SEMESTRE. LITERATURA I1. UNIDAD V.

EL SURREALISMO.

INTRODUCCION.

£1 mundo de los suefios, del inconsciente, 10 que escapa
al dominio de la razfn es el campo de este ismo cuyas caracte
risticas veremos a continuacidn.

OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno sera capaz de:

Pefinir al Surrealismo (de acuerdo a 10 expresado por -
André Bretdn).

Mencionar a los maximos propagandistas de esta escuela.

Fnunciar los aspectos que interesan al Surrealismo.

Menciopar a los escritores surrealistas mds representa-
tivos.

Enumerar a 10s poetas espaioles surrealistas.
Expresar qué proclama este movimiento en Hispanoamérica.
Expticar el método de las obras surrealistas.

@

Enunciar el tema mas frecuente de este ismo.

Analizar la novela: La metamorfosis de Franz Kafka e -
identificar su contenido psicoldgico. ¢




ACTIVIDADES.

1.- Contesta el cuestionario que se encuentra al final del

capftulo.

2.- Lee ; :
Kafkz.observa la novela: La metamorfosis de Franz -

a) Argumento.
b) Tema.
¢) Estructura.
d) Personajes.
e) Forma.

f) Contenido psicolégico.

Realiza un com i
4L entario sobr inel
apinibn persbnals e estos puntos, incluyendo tu

Estas dos activi
vidades s e
la evaluacién. on el requisito para presentar -

RITMO DE TRABAJO.

ler. difa - Objetivos 1 al 8.
20. dfa Actividad 1.

dfa Objetivo 9; actividad 2.

dfa Repaso general.

NOTA:

En el examen, aparte de teorfa, se preguntaré SO-

bre la novela de K
R 1Y afka, para comprobar su lectura

V. EL SURREALISMO.

Movimiento artfstico ¥ literario del sigle XX.

André Bretdn ha définido al [Surrealismo como: "Automatis

“mo psfquico puro, en virtud del cual uno se propone expresar

g1 funcionamiento real del pensamiento. Dictado del pensamien
to con ausencia de todo control ejercido por la razén y al -
margen de toda preocupacion estética y moral”.

1 profesor Ezquerra afiade: “E1[Surrealismo exalta tam-
bién el valor de la inspiracidon de Tos suefios. E1 poeta traba
ja mientras duerme... Este movimiento ve éen las fuerzas in--
conscientes de la personalidad humana el secreto de toda crea

cion".

Los propagandistas miximos de esta escuela fueron Bretdn
y Philippe Soupault.

E1 |Surrealismo se interesa por todo lo irracional, por -
1o inconsciente, por los fen6émenos del suefio y del automatis-
o, buscando el hecho psiquico elemental puro, considerado -
"como el Gnico capaz de revelar nuestra verdadera naturaleza".
£1 |Surrealismo no admiti6 otra temdtica que los misterios del
yo. Rehus6 la actividad premeditada del espiritu.

E]1 surrealista defiende la anarqufa de sus impulsos hacia
1a plasticidad y 1a vivencia de su vida psfquica y rompe todas
las férmulas de la expresidn.

£1 |Surrealismo ademds intenta desbordarse del campo pura
mente literario para‘penetrar tumultuosamente en el mds amplio
y complejo campo de la vida.

Ademas del portaestandarte André Bretdn y de Soupault -
figuraron entre 10s primeros y mas representativos escritores
surrealistas: Paul Eluard, Benjamin péret, René Crevel, Robert
Desnos, G. Ribemont-Dessaigues, Louis Aragon, Marcel Duchamp,
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Pierre Reverdy, Picabia,Antonin Artaud. iéi

Para algunos el [Surrealismo puede considerarse como un
movimiento neorromdntico por esa biisqueda del yo misterioso y

fantdstico y la poca o ninguna importancia que dan a la forma.

Son poetas espafioles surrealistas: Rafael Alberti, Luis
Cernuda, Vicente Aleixandre (en toda su obra). :

Federico Garcfa Lorca, Gerardo Diego, Ddmaso Alonso (en
parte de su obra).

E1|Surrealismo ha sido catalogado como el mds decidido y
fecundo de los movimientos de vanguardia. Aln hoy vive en ple
nitud y fertilidad.

En|Hispanoamérica el [Surrealismo proclama que la reali-
dad tiene un cardcter dualistico, exterior e interior, y tra
ta de captar los dos a la vez. As, cierto episodio presencia
do por un personaje evoca toda una serie de asociaciones y -
recuerdos. Si ese personaje estd en actitud de sofiar, los ele
mentos evocados pueden confundirse unos con otros para lograr
mayores efectos artisticos. E] tema mds frecuente de ese mun-
do subconsciente es la frustracidn sexual. Su periodo de auge
data desde el fin de la segunda guerra mundial hasta el co-
mienzo de la guerra fria.

CUESTIONARIO:

1.-

- 1 1 ?
iCémo ha definido André Bretorn al|Surrealismo:

iQuiénes fueron 10s propagandistas maximos de esta es-
cuela?

i 2
iPor qué se interesa el Surrealismo?

{Quiénes figuraron entre los primeros Yy mds representa-
tivos escritores surrealistas?

i{Qué poetas espafioles se consideran surrealistas?
: . DD,
iQué proclama el Surrealismo en Hispanoamerica:
; 2
iCudl es el método de las obras surrealistas?

iCual es el tema mas frecuente del mundo subconsciente
del 'Surrealismo?




4o. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD VI.

LA GENERACION PERDIDA.

INTRODUCCION.

Notables escritores pertenecen a la 1lamada "Generacidn
Perdida". Autores que, en su momento, reflejan una toma de -
conciencia social en la literatura norteamericana y ademas --

promueven una renovacifn sorprendente en sus técnicas narrati
vas.

OBJETIVOS.

Al término de la unidad el alumno serd capaz de:

Ubicar cronol6gicamente a los escritores de la "Genera-
¢i6n Perdida".

Mencionar la clasificacion de los novelistas de ese -
tiempo.

Enumerar a los autores mas sobresalientes de esta dgene
racion.

Explicar las caracteristicas de la literatura de la "ln-
neracién Perdida" (En cada uno de sus representante:).

Sefialar las aportaciones de este movimiento a la literatu
ra contempordnea (En cada uno de sus representantes) .

Enunciar las mejores obras de estos escritores.

Analizar la novela: El viejo y el mar de Ernest Hemint-
way . :
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PROCEDIMIENTO.

Estudia el material que viene a i
: el continuacion y 1 -
novela: El viejo y el mar (pd&g. 265 de tu anto]oéfa?? H

ACTIVIDADES.
1.~ Contesta el cuestionario.

2.- lLee y observa en la no \ .
vela:
Ernest Hemingway: El viejo y el mar de -

a) Argumento.
b) Tema.

¢) Estructura.
d) Personajes.
e) Forma.

f) Contenido.

Haz, por escrit :
= 0, un comentario so :
cluyendo tu opini6n. personal. bre estos puntos, in-

Estas dos éctividad isi
T o' g es son el requisito para presentar -

RITMO DE TRABAJO.

ler. dfa - Objetivos 1 al 6.

20. dfa Actividad 1.

3er. dfa Objetivo 7; actividad 2.
4o0. dfa Repaso general.

NOTA:

iEn el examen, aparte de teorfa, se preguntard so-

bre la novela de Hemingw
%ura by e gway, para comprobar su lec

VI. LA GENERACION PERDIDA.

En los afios "veinte" aparece éen la prosa norteamericana
un nuevo sentido de las posibilidades artisticas de la expre-
si6n. £Estos esfuerzos técnicos venfan muy bien para salvar a
la narrativa norteamericana de 1a atonfa, ddndole valor poéti

CO.

Los novelistas de ese tiempo podfan dividirse en dos ca-
tegorfas:

1) Escritores de accion.- Habfan estado envueltos en accio
nes de guerra y tomaban &sta y sus consecuencias como te

ma.

2) Escritores que tratan en sus obras problemas politicos -
y sociales, haciendo una critica al vacfio de la sociedad

burguesa.

Los autores mis sobresalientes de la generacién son:

_ Ernest Hemingway (1899-1961), su modalidad b&sica es la

sencillez de estilo y la economfa expresiva (aprendida en su

oficio de periodista). Hemingway presenta en sus novelas emo-
ciones simples ¥y elementales: el amor fisico, la guerra (par-
ticip6 en la contienda de 1914-1918), la caza, la pesca, el -
peligro. ~Sus novelas: Adios a las armas, Por quién doblan -
las campanas, Las nieves de] Kilimanjaro, E1 viejo y el mar,

fueron convertidas en pelfculas. Recibié el premio Nobel de

Literatura en 1954. )

Otro narrador de este tiempo es Francis Scott Fitzgerald

(1896-1940), en su mejor novela: E1 gran Gatsby retrata las
ilusiones de la época: esp]endor,_Té1icidad, riqueza.
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Hacia el final de los afios "veinte" y principio de los
“treinta" el tono dominante en la narrativa norteamericana -
era el de critica social, mds o menos affn al marxismo, aun-
que gradualmente reconciliado con la marcha general del pafs.
Asf es como John Dos Passos (1896) inicia con su novela: - - CUESTIONARIO.
Manhattan transfer una amplia galerfa de fen6menos sociales
con una técnica novedosa y brillante en la que destacan: el
juego entre varios nicleos narrativos, la especie de "foto-- .
montaje" que da el ambiente de la época yuxtaponiendo titula & categorfas podian dividirse los novelistas de -
res de periddicos, noticias, canciones de moda, frases de - LEn %:emcg? g
anuncios, consignas polfticas; el 1lamado "ojo cinematografi ase P
co". En la obra antes citada y en U S A Dos Passos presen ;Cusles son los autores mds sobresalientes?
ta una problemdtica social que atestigua la angustia, el -- : %
absurdo de un gran complejo de personas que luchan y sufren
en un mundo cadtico (problemas laborales, miseria, etc.)

LEn qué é&poca surge. la “Generacifn Perdida”.

Menciona una caracteristica de cada uno de estos escri-

Martin de Riquer afirma que Dos Passos es "el mejor de los - tores.

T SRR del mpatie R T3 da,sanlencla - iQué aportaron estos novelistas, en cuanto a técnica. -
social". -

narrativas, a la literatura contemporanea?

La obra de John Steinbeck (1902) también puede relacio- : 1 da autor.
narse con la literatura de protesta social, pero ésta es s6- 3 Epuncia undgiela de ca
1o uno de los elementos de sus novelas, cuyo fondo mds valio
so es su sentido de la vida rural, en la regién californiana,
vista con lirismo y dureza a la vez. Las uvas de la ira es
su novela mds famosa.

William Faulkner (1897-1962), en sus novelas el escritor
es mds una cdmara cinematogrdfica que un juez. Este autor -
utiliza diversos procedimientos técnicos como: 1la ruptura de
las secuencias, la narraci6n segmentada en distintos puntos -
de vista (segin las mentes de varios personajes, mon6logos -
semiinteriores). Sus mejores obras fueron: Mientras agoni--
2o, El sonido y la furia, Sartoris y Requiem para una mujer.
Recibié el premio Nobel de Literatura en 1950.




4o. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD VII.

LITERATURA FANTASTICA.

INTRODUCCION.

La literatura fantdstica ha sido considerada, en ocasio-
nes, como simple literatura de evasién. Sin embargo, nos - -
ofrece aspectos muy positivos, tanto en temdtica como en cali
dad literaria.

E1 Realismo migico nos acerca a 1o desconocido, @ 1o so-
brenatural, algo que siempre ha interesado al ser humanojy la
Ciencia ficcién nos ofrece una maravillosa ventana hacia el -
futuro.

OBJETIVOS.

Al terminar la unidad, el alumno serd capaz de:

Explicar qué es 1o sobrenatural.

Mencionar 1o0s elementos principales de lo fantdstico.

Sefialar los rasgos distintivos del Realismo madgico.

Explicar el fin de los relatos de Ciencia ficcidén al ale
jarse de la realidad.

Enunciar los aspectos que pone de relieve la Ciencia fic
cién por medio de la caricatura.

Determinar el valor de la Ciencia ficcion.

Analizar los cuentos: E1 almohad6n de plumas de Horacio
Quiroga (Realismo mégico) y Vendran TTuvias suaves de
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Ray Bradbury (Ciencia ficci6n).

PROCEDIMIENTO.

Estudia el material que se localiza a continuacion. Lee
y analiza los cuentos que sé encuentran en tu antologia (pay
351 y 361 de tu antologia).

ACTIVIDADES.

1.- Responde los cuestionarios que corresponden a estos ca-
pitulos.

2.- |Lee y observa en los cuentos: E] almohadén de plumas de
|Horacio Quiroga y Vendran 11uvias suaves de Ray Bradbu
ry:

a) Argumento.
b) Tema.

¢) Estructura.
d) Personajes.
e) Forma.

f) Contenido.

g) Aspectos que los hacen fantdsticos.

Haz, por escrito, un comentario sobre estos puntes inclu
yendo tu opinién personal.

Estas dos actividades son e) requisito para presenta. 1a
evaluacién.

RITMO DE TRABAJO:
ler. dfa - Objetivos 1 al 6.

20. dfa - Actividad 1.

jer. dfa - Objetivo 7; actividad 2.

do.

dfa - Repaso general.

NOTA:

‘En el examen, aparte de teorfa, se pregun%griozuj
| bre 1os cuentos de Quiroga.y Bradbury, pav |
probar su lectura y andlisis.




VII. LITERATURA FANTASTICA.

E} dominic de lo fantdstico es 10 sobrenatural, es decir,
algo maravill0S0 Que nos aproxima a ciertos hechos desconoci-
dos que no sabemos interpretar debidamente y que atribuimos a
1a voluntad y poder de invisibles divinidades.

tos elementos principales de 1o fant8stico som: las pre-
sentimientos, la locura, las alucinaciones, los efectos de -
1os narcOticos sobre ia inteligencia, las supuestas relacio--
nes entre los vivos y los muertos, las supersticiones, las --
coincidencias inexplicables, las influencias misteriosas, la
doble vida de los seres, 10s ensuefios portentosos.

£1 Realismo mdgico, té&rmino inventado: por el critico ale
mdn Franz Roh, convierte la realidad en fantasfa sin deformar
Ja. En la literatura, el efecto m&gico se logra mediante la
yuxtaposicibn de escenas ¥ detalles de gran realismo con si--
tuaciones completamente fantdsticas.

LIDRO .\LQU[LADQ
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CUESTIONARIO.

¢Qué es lo sobrenatural?

{Cudles son los elementos principales de lo fantdstico?

{Cudles son los rasgos distintivos del Realismo miaicn?

.

CIENCIA FICCION.

A menudo resulta diffcil determinar si un relato es de -
jencia ficcibn o no. Para aclarar conceptos diremos que no
s necesario que un relato trate de seres extraterrestres 0 -
aves interplanetarias para que sea de ciencia ficcidn. No es
ecesario, ni tampoco suficiente, hacen falta muchos otros --

E]ementos, algunos de los cuales serdn mencionados a continua
idn.

Uno_de los argumentos favoritos de_los que atacan la Cien
Eja ficcibn, como un género literario auténtico y valioso, con

iste én afirmar que se trata de un simple género "de,evas1ﬁﬁf
de un conjunto de "cuento de hadas” tecnolfgicos, en los que

os duendes, magos ¥ dragones--han -sido sustituidos por robots,
utantes y monstruos extraterrestres.

No se puede negar que la Ciencia ficcibn nos aleja de la
ealidad cotidiana, pero alejarse no significa necesariamente
yadirse./El pintor se aleja del cuadro para lograr una visidn
e conjunto que la excesiva proximidad no le permite. Los re-
atos de Ciencia ficcidn pueden trasladar sucesos actuales a

un plano fantdstico con el fin de lograr cierto tipo de dis--
tanciamiento que, al sacarnos de la rutina, permita un andli-
kis mis acertado y objetivo de la realidad.

Otras veces la Ciencia ficcibn recurre a la caricatura,
y para poner de relieve las taras Yy contradicciones de nues-
ro mundo, las 1leva hasta sus i1timas consecuencias, proyec-

“Lghdolas hasta el futuro y mostrandonos las terribles situacio

es a las que podemdos 1legar si persistimos en determinados -
rrores.  Hay relatos de Ciencia ficcién que revelan la incon-
istencia de ciertas ideas que damos por aceptadas gratuitamen
e, solamente con mostrarnos sus posibles consecuencias futu-
as.




La CTemeta ficcion es fundamentalmente esperulattva.
Los relatos de ciencia ficcibn parten de wmag premisas imagi
narias y desarrollan sus consecuencias ldgicas, hasta 1legar
a conclusiones m&s 0 menos explfcitas. \ iy

La Ciencia ficci6n ha ganado, con el paso de los adfos,
cada vez mds  calidad literaria por la contribucién al géne-
ro de escritores brillantes y de extraordinario talento crea-
dor. Hoy la €iencia ficcién ya no es un myestrarfo de "aventu
ras espaciales”, con vaqueros vestidos de astronautas y pie-
les rojas transformados en marcianos; hoy es una ventana --
abierta al mafiana, a través de la cual examinamos, en panord
mica, la condicién del hombre, observamos los rasgos positi-
vos y negativos de la civilizaci6n que &ste ha creado y efec-
tuamos la emocionante aventura hacia el fuyturo de la carrera

que el Homo Sapiens inicié en las cavernas prehistéricas con
una herramienta de hueso en la mano.

(ET aspecto humanistico de la Ciencia ficcién, sus aspec-
tos sociolégicos, o incluso antrepelfgicas, junto a su conte-
nido netamente literario, en ocasiones incluso poético, han

influido enormemente en el afianzamiento de este género, en-
tre los lectores de lengua castellana.

CUESTIONARIO:

i{Qué argumento se emplea a menudo para atacar la Ciencia
ficcidn?

iCull es el fin de los relatos de Ciencia ficcién al ale
jarse de la realidad?

{Qué aspectos pone de relieve la Ciencia ficcibn por me-
dio de la caricatura?

iQué es la Ciencia ficcibn hoy en dfa?

iCusl es el valor de este tipo de literatura?




40. SEMESTRE. LITERATURA II. UNIDAD VIII.

UNIDAD DE REPASO.

INTRODUCCION.

Hemos 1legado al final de este curso; sabemos que has -
adquirido conocimientos dtiles para tu vida futura. Ahora -
evaluaremos el trabajo de todo el semestre repasando los si-
guientes:

OBJETIVOS.
Unidad
- Unidad

Unidad

Unidad IV
Unidad. V
Unidad VI
Unidad VII

' PROCEDIMIENTO.

Lee los procedimientos en las unidades respectivas y -
aclara las dudas con tu maestro.




ACTIVIDADES.

Contesta las pregunt iz ;
refieren a los objetigos ?zd¥c;§gltLa P B REFERENCIA BIBLIOGRAFICA
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