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Las primeras tres unidades estan destinadas a tratar de
mejorar tu capacidad comunicativa, ya que consideramos que -
todo universitario debe ser una persona que se distinga por-
su facilidad de palabra y su habilidad para establecer una -
comunicacidén. Las tres Ultimas las hemos desarrollado con--
scientes de la necesidad de formar investigadores que en un
futuro no lejano descubran los satisfactores que la época re
quiere, y con la firme idea de que los profesionistas egresa-
dos de nuestra Alma Mater se distingan por su iniciativa y ca
pacidad para enfrentarse a los problemas que la vida les - -
plantea. Ademds, con el deseo de que mejores tu ortografia, -
hemos incluido las reglas mas importantes para el uso de - --

aquellas letras que presentan mayor dificultad en su escritu-

ra.

Si al terminar el semestre has logrado mejorar tu comu--
nicacidén, tienes un concepto claro sobre lo que es la inves—-—

tigacidn -sintiéndote capaz de realizarla- y tu ortografia —-

ha mejorado, nos sentiremos satisfechos cen la edicion del —-
presente libro.

Te saluda deseandote éxito.

EL AUTOR.




I NT R ODDUDTC

Joven estudiante :

Aprovecho estas lineas para saludarte Y, a la vez, pre—-
sentarte el libro de TALLER DE REDACCION e INVESTIGACION - -
DOCUMENTAL, el cual espero venga a servirte en la dificil ta-
rea de desarrollar tu capacidad de comunicacién e investiga--
cion, asi como también te auxilie en el uso correcto de las -
reglas ortograficas.

El libro consta de seis unidades:

i ESTUDIO DEL VERRO.
II. SEMANTICA.
FORMAS DE LA COMPOSICION LITERARIA.
gy, ELEMENTOS MINIMOS DE INVESTIGACION.
V. INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA Y DOCUMENTAL.
VI. PRESENTACION FORMAL DE N ESQRITO.

Las unidades y su orden corresponden al programa de la -
Comision Académica de la U.A.N.L. sus objetivos estan desa-
rrollados en base-a dicho programa, con el fin de lograr la -

unidad de contenidos programaticos de cada una de las mate-—

rias en lasescuelas preparatorias de nuestra Maxima Casa de -

estudios.




UNIDAD 1

ESTUDIO DEL
VERBO




OBJETIVOS PARTICULARES

Al término de la unidad, el alumno:

Aplicard las distintas clases, modos Y tiempos

de los verbos en la redaccidn de textos breves.

Aplicara las reglas basicas para el uso de la

c, S, X¥2.




OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno:

Explicara el verbo desde el punto de-
vista semantico, sintictico y morfolé

gico.

Empleara las diferentes clases de ver

bos por su relacidn semdntica.

Explicar3 cada uno de los accidentes-

gramaticales (modo, tiempo, mimero y-

persona) del verkto.

Determinard, en los gramemas verbales,

los modos y tiempos de los verbos.

Redactaré parrafos utilizando correc-

tamente los accidentes verbales.

Empleara correctamente las reglas = =

para el uso de la c, s, zZy X, en - -

ejercicios dados.




" ESTUDIO DEL VERBO

= Top OTPMSH

El verbo es la palabra mas importante en todo enunciado,

a tal grado que, si éste desaparece, el enunciado se convier-
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te en un conjunto de vocablos sin sentidc. Ejm.:

Juan ama a sus padres.

Juan a sus padres.

UOTONV

0S2001d
opelsd

El caballo corre por el campo.
El caballo por el campo.

>
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No debemos olvidar que el verbo se encuentra en el pre-
dicado y que desempefia la funcidén de nucleo del predicado - -

(punto de vista sintactico). Para realizar un estudio com--
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pleto del verbo, lo haremos atendiendo a tres puntos de vista:
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Analicemos cada uno de ellos: Es importante sefialar que el comportamiento del :
’ sujetc

NIVEL SEMANTICO. LA SEMANTICA ES LA CIENCIA QUE ESTUDIA se realiza en el tiempo, siendo ésta otra propiedad 3
‘ g semanti-

(DS SIGNIFICAPOS. DE, BAS(PALARRAS.  Fn base a este con-- ca del verbo. Los tiempos de los verbos son PRESENTE (si 1
5 (Sl la

cepto, el verbo es la palabra-que expresa ACCION, ESTADO accion se realiza ahora), PRETERIO O PASADO (si ya 1i
2 ~ — Se reall-
O PROCESO. z0) y FUTURO (si se va a

realizar). Ejm.:

A continuacion te presentamos varios €jemplos en los que La joven
_— ! - ) : resente.
podras diferenciar cada expresion verbal . L3 qoven P e
pretérito.
Fl Presidente decreto la nacionaliza-- La joven ira <

¢cién-de la banca. : Resumiendo

Accidn {a Iniciativa Privada protesta por el-

control cambiario. EL VERBO, DESDE EL PUNTO DE VISTA SE-
MANTICO, ES LA PALABRA QUE DICE EL —-

COMPORTAMIENTO S
dencial. DEL SUWETO CON INDICA-

Limm CIONES DE TIEMPO.
4)  El dia esta nublado.

c) “Los obreros aplauden la decisién presi

I
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I
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Estado :

N

b) ILuis—es inteligente. II. NIVEL SINTACTICO.
|

. . ' : LA SINTAXIS ESTUDIA LAS FUNCIONES DE
‘-__9) Los jovenes son ingquietos. I LAS PALABRAS EN LA CADENA HABLADA

i) Las ‘hojas caen en otono. Tomando en cuenta lo anterior, veamos los siguinetes

|
I
EEOCESa " <" B)’ El campo revérdece en/primavera. ejemplos:

|
' c) EL abuelo envejecio rapidamente. s

P S
e Veronica estudia inglés.
De los ejemplos anteriores podemos deducir, en pase-a-1a N

semantica, que EL VERRO ES LA PALAERA QUE DICE LOS COMPORTA- -

P

Mis hijos juegan futbol.
N

S p

MIENTOS DEL SUJETO, LOS CUALES PUEDEN SFR ACCIONES, ESTADOS O- La casa es de mis padres.

N




Las oraciones anteriores son de predicado verbal y el -

?
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micleo en cada una de ellas es el verbo. Por lo tanto
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DESDE EL PLNTO‘DE VISTA SINTACTICO,
EL VERBO ES LA PALABRA QUE FUNCIONA
COMO NUCLEO DE PREDICADO.
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TLI NIVEL-MORFOLOGICO. La palabra morfologia se deriva de-

morfé, forma y logos, tratado o estudio. En resumen:z
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LA MORFOLOGIA ESTUDIA LA ESTRUCT(RA
INTERNA DE LAS PALABRAS.

LOS GRAMEMAS EN EL VERBO S 5
Al estudiar la estructura interna de los verbos, nos da o i Pt
; 1l — DETERMINAR SUS ACCIDENTES GRAMATICA-
os cuenta de que estan constituidos por LEXEMAS y GRAMEMAS.
. LES (MODO, TIEMPO, NUMERO Y PERSONA).
Tomemos como ejemplo los 3 verbos fiodelos de la la.,2a. y 3a.

conjugacioén, respectivamente

CLASIFICACION DEL VERBO DESDE EL PUNTO DE VISTA
SEMANTICO

temer

Transitivos
Intransitivos
Reflexivos
Reciprocos
Copulativos
Auxiliares

g

lex

|
1)
=

gra

Verbos: 4
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Esta clasificacion se hace en base al signifi
cado de los distintos verbos gque tenemos en espa--
las explicaciones anteriores quedarian
as i .
e I

Transitivos
Intransitivos

Reflexivos

Semantico !
Reciprocos
Copulativos

Auxiliares

T——-
|

- 7 N Ll
Sintactico « Nucleo del’ predicado.

Indican la.raiz

de las palabras.

Morfoldgicoe

Determinan sus

accidentes gra-
Gramemas 9

maticales.

|
|
|
|
i
i
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I
I
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VERBOS TRANSITIVOS : Transitivo se deriva de transito,

que es la accidén de transitar, de lo cual deducimos que

VERBO TRANSITIVO ES AQUEL CUYA ACCION
PASA DEL SUJETO AL COMPLEMENTO.

Ejm. : Gabriel cortd el vidrio.

I este ejemplo la accidén de cortar pasa al vidrio, que-
es el cortado, es decir, la accidn del sujeto recae en el com

plemento, Veamos otros ejemplos

Mi tia cose el vestido.
El avidn cruza el cielo azul.

El jardinero arregla el jardin.

Los verbos de los ejemplos anteriores son transitivos --
porque las acciones ejecutadas por los sujetos “mi tia", "el-
avién" y "el jardinero", recaen en los complementos "el vesti

do", vel cielo® y "el jardin".

II. VERBOS INTRANSITIVOS :

SON LOS QUE NO LLEVAN UN OBJETO DIRECTO,
PORQUE EL SIGNIFICADO DE SU ACCION ES —-
COMPLETA.

Lo importante en este tipo de verbos es la accién del —-

it Mi padre canta muy bien.

Antonio lee todos los dias.

Los jovenes cargan al amanecer.




Bn los ejemplos anteriores 168 verbos "canta", "lee" y-
“cargan', tienen por si s0los un significado completo; es —-
completo porque lo Que nos interesa comunicar no es lo que -
cantan, leen o cargan, sino la accion misma de cantar, leer-
y cargar.

Si a los ejemplos citados se les agrega un complemento-
directo, los verbos intransitivos se convierten en transiti-
vos, porque lo que nos interesa comunicar ya no es solamente
la accién del verbo, sino también lo que se canta, lee y car
ga. Ejm.:

Mi padre canta una cancién.
Antonio lee un libro.

Los jévenes cargan el fusil.

De lo anterior deducimos.que los verbos pueden ser TRAN
SITIVOS e INTRANSITIVOS, dependiendo esto del acompafiamiento
del complemento directo. Reafirmamos lo anterior con los -

siguientes ejemplos:

Cain matd a Abel. — transitivo.

La alegria repentina mata. — intransitivo.

Fn el primer ejemplo el verbo 'maté" es transitivo; por
2 su accidén es completada por el complemento objeto direc-
"a Abel". In el segundo ejemploel verbo "mata" es intran

e N Y o~

/0, porque no lleva un complemento objeto directo.

Algunos verbos nunca llevan un complemento objeto direc
to, ya que por si splos expresan significado completo; dichos

verbos siempre son intransitivos. Ejm..

Juan nacid en la clinica.

Era de noche, las estrellas brillaban intensamente.
Maria palidecié repentinamente.

Ella enrojecié como una manzana.

El fallecidé anoche.

Los nifios crecen con rapidez.

TIII. VERBOS REFLEXIVOS :

SON AQUELLOS CUYA ACCION RECAE EN

EL MISMO SUJETO QUE LA EJECUTA.

Marcela se peina.

Yo me arrepiento.

las sociones de los verbos 'peina" y "arrepiento'" son --
ejecutadas por los sujetos "Marcela' y "yo'; estos sujetos, a
su vez, reciben dichas acciones, por eso decimos que son re--
flexivos. A estos verbos siempre les precede un pronombre -
complementario (me, te, se, nos, os), el cual puede ser obje-

to directo ¢ indirecto. Ejm.:

Yo me inyecto.

OD




palomos se arrulliam.
oD
Ti te lavas las manos.

OI oD

El payaso se pinta la cara.
OI OD
Juan se suicido.

0D

Repetimos: El verbo reflexivo es una clase de verbo - -

transitivo cuya accién recae en el mismo sujeto gue la ejecu-

ta.

VERBOS RECIPROCOS :

-

SON UNA CLASE._ESPECIAL-DE VERBOS
REFLEXIVOS, EN LA QUE DOS O MAS
SUJETOS EXPRESAN UNA ACCION, LA
CUAL| RECIBEN MUTUAMENTE.

Aurora y Antonio se cartean en verano.
El y ella se aman.
Ellos se agreden.
Luisa y su novio se saludan friamente.
Los jugadores se dieron la mano.
En las oraciones reciprocas es conveniente anadir las ex
presiones "uno a otro", "mutuamente", "reciprocamente", "en-—-
tre si", etc., con el fin de que sea clara su reciprocidad y

no se confundan con los reflexivos. Ejm.:
Mis hermanas se pelnan.

En este ejemplo no sabemos si el verbo "pelnarse" es re
flexivo o reciproco; para aclarar dicha duda es necesario ana
dir la expresion "una a otra". Ejm.:

Mis hermanas se peinan una a otra.

VERBOS COPULATIVOS

SIRVEN DE ENLACE,
ENTRE

L ASUJETO Y




Los principales verbos copulativos son: Ser Yy Estar, aun

cque se pueden utilizar : ucir, parecer, andar, etc. Ejm. :

El es atento.

M1 estas contenta.
Ella sera maestra.
Maricela luce enferma.

T4 pareces preocupada.

BEn los ejemplos anteriores observamos que, a través del-

verbo copulativo, se ha atribuido o determinado una cualidad-

al sujeto, lo cual viene a ser la principal caracteristica de

1os verbos mencionados.

Es conveniente fijar la diferencia entre el uso de las -

inflexiones de
se senalan los

1

los copulativos 'ser'" y "estar', para lo cual-
siguientes. ejemplos:
2

Silvia es
Silvia

Silvia

alegre. Silvia esta alegre.
elegante. Silvia esta elegante.

mala. Silvia esta mala.

En los ejemplos del grupc uno, donde se han empleado las

inflexiones del verbo ser, haCemos referencia a cualidades —-

permanentes; m
mos inflexione

transitorias.

jentras que en los del grupo dos, donde emplea-

s del verbo estar, nos referimos a cualidades -

VI. VERBOS AUXILIARES

SON LOS QUE AYUDAN A OTROS VERBOS A -
EXPRESAR SU SIGNIFICADO: POR ESTA RA-
ZON RECIBEN EL NOMBRE DE AUXILIARES.

El verbo auxiliar por excelencia es "haber", el cual nos

sirve para la formacidn de los tiempos compuestos del verbo.

Ejm.

Ellos han 1do al cine.
Yo he trabajado todo el dia.

Si hubieran escuchado a sus padres.

Para las oraciones en voz pasiva usamos como auxiliar el

verbo '"ser".

Ejm. :

Voz Activa

Voz Pasiva

gl

El ebanista ha construido

el armario en una semana.

Los pericdicos divulgaron
la noticia.

El director premia los —-
primeros lugares.

La television ha dado la-

noticila.

El armario ha sido construi -

do en una semana por el eba-

nista.

La noticia fue divulgada por

los periddicos.

— S S S . T

Los primeros lugares fueron-
premiados por el director.

La noticia ha sido dada por-
I

la televisiodn.
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Aparte de los auxiliares ya senalados, en espafol tene-
mos varios verbos que pueden desempefiar la funcidén de auxi--
liares; al hacerlo, dan lugar a las frases verbales peri- —--
frasticas, que consisten en el empleo de un verbo auxiliar -
conjugado, seguido del infinitivo, el gerundio o el parti--
cipio. Entre el auxiliar y el infinitivo se interpone "que"

O una preposicion.  Ejm.

V E/R/B OIS F/U N €| L0«

Transitivas La accion pasa del sujeto al

complemento.

No llevan un objeto directo,
Intransitivos porque el significado de su-

accion es completa.

Reflexivos El sujeto ejecuta y recibe la

accion.

Dos o0 mas sujetos expresan —-—

Reciprocos una accidén, la cual reciben -

mutuamente.
-
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Siven de enlace o unidén —-

Copulativos entre el sujeto y el predi

cado.

Son los que ayudan a otros

Ruxiliares verbos a expresar su signi-

ficado.

Nosotros tenemos que llegar temprano.
[uis va a comer hasta las tres.

Los jévenes deben de caminar hasta el rio.

ACCIDENTES GRAMATICALES

SON CADA UNA DE LAS ALTERACIONES O CAMBIOS
QUE SUFREN LOS VERBOS EN SUS GRAMEMAS VER-
BALES,

Los accidentes gramaticales son:
- MODO —~ NUMERO

- TIEMPO —~ PERSONA
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VYeamos el siguiente ejemplo:

[os jovenes escuchan la clase.

Analicemos el verbo escuchan: Su gramema verbal es "an'";
a traveés de €l determinamos que el verbo estd en modo indica-
tivo, tiempo presente, numero plural y tercera persona. Aho-

ra veamos otro ejemplo:

Yo escuchaba la radio.

Aqui el gramema verbal es "aba", y nos indica que el - -
verbo estd en modo indicativo, tiempo copretérito, nimero sin

gular y primera persona.

Camina td.

Gramema verbal “"a", el cual determina que el verbo esta-
en modo imperativo, tiempo presente, numero singular y segun-

1a persona.

MODO.

ES LA FORMA QUE TOMA EL VERBO PARA
EXPRESAR LA ACCION O EL HECHO.

(Ver esquema al principio de la Unidad). Ejm.:

Elvira vive sus recuerdos.
Quizd ame a Su esposo.
Sefiorita, escuche a sus padres.

[os modos en espanol son:

INDICATIVO
SUBJUNTIVO
IMPERATIVO

Modo Indicativo.- Es el que expresa simplemente |

cién. Ejm.:
Cctubre ha sido lluvioso.
Los Dodgers son eliminados.

Miloc dejara a los tigres.

Modo Subjuntivo.- Es el gue expresa la accion com

1e

pendiente o subordinada a otra, dentro de un ambito p

ble, mas no real. Ejm.:

Quiza vaya a tu casa.
Si hubiera estudiado

ioué felicidad, si se hubiera salvado!

Modo. Imgerativo.-  Expresa orden, ruego o suplica.

Respeta a tus padres.
Trabaja con entusiasmo

Corre sin parar.




Presente
Pretérito —-———-——— beb-i

P———— N

EXPRESA EL MOMENTO O LA EPOCA EN

Simples
E SE EFECTUA LA ACCION VERBAL. T ]

QUE SE EF b Copreterito

Pospretérito ---- beb-eria

I Antepresente
Antepretérito hube amado
Antefuturo habré amado
Antecopretérito habia amado
Antepospretérito ---- habria amado

los tiempos pueden ser SIMPLES Y COMPUESTOS. Los sim—- .
Compuestos
ples son los que estan formados por lexemas y gramemas.

r__.‘____._..A_.________._

Ejm.

Cant . o) . 4

1.- El presente expresa acciones gue coexisten con el

Cant are :
acto de la palabra. Ejm.

Cant abamos

Esta lloviendo.
los compuestos se forman con el yerbo auxiliar "haber - [os jovenes estudian con entusiasmo.
y Sus gramemas respectivos, mas el participio del verbo que- ) e e
Hay que considerar que en el presente, la accion expresa
S8 confugs. SR da ha comenzado antes de enunciarla y continua despues; es

he amado decir, no es un momento fugaz, $ino un momento Mas O mMenos

habia amado - largo.: CQuando el verbo significa accidn continua, el prese

habremos amado te se llama actual. Ejm. :

: Yo duermo.
A. Tiempos del modo indicativo.- = Los tiempos del modo - -

La joven lee.
indicativo son de dos clases: Simples y Compuestos.

El presente es habitual cuando nos referimos a actos
discontinuos gque no se producen en este momento, pero que se

han producido antes y se produciran después. Ejm.:




41 futbol 3. El futuro se refiere a acciones por venir. Ejm.:
Los sabados vamos u .

A 1a escuela voy por la mafiana. Vendra - en Junio a la ceremonia.

: = En dos semestres terminaré mi carrera.
Estudio espanol.:

et”[‘a F‘ - v——
J . J'm. -

del pretérito. Ejm.: Estara en la oficina.

Hidalgo da el grito de independencia el 15 de Septiembre.

Colon déscubre América en el afio de 1492.

Tendra unos 18 anos.

4. EIl copretérito expresa una accion pasada, no termi-

futuro, cuando expresa-

El presente se usa con valor de nada, que se realiza al mismo tiempo que otra tambien pasa

cién de realizar una accién venidera. Ejm. :

mos la inten da, o que coincide con una circunstancia anterior al momen

to de la palabra. Ejm.:

2 1 A K rneo de beisbol. ) .
El sédbado principia el to Fn 1930 todavia no nacia.

e T 0.
tr dias salimos a Acapulc ) |
Dentro de tres Los jovenes discutian acaloradamente.

i El amaba a su esposa.
2 El pretérito se refiere a acciones sucedidas antes- o

) / 5. El pospretérito expresa una accién pasada, poste-
del presente. Ejm.

rior a otra accién también pasada. Ejm.:

Mis hijos fueron a entrenar. Consideré que seria factible realizarlo.

Los Pumas ganaron a los Avispones. Coldén predijo que descubriria las Indias.

isti urso.
maestros asistieron al c© )] . |
Los El pospretérito también se refiere al presente,

También se refiere a acciones pasadas remotas. to y futuro. Ejm.:

Don Liis Carvajal v de 1a ‘Cueva fundd Monterrey. Pagaria, si tuviera dinero.

Colén ‘descubrid Avérica en 1492. Tendria 17 anos cuando la conoci.

Con un buen plan de trabajo, obtendrias

magnifico aprovechamiento.




6. El antepresente expresa una accién pasada que guar-

da relacién con el presente.  Ejm.:
Hoy me he levantado a las ocho.
Fste invierno ha sido muy frio.
7. El antepretérito expresa una accidén pasada, antes-
rior a otra también pasada.  Ejm.:

Después gue hubo escuchado, corrid a avisarle.

Apenas hubo terminado, se levantd.

El uso de este tiempo es rarisimo en nuestros dias, sal
vedad hecha del lenguaje literiario.

Siempre va acompafiado de algun adverbio de tiempo: - -
apenas, luego que, en cuanto, en seguida que, no bien, des-
pués, etc.

8. El antefuturo expresa una accién venidera, anterior

a otra también venidera. Ejm.:

pPara la préxima semana habremos terminado.

Guando él venga, ya habré terminado mi trabajo.

Sirve para indicar una probabilidad en el pasado. Ejm.:

Habran dado las once.
Ya habra entendido la clase.
Mucho habra discutido.

9. El antecopretérito expresa una accién pasada y - -
terminada, repecto a otra anterior, pero mediando entre- -

ambas un intervalo indefindio. Ejm. :

Antes de la hora sefalada, ya habia regresado.
Cuando llegué a la sala de conferencias, ellos
habian salido.

Antes de la llegada de los esparnoles, los azte

cas ya habian alcanzado un alto nivel cultural.

10. El antepospretérito se refiere a una accion futura
en relacién con un momento pasado, si bien esa accién futu

raes anterior a otra. Ejm. :

Nos ofrecieron que cuando regresaramos,

habrian terminado.

Habria ido, si no se hubiera crecido el rio.

fEste tiempo nos sirve para expresar modestia y corte—-

”

sia. Ejm. :

Habria querido verla un momento.

El despacho habria podido ser mas comodo.

B. Tiempos del modo subjuntivo . Este modo tiene - -

seis tiempos; | tres simples y tres compuestos. Sirve para

expresar’ hechos posibles, mas no reales.




1)

Presente —--—-- cante
Pretérito -—-—- cantara o cantase

Antepresente -—--- haya cantado

Compuestos < Antepretérito —--- hubiera o hubiese
cantado
Antefuturo ---—-- hubiere cantado

El presente expresa una accion que es posible - —-

realizar en el presente o en el futuro. Ejm.

2
futura.

Ejm. :

Deseo que ahora me cantes la cancidn.
No creo que hablen.
Espero gue vengas pronto.

Caminaré para que me escuchen.

El pretérito expresa una accion pasada, presente o

En su escritura presenta dos formas: amara o amase.

El auxiliar ordend a los jovenes que se retirasen.

Me alegré de que no hablara.

Ojala llegaran.
[e rogamos que cantara.
Convendria que vinieran todos.

Ojala llegaran el mes proximo.

El futuro expresa una accidn venidera posible. Ejm.:

Quando pudiere y debiere tener lugar la equidad, -
no cargues todo el rigor de la ley al delincuente.
Si alguien infringiere este mandato, sera casti--
gado.

Este tiempo recibe el nombre de hipotético. Su uso se-
ha restringido, ya que todos los tiempos del subjuntivo pue-
den expresar accion futura.

El uso de este tiempo ha desaparecido de la conjugacicn
espanola, pero por la frecuencia con que aparece en los auto

res del Siglo de Oro, lo siguen empleando los gramaticos.
4. FEl antepresente expresa una accion dependiente, pa-
sada y concluida, de caracter subjetivo. Ejm.
Espero que haya terminado su trabajo.
Confia en que hayan salido airosos.
5. EL antepretérito expresa una accion pasada, condicio
nada por otra accidn pasada. Ejm.
Si hubiera llovido, se habria dado el frijol.

Si no hubiera caido el aguacero, no se habria

ahogado el joven.

Sirve también para indicar una posibilidad relativa al-

pasado. Ejm.

iQuien lo hubiera imaginado!

Tal vez lo hubiesen sospechado.




6. El antefuturo sirve para expresar una accién veni-
posible, antes de otra accién también venidera. Ejm.:
si vencido el plazo, no hubieren pagado,
procederas .
A aguel que hubiere obtenido los primeros

lugares, se le entregara un diploma.

C. Tiempos del modo imperativo. EL modo imperativo --

cuenta solamente con el tiempo presente, conjugado en segun-
da persona del singular y el plural. Sirve para indicar or-

den, ruego, consejo, suplica, etc. Ejm.:

i Ven pronto 4
Escucha a tus padres.
Maneja con precaucion.

Regresa cuanto antes.

TII. NUMERO.

f

EN NUESTRA LENGUA LLAMAMOS NUMERO GRA-
MATICAL A LA PALABRA QUE NOS PERMITE -
DETERMINAR SI NOS DIRIGIMOS A UNA PER-
SONA O COSA, O A DOS O MAS PERSONAS O
COSAS.

De tal manera que en la con jugacion, el verbo estara en
singular si la accién del mismo es ejecutada por una persona

o si se refiere a un objeto o cosa. Ejm.

Maria va al cine.
El caballo corre despavorido.

La casa es amplia.

El verbo estara en plural cuando la accidén del mismo --

- . ;o :
ea ejecutada por varias personas o se refiera a varios obje
tos o cosas. Ejm.: E

[os ninos van a la escuela.

m3 o -

N y yo iremos al parque.

Las casas del pueblo tienen aspecto campilrano

IV. PERSONA.

LAS PERSONAS GRAMATICALES SON LAS FELXIONES
"Q ACCIDENTES QUE DENOTAN SI EL SUJETO ES -
QUIEN HABLA, A QUIEN SE HABLA O.DE QUIEN
SE HABLA.

Segun sea primera, segunda o tercera persona. Estas per
S( 3 -
sonas deben reconocerse en los gramemas verbales. Ejm
Amo entranablemente a mis hijos.
Caminabas absorto en tus pensamientos.

Vivira recordando su pasado

No olvides que son tres personas gramaticales las que po

Seemos ‘ i
oS, y cuando surjan ciertas dudas para determinar algu--

nas d
e ellas, recurre a los pronombres personales para que

41
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S agrega

Pronombres Personales
tu

1 Verbo.

de

2a.
Yo cantaba alegres canciones.

Con' mucho sentimiento cantaba.
Con mucho sentimiento cantaba él.

Cantaba alegres canciones.
A continuacidn te presentamos un cuadro sinoptico de —-

Como en los ejemplos citados no podemos indicar

resuelvas tu problema.

Personas Gramaticales

sona gramatical, entonces debemo
los Accidentes Gramaticales

determinarla.




V. MODOS Y TIEMPOS DE LOS VERBOS SEGUN LOS GRAMEMAS
VERBALES.

Fn.el punto anterior hemos estudiado lo referente a los
accidentes gramaticales del verbo. Recurriremos ahora a la-
conjugacidén de tres verbos modelos, para observar en cada —-

gramema como se determinan, no sélo el modo y el tiempo, - -

sino también el nimero y la persona. Veamos el siguiente —-

ejemplo:

amin
lexéema
camin (o)

El gramema "o" determina que el verbo esta en:
- Persona Primera

Nimero Singular

Tiempo Presente

Modo Indicativo

CONJUGACION DE VERBOS MODELOS
PRIMERA CONJUGACION
"CAMINAR

MODO INDICATIVO

Tiempos Simples Tiempos Compuestos

Presente Antepresente

camin-o ha camin-ado

camin-as
camin-a
camin-amos
camin-ais

camin-an

Pretérito
camin-é
camin-aste
camin-o
camin-amos
camin-asteis

camin-aron

Futuro
camin-are
camin-aras

camin-ara

camin-aremos,

camin-areéis

camin-aran

Copretérito

camin-aba
camip—abas
camin-aba
camin-abamos
camin-abais

camin-aban

has camin-ado
ha camin-ado
hemos camin-ado
habéis camin-ado

han camin-ado

Antepretérito
hube caminado
hubliste caminado
hubo caminado
hubimos caminado
hubisteis caminado

hubieron caminado

ﬁﬂﬁﬁfuLQﬂl
habre caminado
habras caminado
habra caminadoe
habremos caminado
habréis caminadq

habran caminado

Antecopreterito

habla caminado
habias caminado
habia caminado
habiamos caminado
habials caminado

habian caminado




Pospretérito Antepospretérito

camin-aria habria caminado Futuro Antefuturo

camin-arias habrias caminado camin-are hubiere caminado
camin-aria habria caminado camin-ares hubieres caminado
camin-ariamos habriamos caminado camin-are hubiere caminado
camin-ariais habriais caminado camin-aremos hubiéremos caminado

camin-arian habrian caminado camin-areis hubiereis caminado

camin-aren hubieren caminado

MODO SUBJUNTIVO

MODO IMPERATIVO

Presente Antepresente

: | Camina tu
camin-e haya caminado

. . Caminad vosotr
camin-es hayas caminado o8
camin-e haya caminado Formas no personales
camin-emos hayamos caminado .
Y Simple Compuesto

Sl hayais caminado Infinitivo camin-ar haber caminado

Caili=eh hayan caminado Gerundio camin-ando habiendo caminado

Pretérito Antepretérito Participio camin-ado

camin-ara o ase hubiera o hubiese caminado
camin-aras O ases hubieras o hubieses caminado
camin-ara o ase hubiera o hubiese caminado

camin-aramos O asemos hubiéramos o hubiésemos
caminado

camin-arais o aseis hubierais o hubieseis caminado

camin-aran O asen hubieran o hubiesen caminado




TIEMPO SIMPLE

LPresente.

Pretérito

beb-1i
beb-iste
beb-i6
beb-imos
beb-isteis
beb-ieron

Futuro
beb-eré
beb-eras
beb-era
beb-eremos

SEGUNDA CONJUGACION

MODO INDICATIVO

TIEMPO COMPUESTO

Antepresente
he bebido
has bebido
ha bebido
hemos bebido
habéis bebido
han bebido )

Antepretérito
hube bebido
hubiste bebido
hubo bebido
hubimos bebido
hubisteis bebido
hubieron bebido

habré bebido
habras bebido
habra bebido
habremos bebido
habréis bebido
habran bebido

Copreterito

beb-1a
beb-ias
beb-1ia
beb-1amos
beb-iais

beb-1ian

Pospretérito
beh-eria
beb-erias
beb-eria
beb-eriamos
beb-eriais

beb-erian

MODO SUBJUNT I 'Jt'\—]

i’ra‘sen te
beb-a
beb-as
beb-a
beb-amos
beb- a1.;~:

beb-an

Antecopreterito

habia bebido
habias bebido
habia bebido
habiamos bebido
habiais bebido

habian bebido

Antepospreterito
habria pebido
habrias bebido
habria bebido
habriamos bebido
habriais bebido

habrian bebido

Antepresente
haya-bebido
hayas/ bebido
haya bebido
hayamos bebido
hayais bebido

hayan bebido




Pretérito
‘beb-iera o iese
beb-ieras o ieses
beb-iera o iese
beb-iéramos o.1ésemos
beb-ierais O leseis

beb-ieran 0 iesen

Futuro
beb-iere
beb-ieres
beb-iere
beb-iéremos
beb-iereis

beb-ieren

’ TERCERA CONJUGACION
Antepreterito

hubiera o iese bebido " VIVIR "

hubieras o ieses bebido

hubiera o iese bebido MODO INDICATIVO

hubiéramos o iésemos bebido

hubierais o ieseis bebido o ;
TIEMPG SIMPLE TIEMPO COMPUESTO
hubieran o iesen bebido ¥ Ny

Presente Antepresente

Antefuturo
hubiere bebido
hubieres bebido
hubiere bebido

vViv—-0 he vivido
Viv-es has vivido
viv-e ha vivido

Viv-1ncs hemos vivido

hubiéremos bebido

(W=l X . 4
Viv-1Is nacels viviao

hubiereis bebido

‘ : viv-en 1an viv ido
hubieren bebido
Pretérito

MODO IMPERATIVO T

viv-iste

Bebe tud Viv-—ic ubo vivido

Bebed vosotros : Viv-imos hubimos vivido

Formas no personales viv-isteis hublisteis vivido

Infinitivo
Gerundio

Participio

Simple Compuesto viv-ieron pupieron 'vivido

beb-er haber bebido -Futuro Antefuturo

beb-iendo habiendo bebido |

4a habre vivido
beb-ido
habras vivido

viv-ira D2 326F habra vivido




viv-iremos

viv-iréis

viv-iran
Copretérito

viv-ia

viv-ias

viv-ia

viv-iamos

viv-iais

viv-ian

Pospretérito

viv-iria
viv-irias
viv-iria
viv-iriamos
viv-iriais

viv-irian

MODO SUBJUNTIVO

TIEMPO SIMPLE

Presente

habremos vivido
habréis vivido
habran vivido

Antecopretérito

habia vivido
habias vivido
habia vivido
habiamos vivido
habiais vivido
habian vivido

Antepospretérito

habria vivido

habrias vivido
habria vivido
habriamos vivido
habriais vivido

habrian vivido

TIEMPO COMPUESTO

Antepresente

haya vivido
hayas vivido

haya vivido

viv-amos
viv-ais
viv-an
Pretérito

viv-iera o liese
viv-ieras O 1eses
viv-liera o lese
viv-iéramos O iésemos
viv-ierais o ieseis

viv-ieran o iesen

Futuro
viv-liere
viv-ieres
viv-iere
viv-iéremos
viv-lereis

viv-ieren

MODO | IMPERATIVO

Formas no personales

Infinitivo

Vive tu

Vivid vosotros

Simple
viv-ir

hayamos vivido
hayais vivido

hayan vivido

Antepretérito

hubiera o iese vivido
hubieras o ieses vivido
hubiera o iese vivido
hubleramos o iésemos vivido
hublerais o 1esels vivido

hubleran o 1esen vivido

ﬁgfuutqgl
hublere vivido
hubieres vivido
hubiere vivido
hubieremos vivido
hublereis vivido

hubleren vivido

Compuesto
haber vivido




Al observar el primer ejemplo te dards cuenta que se al
Gerundio viv-iendo habiendo vivido terd el lexema del verbo medir, mido y en el segundo caso se

Participio viv-ido altero el gramema del verbo andar, anduve, con relacidn al -
Tedos los verbos que en su conjugacidén, siguen las formas verbo regular caminar, caminé.

indicadas en los verbos caminar,beber y vivir, reciben el - -
nombre de verbos regulares.

Estas alteraciones que se presentan en los verbos irre-
gulares son fonéticos; si la alteracién es ortogrifica, no -
A. Verbos Regulares: Son aquéllos que en todos los tiempos constituye irregularidad, ejemplo:

y personas conservan el lexema del infinitivo y sus gra- regar :  regué

memas corresponden a la conjugacion del verbo modelo. —- proteger : protejo

(caminar, beber, vivir). cazar : cacé

Verbos Irregulares: Son los que al conjugarse sufren —- seguir P sigo

alteraciones en el lexema, en el gramema, con relacién -

En nuestro idioma tenemos seis familias de verbos irre-
al verbo modelo al que pertenecen o en ambos casos. - —-

) gulares y un grupo de verbos sueltos
Estas alteraciones se presentan en la mayoria de los ver

bos irregulares en algunos tiempos y personas, como lo - Diptongacion.
observaras en los ejemplos correspondientes. Veamos los- Trueque Vocalico.
siguientes ejemplos : Guturacion.

"Y' Enfonica.
REGULARES IRREGULARES REGULARES IRREGULARES

VIVIR MEDIR CAMINAR ANDAR

Pretérito Llano

Futuro Irregular
vivo mido camingé anduve : Verbos Sueltos.

vives mides caminaste anduviste

vive mide camino anduvo

vivimos medimos caminamos anduvimos

vivis medis caminastéis anduvisteis

viven miden caminaron anduvieron

Diptongaciodn : Consiste en cambiar una vocal del
lexema por un diptongo; la u por ue, la
e y la i por ie; se comete en once pers

nas:




Pte.de Indicativo Pte.de Subjuntivo Pte.de Imperativo Futuro

rueda tu midiere

ruedo ruede
rgedes kuedes
rueda ruede

ruedan ryeden

midieres
midiere
midiéremos
midiereis

personas

Conjuga los verbos herir, werter y sofiar en las .
midieren

y tiempos-del verbo rodar. :
[ Conjuga el verbo dormir en los modos

tiempos y personas

2.- Trueque Vocalico Consiste ‘en cambiar uma vocal del lexe indicados.

por i y la o/por u; esta irregularidad se CO 3.~ Guturacion

ma por otra; la e : |
Esta irregularidad consiste en agregar una

\/ j consone - g o - - g - =1 < q <
- - - SETEe € l >X = &
(®) 1al te Utlllal e 111(__‘ te D] e“[lf' el exem ,1 ramema

Pte.de Subjuntivo Pte.de Imperativo se comete, en siete personas. Veamos el verbo apa
= - recer y - -

Pte.de Indicativo
salir.

mido mida
mides midas

mide mida
midamos
i aparezcas salgas

mide td
Indicativo Subjuntivo

aparezco aparezca salga

miden
mi@éis aparezca sl

midan aparezcamos sal;;mos

Pretérito Pretérito Gerundio aparezpéis salgéis

midiera o midiese aparezean salgan

Ber o midiendo
m;aieron midieras o midieses Serulgn, Los verbas, Jugiz, Rarecer v oire
midiera o midiese 4.- "Y" Enfénica : Consiste en agregar una "y" en el grame
midiéramos o midiésemos Ma, seé comete en once personas. Ejemplo: Construir. -
Indicativo Subjuntivo Imperativo

midierais O midieseis
. 3 Pte.
Pte. Pte.

midieran o midiesen
- B construyo ‘
£ construya construye tu

construyes construyas




construyamos

construyais
construyan
verbos huir, reciulr ¥ destruir, en los modos,

verbo construlr.

Esta irregularidad ncs da palabras gra
4 diferencia de los verbos regulares gue nos dan

alabras agudas; dicha irregularidad se comete en 24 personas.

ANDAR

Subjuntivo Futuro
Preterito
anduviera o anduvies anduviere
anduvieras o-anduvieses anduvieres
anduve anduviera o anduviese anduviere
ancduvimos andiviéramos © anduvigsemos anduviéremos
sistels anduvierais O apduvieseis anduviereis

anduvieran O anduviesen anduvieren

CONDUCIR
conduje condujera o condujese condujere

canguijiste condujeras o condujeses condujeres

jera { ujere
condu’io condujera o condujese conduj

condujéramos O conduijésemos ~ condujeremnos
condujerais © condu jeseis condujerels

condujeran C condujesen condujeren

los verbos deducir +raducir y desandar.

6. Futuro Irregular : Esta irregularidad se comete en
doce personas y consiste en cambiar una "i" por una
udu. EJm. :

SALIR

Futuro Pospretérito
saldré saldria
saldras saldrias
saldra saldria
saldremos saldriamos
saldréis saldriais

saldran saldrian

Conjugar los verbos caber, querer y decir.

Verbos Sueltos: Reciben este nombre, los verbos -
qgue en su conjugacion no se agrupananinguna de las
seis familias de verbos irregulares estudiados; los
verbos sueltos que tenemos son: ser, estar, dar, -

ver, 1ir y haber.




REGLAS PARA EL USODELAC, S, Zy X .

A) USODE LA “C " ] Palabras que llevan'la terminacidn icia, icie, icio, acia y
acio.

Esta letra, cuyo nombre es ce, es la tercera del abeceda o
rio y la segunda de las consonantes. Tiene dos sonidos, uno- e inicie natalicio
fuerte y otro suave; el primerces idéntico al de la kyel —
segundo al de la z, como lo podemos observar en los siguien--

tes ejemplos:

avaricia planigig' sacrificio
franquigii superficie vicio
impericia desperdigig_ ejercicio
Patricia benefigig hospicio
casa cribar cenar cigarrera audacia frcain

—_—

codo Cuba célebre almacena .

despgglg
copia actriz circo cielo desgracia e
Clemente clérigo ciego cera gracia prefacio

De 1los ejemplos anteriores deducimos que la C tiene- suspicacia reacio

sonido fuerte cuando va antes de la a o, u l ryt;ysua-
ve cuando va antes de e o 1 . Intre las reglas que debemos -

tomar en cuenta para el uso de esta letra se encuentran las -

En las terminaciones acia Yy acio tenemos algunas excep-

ciones: .

siguientes: .
Asia gimnasio
Voces terminadas en ancia, ancio y encia: antonomasia potasio

Abundancia rancio ausenclia Eufrasia Atanasio
igncrancia cansancio ocurrencia v algunas otras.

constancia bizancio vivencia

discrepancia Gonstancio experiencia Los infinitives terminados en cer Yy cir, con excepcién de -

De las reglas citadas se exceptian las palabras ansia y asir, ser, toser y coser.

Hortensia.

inducir producir merecer convencer reducir

traducir conocer cocer bendecir hacer




Quando la c es final de silaba.
frac afecto

coRac acto

B) USO DE LA ™ Soh Esta letra se conoce con el nombre -

de ese. Para su correcta escritura tomaremos en cuenta
las siguientes reglas:

palabras terminadas en cién, aunque esto no esta sujeto a
ninguna regla, por lo que es facil confundirse con la ter
minacién sidén. Para aclarar dudas debemos basarnos en el
uso que 1;;_;;critores hacen de estas terminaciones. Vea

mos una lista de palabras con la terminacion indicada y -
que deben llevar C.

aparicién organizacién
actuacién :
pendicién i e v
colocacidn

multiplicacion

irritacién

ot condicidén
traici s

Toda palabra terminada en ersa, erse y erso se escribe con
IIS "

diversa detenerse ,i:,...«« universo -
perversa erio dolerse A diverso
conversa ) v L atenerse 1.t verso

viceversa ' acogerse ., ' . COonverso

El plural de las palabras terminadas

capaz capaces juez jueces luz

nariz narices feliz felices paz

Los gentilicios terminados en ense con excepcion de vas- -

cuence .
POy LS (

parisiense linarense

guerrerense morelense

s Gty

nicaraguense guadalupense

F VARG G pCA

Voces terminadas en sidn que generalmente se derivan de -
otras que llevan s en la silaba final.

confuso - confusidn confesar - confesidn
conciso —.concigiég_ difuso difusidén
disperso - dispersion ascenso ascension

extenso extensiodn




USO DE LA " Z ".

Es la dltima letra del abecedario y -

recibe el nombre de zeta. Veamos algunas reglas para -
i esta y esto. :
Vocablos terminados en esta y esto su correcta escritura:

contesta impuesto

cesta resto

Toda palabra terminada en anza se escribe con z, excep
deshonesta gesto

to las palabras mansa y gansa.
encuesta arresto

fiesta puesto esperanza alabanza

confianza avanza

holganza lontananza

Los adjetivos terminados en 0sO y osa

ansioso peye=a Los sustantivos abstractos terminados en eza.
celoso sabrosa

tristeza destreza
dichoso nerviosa <

nobleza pereza
hermoso maravillosa

voluntariosa ‘ agudeza
lujoso —— ——

- S P Los nombres abstractos terminados en ez los patroni-
Los superlativos terminados en 1simo € 1sima. L P
e micos terminados en ez, iz, oz.
¢ <4 honradisimo . = T Al -
malisimo A\ o & altivez Martinez  Muniz Mufioz
fes santisima ) E - ST
hermosisimo . — solidez Gonzalez Ortiz . Quiroz
bajisimo riquisima

nifiez Hernandez Ambriz Veloz
fidelisimo novisima !

pequeriisimo amabilisima




Vocablos terminados en azo Y que expresan golpe.
bastonazo
aletazo

escobazo
pelotazo

zapatazo navajazo

Esta letra recibe el nombre de EQEEE:

USO DE LA " X ".
Veamos algunas reglas

Su sonido equivale a €s 0 a gs.
que nos permitan escribirla correctamente.

Las palabras compuestas que llevan las preposiciones
latinas extra o ex se escriben con X Yy significan -

fuera.
extravagante expulsar
extraordinario gitemporéneo

gﬁplicar

p - 7
alabras que terminan en Xion, cuando se derivan de

o i .
tras que tienen x, 1 s

anexién de anexo
complexidn de compleijo

crucifixién de crucificar

extrajudicial

Se emplea x cuando este sonido va después de

y antes de consonante.

experto
explicar
exvoto

extracto -

El prefijo ex se escribe separado cuando se antepone

a palabras que expresan algun cargo o situacién que-

ya no se posee.
Jgi_ministro _Sf_director

ex alumno _gz_jefe
_gf'regente

ex sacerdote




ACTIVIDADES
UNIDAD I
ESTUDIO DEL VERBO

Una propiedad del verbo es relizarse eh el tiempo; si

se realiza ahora es:

a) pretérito k) futuro

. ; " = c ¢ s
Escribe en el paréntesis de la derecha el inci- i presente d) copretérito (

so que sefiale la respuesta correcta. .- BEstudia las funciones de las palabras en la cadena -
: hablada.
Palabra mas importante en todo enunciado. a) Semantica b) Fonologia
a) sustantivo b) verbo ¢) Morfologia d) Sintaxis ( )
c) adjetivo d) enlace (

Se encarga de estudiar la estruct i .
- E . ura interna d -
Funcién que desempefia el verbo en todo enunciado. palabras ° e

a) micleo b) lexema : .
: a) Sintaxis b) Morfologia

~) desinencia d) gramema ( ) ; -
c) de g c) Semiologia d) Semdntica ( )

La funcién de micleo del predicado la desempefia el verbo ¢
P pe Particula del verbo que nos sirve para determinar sus

tomando en cuenta el punto de vista: accidentes gramaticales.
a) fonologico b) semantico B T nas b) R snenes

Sqi d) sintactico ( he
c) morfologico c) morfemas d) derivativos ( )

Ciencia que estudia los significados de las palabras. 10.- Nombre que recibe el predicado cuando el micel

il ) nucelo es un
a) Semidtica b) Morfologia verbo.
o) Gahdnbich . d) Fonologia a) verbal b) nominél

Palabra que expresa accidn, estado o proceso. c) compuesto a4} Binple ;

b rbo J o

a) pronombres ) ve 1l.- Verbos cuya accién pasa del sujeto al complemento.
' d) enlace {x

c) adverbio ) . a) reciprocos b) reflexivo

c) transitivo d) intransitivo




inflexiones verbales en las que el sujeto ejecuta y ' .
HELe 2 ; S J J y II.- Bn Los espacios sigulentes escribe tres ejemplos en -

recibe la accion. donde el verbe denote accidén, proceso o estado,subra-
a) rransitivo b) intransitivo - yando en cada caso el micleo del predicado.
c) copulativo d) reflexivo

| Accién
Clase especial de verbos reflexivos en los que dos o

as sujetos expresan una accion, la cual reciben - - L.-

muatuamente 2,

a) reciprocos b) regulares

c) irregulares d) defectivos Proceso

Verbo eopulativo que se refiere a cualidades permanen

tes.

a) estar b) ser

c) lucir d) parecer
Estado

Si a una oracidén con verbo intransitivo se le puede -

agregar un complemento directo, el verbo se convierte

ens:

a) impersonal b) reciproco

c) reflexivo d) transitivo | I ;
III.- De las siguientes inflexiones verbales separa el lexema

y el gramema, después identifica sus accidentes gramati

cales.




Lexema / Gramema / Modo / Tiempo / Nimero / Persona

amo

decia
pediré
parte tu
anunciara

bailé

recibiere

escucharia

tema

cargamos

IV.- Identifica en los siguientes ejemplos la inflexidén verbal -
de cada uno de ellos, y después, en base a su relacion se-
mantica, expresa la clase del mismo. (contesta en el - —-

cuadro que se anexa al final de los ejemplos).

El barco descargd por la manana.
uis se lava.

. Jorge compuso el carro.
los alumnos se peinaron entre si.
Lupita ha ido al parque.
Los carros chocaron entre si.

. Juan Pérez paga su deuda.
El gusano vive entre la hierba.
ia ardilla es agil.

Las marquetas son de Linares.

. — l
Inflexidén Verbal Clase a la que pertenece

’

En las siguientes oraciones subraya el verbo utiliza
do y después escribe si la cualidad determinada es —j

permanente o transitoria.

1. La joven estaba enferma

2. La tortuga es lenta.

;3. Ellos son hermanos.

4. Estd feliz esa pareja.

5. Ti y yo somos buenos amigos.




Elsa es inquieta.

Nancy esta celosa.

Los alumnos son inquietos.

Ella es atractiva.

El joven esta delicado.

Ancta/cuatro oraclones que contengan verbo reflexivo.

VII.- Redacta cinco oraciones, donde uses correctamente - -

el verbo haber como auxiliar.

Tiempo:

VIII.- Identifica el modo y el tiempo de las inflexiones

verbales en las siguientes oraciones.
1. Ellos atienden las explicaciones del maestro.

Modo :

Tiempo:

2. El ultimo articulo de los estatutos lo formuld el Licen
ciado.
Modo :

Tiempo:

3. Yo platicaba con mi madre.

Modo :

Tiempo:

4. Qjala haya quien me atienda.

Modo :

Tiempo:

5. Estudia mucho.

Modo :

6. Dejad subir a esa alumna.

Modo:

Tiempo:




X.- Considerando el gramema verbal subrayado, anota frente
a cada verbo, singular o plural segin corresponda.

7. Si pudiere estudiar.

Modo @

) platicg,

Tiempo:

. trabajabamos.

8. Obedece, hija mia.
. bailas.

Modo :

. libraria.

Tiempo:

. discutieron.

9. No has estudiado bastante. ’
. Caminaramos.

Modo :

7. viva.

Tiempo:

8. escribg:

10. Si yo hubiera querido, me hubiese ayudado.
XI.- Del siguiente poema de Manuel Acuna, separa cinco ver-

Modo :

bos y escribe sus accidentes gramaticales.

Tiempo:

" que sial irme trepando en la escalera

. e ‘a la gloria encamina
IX.~ Segun el gramema verbal subrayado, determina la persona q g .

la gloria me dijera:
a que se refiere el verbo. g ?
. - - Sube, que aqui te espera
. caminaste. pe

| la que tanto te halaga y te fascina:
. amaria.

y a 1la vez una chica me gritara:
. escuchas.

- Baje usted, que lo aguardo aqui en. la esquina,
cantaron.

1o juro, lo protesto y lo repito,

. estudio.

si sucediera semejante historia
a riesgo de pasar por un bendito,
primero iba a la esquina que a la gloria".




Verbo Modo Tiempo Numero Persona

i
I

i

I

|

’ Tiempos
| Simples
|

I

|

I

i

|

i

I

I

. Modo
XII.- Escribe los cuadros sindopticos que se te Subjuntivo<

piden.

Tiempos
Compuestos

a \Ekadaaf et )

Tiempos
Simples

XITI.- Explica el significado de cada uno de los modos:

Modo < INDICATIVO:

Indicativo

P o= U

|
|
|

SUBJUNTIVO:

Tiempos

s IMPERATIVO:

Compuestos




.- Frente a cada verbo escribe la irregularidad que se

comete.

Suéno
huyo

pondriamos

tradujera

parezca
pondria
salgo
pidieron
voy

fui

En los espacios vacios escribe ¢, s, z, O X, segin - -

corresponda.
E perto
hospi io

vascuen e

Horten ia

noble a

sacrifi_io
comple _idn
e director

irrita ion

nicaragiien e

ignoran ia

novi ima
triste__a
e__praordinario
democra _ia
perver O
conven _er
actri_
confu_ o

produ ir

XVI.- Construye una oracién con cada una de las siguientes

voces.

Conciencia

ansia

asir

convulsidén

bravense

esperanza

nobleza

altivez

complexidn

hospicio




AUTOEVALUACION

UNIDAD I .— Verbos. que no llevan un objeto directo, porque —-

el significado de su accidn es completa y lo im--
Escribe la palabra o paiabras que completen correcta- portante en ellos es la accion misma del verbo.

mente cada enunciado.

1.- Palabr indica el comportamiento del sujeto,- Verbos que sirven de enlace entre el sujeto y el-
.- Palabra que : .

Ll predicado.
el cual puede ser una accion, un estado o un pro-

ceso.

Inflexiones verbales que ayudan a otros verbos a-

2 £l tamiento del sujeto se realiza en ) s expresar su significado y nos sirven para la for-
.- comportamie

i éste ya se ha efectuado, decimos que macion de los tiempos compuestos del verbo.
tiempo, y si este ya s -

es tiempo.

Al utilizar inflexiones del verbo ser, nos esta--

3.- Palabra que se deriva de morfé, forma y logos, -- mos refiriendo a cualidades.

tratado o estudio, y que significa el analisis de

la estructura interna de las palabras. En la expresidén "Maria va a caminar todas las - -

tardes", el verbo auxiliar es

4.- La estructura interna de los verbos esta consti--

tuida por: De acuerdo con la clave, escribe el numero en el pa—-

réntesis; tomando en cuenta el modo en'que se encuen-
5.— Fn el enunciado: "El Doctor pagé la colegiatura de tran los verbos subrgyados de cada_uno de los siguien
su hijo", el verbo "pagd", por su relacién seman-— tes enunciados.
tica, es:
A. Indicativo
B. Subjuntivo

C Imperativo




1.- No dudo que hayas llorado cuando estuve ausente.

‘ ca Latina libre de las armas nucleares.
(e )
2.- Imita a los buenos autores. (03 ) posis

‘xi;,h’ Ve da satisfaccidon, porque el Premio-Nocel honra a uno de sus -

"Por supuesto, és algo que llena al gobierno de profun-

3.- Qumple con tu deber. 2 —— ; - : - e
—Tp== (c) mas distinguidos funcionarios: Garcia Robles"; dijo un voce-

4.- Llos ninos son incansables. 3 5 ) '
=l s G ek ) ro del presidente Jose Lopez Portillo.

5.- th grito de espanto i pio i i - j
gr panto interrumpio el silencio de la verbo Tiempo Nuimero Persona

s wts

noche. : (A )N
6.— No sé si salga a México. ( b )

7.~ He dicho que el decreto fue inoportuno e impolitico.-

()
8.~ Salvad a mi hijo. (=&

e il &8RP P Q

9.~ Todo se ha perdido, menos el honor. (O)

10.- Si viniere antes que yo, dale la noticia. ( 'c )

® 9 O s W+

IITI.- Separa los verbos conjugados que encuentres en el si-

quiente fragmento, 'y frente a cada uno de ellos escri .— Redacta la regla ortografica que se aplica a las palabras

be el tiempo, nuimero y persona en gque sSe encuentre. - subrayadas en las siguientes oraciones:

no repitas ninguno). :
: = ) . Mis padres estaban preocupados por Su ausencia.

Sy z ] o NS . b
Mexico celebro su primer Premio-Nobel, mientras altos 1< Tudes Hellaiciudad desTunbranl a oS3 Elenia.

funcionarios gubernamentales ‘afirmaban que este premio era -
una victoria diplomatica para el pais. . Su conducta perversa afloro repentinamente.

El ministro de Relaciones Exteriores, Jorge Castaiieda,- . Su hermosa figura atrajo la mirada de.los presentes.
dijo ayer que el premic nc era simplemente por "el esfuerzo . Mala compafiera de la juventud es la pereza.
puranente individual" de Alfonso Garcia Robles, sino por la-

s ; REY j istid puntualmente a la cita.
larga tradicién mexicana que ha luchado por mantener a Améri - El ex-director asistio pu




CLAVE DE LA AUTOEVALUACION

UNIDAD 1

Verbo

Pretérito

Morfologia

Lexema y Gramema
Transitivo
Intransitivo
Copulativos
Auxiliares
Permanentes

Va

@ > QO'P.T > N O O




ITI.-

VERBO TIEMPO NUMERO PERSONA
CELEBRO PRETERITO SINGULAR 3era.
AFIRMABAN COPRETéRITO PLURAL 3era.
ERA PRETERITO SINGBULAR 3era.
DIJO PRETERITO SINGULAR 3era.
HA LUCHADO ANTEPRESENTE = SINGULAR 3era.
ES PRESENTE SINGULAR 3era.
LLENA PRESENTE SINGULAR 3era.
HONRA PRESENTE SINGULAR 3era.

o 9 O s W N+

CLAVE.

Se escriben con c¢ las voces terminadas en ancia, ancio

y encia.
El plural de toda palabra terminada en z se escribe —-

con C.

Las palabras terminadas en ersa, erse y €rso se escri-

ben con s

Todo adjetivo terminado en oso y osa se escribe con -

s.
Los sustantivos abstractos terminados en eza llevan z.

Cuando expresa un cargo que ya no se posee, el prefijo

ex se escribe separado.




UNIDAD 11

LA SEMANTICA




OBJETIVOS PARTICULARES

Al término de la unidad, el alumno:

Enriquecera su vocabulario mediante el conoci-

miento de los fendmenos semanticos.

Aplicara las reglas basicas para el uso de la

gy laj.




OBJETIVOS ESPECIFICOS

Explicara la semantica y su aplicacion practica.

Aplicara el significado especifico de las palabras,

segun el contexto en que se encuentren.

Enunciara campos semanticos a partir de temas dados.
Clasificara palabras con criterio semantico.

Empleara correctamente las reglas de lag y la j en

ejercicios dados.




I. LA SEMANTICA

. Habras notado que al caminar por las calles de la ciudad,

) a . 5
; Sinonimi encontramos una serie de sefiales de transito:

|

P i
Sinonimas«
|

lParadléstole

Homotonas

S ETMARTONITY I C Homonitmas o Homogratas

Pol trsemicas

Antonimas

100 MTSs. 500 MTS. 30 KM./H.




Al verlas inmediatamente sabemos que significan:

1.- Transito en doble sentido

2.- Prohibido estacionarse.

3.- No voltear a la izquierda.

4.- No voltear a la derecha.

5.~ Semaforos trabajando a 100 metros.

6.- Zona escolar a 500 metros.

Las sehales anterilores son necesarlas para ordenar el --

trafico citadino y evitar accidentes | Tode conductor debe co

nocer su significado vy sobre todo resperar ese senalamiento.

Del mismo modo 10s conducrores” las personas en nuestra
conversacioén:diaria necesitamos entendernos:  para lograrlo, -
nos comunicamos por medio des1gnos . 1nguisticos, .Cuyo sSigni-
ficado debemos CONocer perfectamente Recuerda que el signo

lingiiistico tiene dos planos

EXPRESION
Y
CONTENIDO

El plano del CONTENIDO recibe también el nombre de plano
del SIGNIFICADO. Veamos los siguientes dibujos.

Plano del
Contenido

Plano del
Contenido

Plano del

Contenido ——>

Plano de la expresién --—————-»

Teléfono.

Automovil.

Televisor.




LA SEMANTICA SE ENCARGA DE ESTUDIAR
EL SIGNIFICADO DE LOS SIGNOS LIN-
GUISTICOS.

Por lo tanto, es muy importante el estudio de esta cien-

cia, ya que nos permiie conocer el significado de las pala- -

bras.

A) STGNIFICADO GENERAL Y ESPECIFICO DE LAS PALABRAS.

Toda palabra tiene un significado sin embargo este va-
ria segun s1 la usamos separadamente en forma alslada o bien

en un contexto dado. Ejm
carro casa bibl ioteca

Las palabras anteriores tiepmer Jn. signiticadc Jeneral, ya

que nos referimos a cualquier cart., €ase . oiblioteca. Este

significado es ex que encontramos oo ..s 11CClonar 10S .

De la casa de Luis nos fULMOS en Su ~arrc a ia pibliote-

ca del Tecnologico

Fn el pensamiento. anterior Las ‘palabras casa, carro y --
piblioteca, han perdido su significadc general, y ahora - -

tienen un significado especifico, particular, referido al con
-

texto en que estan usadas. Ya no-se trata de cualguier casa,

sino de la de Luis, asi como de su carro- en cuanto a la bi--
blioteca, nos estamos refiriendo especificamente a una, a la-

del Tecnologico.

Los significados de las palabras estdn en relacién direc

ta con el desarrolle cultural, politico, econdmico e histdéri-
co de los pueblos.

LAS PALABRAS ADQUIEREN SU AUTENTICO Y

ggAL VALOR EN EL SIGNIFICADO ESPECIFI

B) CAMPOS SEMANTICOS.

p
Quando encontramos! palabras cuyos significados se rela—-

clonan entre si, formamos campos semanticosy

Los campos semanticos estan formados por rasgos COMUNES-
y rasgos DISTINTIVOS.




EL DIA DE LOS MUERTOS.

Si observas el dibujo anterior te daras cuenta de que el
rasgo COMUN en €1, es el dia de los santos difuntos. Los ras

gos DISTINTIVOS son:

TUMBAS : Lugar destinado para el descanso eterno.

CORONAS : Ofrenda floral para adornar el recinto de los -

muertos.
Al igual que las coronas, adornan las tumbas.

Composicidn lirica que se escribia en las tumbas

(epitafio) y que en la actualidad se ha hecho —

popular al aplicarse a los seres vivientes en -—-
forma satirica, en ocasidn del dia de los muer--

tos.

JARROS Y . Tradicién mexicana de llevar a las tumbas los —-
VIANDAS  °

alimentos que en vida gustaron al difunto.




En el ejemplo anterior el rasgo COMUN es el fervor pa--
trio. Los rasgos DISTINTIVOS son

GRITO DE INDEPENDENCIA : Se efectua a las 12 de la noche -
del dia 15 de Septiembre, para recordar el momento en que el-

cura Hidalgo inicid la lucha por la independencia de México.
DESFILE : Bn forma ordenada y marcial desfilan autoridades-
y escolares.

BANDERITAS -: | Casas, coches, motocicletas y bicicletas son

adornados con banderas para celebrar la Independencia.

JUEGOS PIROTECNICOS : Son los tradicionales castillos hechos
de carrizo y pdlvora, de colores diversos los cuales al

estallar, llenan de jibilo al pueblo,

CLASIFICACION DE LAS PALABRAS EN BASE A LA SEMANTICA.

LA SEMANTICA SE OCUPA DEL ESTUDIO DE
LAS PALABRAS SINONIMAS, HOMONIMAS Y
ANTONIMAS

Palabras Sinénimas :

Son las que tienen un significado semejante, pero no -

igual.

LA CIENCIA QUE SE ENCARGA DE ESTUDIAR LAS
PALABRAS SINONIMAS SE LLAMA SINONIMIA.

En nuestra lengua tenemos dos figuras literarias: la —-
SINONIMIA y la PARADIASTOLE.

LA SINONIMIA CONSISTE EN EL USO DE LOS
SINONIMOS COMO SI FUERAN IGUALES, SIN-
ESTABLECER NINGUNA DIFERENCIA DE SIG--
NIFICADO ENTRE ELLOS.

Rosa Elena es honesta, casta, decente y recatada.
El Sr. Gobernador sabe gobernar, mandar, regir, -

administrar y dirigir.

LA PARADIASTOLE ES LA QUE DA EL REAL
SIGNIFICADO A LOS SINONIMOS, YA QUE

ESTABLECE LA DIFERENCIA QUE HAY - -
ENTRE ELLOS.

El perfume de la joven, la fragancia de las flores y el
aroma del incienso, habian impregnado la habitacién.

La educacidn forma integralmente al ser humano; la ins-
truccidn le da los fundamentos elementales de la cien-

cia. -

El uso de los sinénimos es muy importante, ya que del -
mismo dependen la variedad de voces que utilicemos en el len

guaje, las cuales nos permitiran hablar con elegancia y so—-
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priedad, evitando con ello la expresién tediosa. Quien sepa

utilizar correctamente los sindnimos, se expresara con faci--

lidad y. su lenguaje sera cada vez mas florido.

Para lograr esto es indispensable un diccionario de si--

nénimos .

A continuacidn te sefialamos algunos grupos de sinénimos.

anodino apogeo
ineficaz auge
esplendor

anormal
irregular
loco insignificante
inofensivo clima
emporio

demente
tarado insubstancial

candor
inocencia
blancura
sinceridad
pureza

ciudad deceso

urbe
metrépoli
emporio
poblacién

defuncidén
fallecimiento
muerte

ébito

desnudez
indigencia
miseria
pobreza

escasez

digno
circunspecto
decoroso
grave
honorable

enérgico
activo
drastico
eficaz
fuerte

equino
caballo
potro
corcel

jaca

fanfarrdn
bravucdn
perdonavidas
matasiete

petulante

Palabras Antonimas.

Son aquellas que expresan ideas contrarias u opuestas

Ejm. :

belleza
facil
dulce
duro
altruista
optimismo
legitimo
nuevo

nacimiento

fealdad
dificil
amargo
blando
egoista
pesimismo
falso
viejo

muerte




laborioso
orden
habil
prudente
comunista

poner

limpieza

bondad
mujer
confianza
felicidad

serenidad

claro
mucho
crudo
nulo
peludo

saber
recibir
perdonar

callar

Para formar antdnimos,

de los prefijos des, in, im,

holgazan
desorden
torpe
imprudente
anticomunista

contraponer

suciedad
maldad
hombre
desconfianza
tristeza

nerviosismo

obscuro
poco
cocido
valido
imberbe

ignorar

expulsar
= condenar
= hablar

en muchas ocasiones nos valemos -

anti y con.

Palabras Homdénimas.

Son las que tienen el mismo plano de expresidn, pero --
distinto plano de contenido. Para su estudio se clasifican -
en:

a) Homéfonas.

b) Homégrafas u homénimas propiamente
dichas.

c) Polisémicas.

a) Homéfonas.

Son aquellas palabras que se pronuncian igual, pero que
tienen diferente escritura y significado. Ejm.:

aya institutriz
halla del verbo hallar
haya del verbo haber

comida que se ingiere por la noche.
nombre de un rio.

cumbre

precipicio

e e ——




cria de la gallina.

banco pequefio.

suerte
flor del naranjo, limén, etc.

cocinar en seco.

unidén de dos personas en matrimonio.

matar animales.

ali ' asas

recipiente metalico para colocar br
i otro

persona que se va sin documentos a

pais y trabaja con sus brazos.

g

5
[ng
o

pedazo de madera que se usa en el beis-

pbol para pegarle a la pelota.
poeta

~

0o 0
S
O\o

inflexién del verbo callar.

inflexién del verbo caer.

ciervo venado

siervo

!
|
1
|
|
I
|
I

hombre esclavo

b) Homégrafas y homdnimas propiamente dichas.

Son palabras de idéntica pronuciacién y escritura, pero

con diferente significado. Ejm. :

nada

inflexidn del verbo nadar.
nada

sustantivo abstracto

sustantivo ( arbol).

inflexidn del verbo haber.

inflexidn del verbo haber.
bebida alcohdlicy.

inflexidén del verbo casar

conjunto de casas en el campo.

instrumento que sirve para escribir y
que puede ser de metal.

la que cubre el cuerpo de las aves.




gloria, grave, globo, mago, goma, guiso, etc.
Se exceptian crujir, grujir, tejer y brujir

»
I
|
e 1 Las palabras
c) Polisémicas. 1 e que llevan la silaba
! Cipio, en medio o al final. Eim ieﬂ: va sea al prin..j
| | gentil i |
Son palabras de idéntica escritura y pronunc'lacién, - - : S ~ sargento origen !
N e o 0L " ) ; ! enero ; 7 o i I
pero con miltiples significados. Ejm.: I S;L exigencia margen |
exc ] s X st |
eptuan ajenjo, ajeno, comején, jeni
l ’ ’, . l ' ! J nlzaro' etc. I
| operacion = - intervencién guinirgica. }l !
1 r i
| operacién - contrato de valores o mercancia. ! [ .
| pe ! } Los adjetivos ordinales 9
| operacién - marchas militares. ! | o que llevan las terminaciones —-|
‘ : | | gésimo y gesimal. Ejm.: -
: operacién = - accién de sumar, restar, dividir | '. | |
i etc. : ! vigésimo . |
| | o] | | e ootagesinal |
rigesim .
i = sexagesimal E
o e
II. REGLAS PARA EL USO DE LA G Y LA J. r ! uadragésimo !
| |}
|
A) Uso de la "g"-. : I
| Los infiniti :
Esta letra se llama ge y tiene dos sonidos : i i tivos que terminen en ger o gir. ]
_  suave, cuando antecede a consonantes, o a las voca- E proteger corregir E
R ! coger S !
les a, 0 Y U- Ejm.: ! enc— fingir i 1}
i Oﬁ elegir :
| L dirigir i
| o |
| |
| :
|

la vocal e o 1. Ejm:

Fuerte, si antecede a

genio, gente, girar, giro, etc.

Veamos algunas reglas para su usoO-
Palabras que llevan la raiz log.

I
|
|
\ | I
ll| cuando la palabra principia con 1a voz grie-| i biologia i
|
o 1 <
i ga geo (tierra). EJm.: '= : teologia E
" geografia }l ; 1égica i
: g_eelzgﬁa | i simbologia |
i = ! — . |
: 3 :

f——
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Toda palabra que termina en gio, gia y gidn.

adagio magia religién

naufragio hemorragia legidn
plagio regia regién

Algunas infelxiones de verbos terminados en cir

decir - digg_ bendecir - bendilg

B) Uso de la "j".

producir - produ je reducir - reduje

[

El nombre de esta letra es jota. He agui algunas re- -

glas para su uso correcto.

Siempre que vaya antes de a, o y u. Ejm.:

Jarcia Joya Junta

I
I

I

I

:

' 2 . z b

| Jactancia jorobar juicio
I

I

[

i

reja Jovial Juglar

Palabras que empiezan con aje y eje. Ejm.:
ajeno ejecutivo ajetreo
ajenjo ejemplo ejército

Palabras terminadas en jero, jera, jeria. . Ejm.:
extranjero ojera brujeria
callejero flojera relojeria
mensajero conejera mensajeria




ACTIVIDADES

UNIDAD II

Con la palabra o palabras necesarias, completa las si- -

guientes cuestiones :

1.- Signo gue esta compuesto de plano del contenido y el

plano de 1la expresion.

2.- Ciencia gue nos permite conocer el significado de -
las palabras.

3.- Significado de las palabras (el que estd en los - —

diccionarios. )

4.- Al adqguirir las palabras su auténtico y real valor -

nos referimos al significado.

5.- Los campos semanticos estan formados de rasgos.

y
6.- La semantica se oclipa del estudio de las palabras

4 ’

7.- Consiste en el uso de los sindénimos como si fueran--
iguales; no se establece ninguna diferencia de signi

ficado entre ellos.

8.- Figura que da el real significado a los sindnimos

ya que establece diferencia entre éstos

9.- Expresan ideas contrarias u opuestas

10.- Palabras que se pronuncian igual pero que tienen di-

ferente escritura y distinto significado.

11.- idénti i
Vocablos de idéntica escritura Yy pronunciacion, pero

diferente significado.

I1% i i Ansi
Dibuja tres sefiales de transito distintas a las estudia-

das y explica su significado.

FIGURA 1




IV. A través de un ejemplo, explica el significado general -
y especifico de las palabras.

S.G.

FIGURA 2

Con las siguientes palabras escribe dos oraciones, donde

su significado varie segun el contexto de la misma.

1l.- Montafa:

FIGURA 3

ITI. Dibuja una figura en la cual sehales el plano del conte-
nido y el plano de la expresion.

Bicicleta :




2¢ Niserable: . Con los siguilentes sindnimos, construye enunciados.
A,

. \ 1. Pusilanime :

Refiriéndote a la Navidad, dibuja un campo semantico y

explica cudl es su rasgo comun y cual su rasgo distin- Miedoso :

tivo.
Cobarde :

Conspicuo :

Ilustre :

Distinguido :

BEjregio :

Insigne :

Célebre :




1 iquientes oraciones, cambia la palabra subraya- . Subraya los sindnimos empleados en el siguiente parrafo.
VIII. En las siguie 5

da por el sindnimo correspondiente.

El paisaje de aquella regidn ofrecia una vista esplendo-
*1l.- El matrimonio se efectud por la noche.

rosa a los paseantes, ya que la campifia, con su verdor , -

invitaba a disfrutar del panorama. Sus campos sembra--

é Juan. ) g )
2.- El Rio Ramos desemboca sus aguas en el San dos de trigo eran una real demostracién de la calidad --

agricola de la comarca, en donde el cultivo de la tierra
3.- Su constancia lo hizo triunfar.

mantenia ocupados a los campesinos de aquel territorio.

requiebro
5.- El barco zozobro en alta mar. qu
flor

' ¢ iropo :
6.- Su inapetencia lo tiene en ese estado. piropo
elogio :

7.- El gerente fue destituido por inepto. B ce &b dos-en -l 125 pallbras quedban antinifay:

’ Extenso, fealdad, veneno, clerical, rapido, dilapidar
8.- Aquél intrépido soldado cruzé la linea enemiga.

infantil, plétora, urbano, denuedo, anticlerical, be-

lleza, lento, senil, cobardia, contraveneno, breve, -
9.- Hay que averiguar el paradero de la joven.

escasez, rural, ahorrar.

10.- La magquina le mutilé el brazo.




XII. Frente a cada palabra escribir el anténimo correspondien

te
Ilegal
marchito
nocivo
duro
mOroso
veloz
nacer
caliente
sélido

inepto

XIII.Con

las

1L

1as palabras homéfonas que correspondan, completa —-

siguientes expresiones.

Los juegos de provocan dificul--

tades. (asar, azar,azahar)

Maria se fue a el dia de las elec

ciones. (botar, votar)

El padre dié un emctivo a su hijo.

(abraso, abrazo)

El atleta brincod la

(valla, vaya )
i la fue el balazo.

(cien, sien)

El salié a México.

(cenador, senador)

Van a las bestias.

(errar, herrar)

El proximo ano

(asiendo, asciendo, haciendo)
El vate hablaba de las del mar.

(hondas, ondas)

Pipila uso una en la espalda.

(losa, loza)
Coloca en el guidn g © j, segun corresponda.

mar " en mensa = eria

re _ ional hemorra , ia

tra e redu e

ori en cone era

edlogo a i eno

extran ero sar ento

e ecutivo vi ésimo

corre . 1xr reli ién

relo , ero 4l ebra

presti 1o condu o




AUTOEVALUACION

XV. Busca en el diccionario el significado de las siguientes UNIDAD II

labras. : : .
P Relaciona las columnas y escribe en la raya el numero -

Geologta : correspordiente.

Recibe también el nombre de sinonimas

gedéfogo :

plano del significado.

geélogo Ciencia que se ocupa del es

tudio del significado de — polisemicas

teologia los signos linglisticos

Las palabras, al usarse en-

legidn : un contexto dado, adquieren s

un significado.

ejército

Palabras cuyo significado - . contenido

se relacicna entre si.
juglar

Vox oS e tienen un sig- .
ocabl qu 9 antonimos

agenda nificado parecido, pero no

igual

Términos gue tienen el mis- homégrafas

mo plano de'expresion, pero

distinto plano de contenido. ‘ especifico

3 idénti ro ia-
Voces de identica pronunc =
cidén y escritura, pero con - semanticos

diferente significado. bk




Subraya los sindénimos empleados en el siguiente parrafo.

El soldado egregio fue distinguido con la insignia del

&guila azteca por los servicios prestados a la nacion.

Escribe en el espacio indicado la palabra correcta.

(homéfonas ) .

1. EX ' partié el arbol en dos.

(rayo, rallo)

Acquel callejero molestaba a los transe

untes. (can , kan)

[a joven se el cabello.

(risa, riza)

4. El orador era ; su nerviosismo lo

delataba. (insipiente,incipiente)

5. deja a tu hermana que se en el co—

lumpio. (meza, mesa)

6. La cultura de la raza me impresiona.

(malla, maya)

Luis se-comprd una camisa de

( ceda, seda)
El ‘'de su cuerpo era rojizo.
(vello, bello)

se gand el carifio de los nifios.
(halla, aya )

La nina estrepitosamente.

=

(cayd, calld)

DE LA AUTOEVALUACION

UNIDAD

S
2

1

egregio

distinguido

incipiente
meza

maya

seda

vello

aya

cayo







UNIDAD 111

FORMAS DE LA
COMPOSICION LITERARIA.




OBJETIVOS PARTICULARES

Al término de la unidad, el alumno :

Aplicara las reglas de la descripcidn.

Comunicara vivencias mediante la redaccién de didlogos

y mondlogos.

Redactard narraciones Yy resefias breves.

Aplicara las reglas bésscas pasa el uso de la h.




OBJETIVOS ESPECIFICOS

i1 alumno

Explicara el significado de descripcion.
Explicara las diferentes clases de descripciones.

Reconocera, en textos literarios, las diferentes clases

de descripciones.
Definira el concepto de dialogo.
Fhunciara los tipos de dialogos.

Definira el mondlogo y su diferencia en relaciodn con el

didlogo.
Enunciara las caracteristicas del dialogo.

Redactara didlogos y mondlogos aplicando las técnicas -

estqdiadas.
Definira la narracion.

Enunciara los diferentes elementos y etapas de la narra

cion.

Explicara la importancia del verbo en la narracidén, como

recurso estilistico indispensable para la misma.

Redactara narraciones, distinguiendo los elementos y - -

etapas que la integran.

Utilizara correctamente las reglas para el uso de la h -

en ejercicios dados.
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DESCRIPCION
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I Elementos "*;
|

Punto de vista
Observacion
Reflexidn

Plan

Seleccidn

Presentaciodn

=
o |

Debe captar la atencidén del lector

Ser viva, rdpida y clara.
No usard palabras innecesarias

Impresion directa y escueta

Estilo actualizado

<

Paisaje o Topografia
Cronografia
Proéopografia
Etopeya

Retrato

Paralelo

Biografia

Nota biografica
Autobiografia
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I. LA DESCRIPCION

Describir es dibujar, pintar, representar por medio del
lenguaje, personas, ideas, lugares, objetos, animales, etc.,

sean éstos reales o imaginarios.

DESCRIBIR SIGNIFICA QUE QUIEN LEE O
ESCUCHA UNA DESCRIPCION, SE FORMA -
UNA IMAGEN CASI EXACTA DE QUIEN ES
DESCRITO A TRAVES DE LA PALABRA.

En medio de esa plazoleta habia entonces una cruz de - -
hierro rodeada de geranios, adelfos y arrayan. Se oia -
el gotear de una fuente, y sobre los aleros, en el cielo
palido del atardecer, revoloteaban las golondrinas con -
un grito melancdlico. La tarde era tranquila y el silen

cio maravilloso.

Se abrié pues la reja y asomo a ella una mujer joven, de
pelo negro, liso y brillante, vestida de blanco, con una

rosa en el pecho y un abanico en la mano.

La descripcién es la pintura animada de los objetos. En
la descripcién entra en juego la imaginacién para poder des—-
cribir lo que se ha visto y crear lo que no existe; en este -
caso logramos una descripcidn subjetiva, la cual es producto-

del recuerdo o de nuestra fantasia.

II. ELEMENTOS MAS IMPORTANTES DE LA DESCRIPCION.

A. Punto de Vista. Al realizar una descripcidén, cada--

uno de nosotros tomamos en cuenta nuestro "punto de vista", es
decir,\la manera especifica que tenemos de ver las cosas y que

nos permite diferenciar nuestro trabajo del de los demés. ’

B. La Observacidén Previa. | Esta es una condicidn indis

pensable de la descripcidn. Consiste en concentrar la atencién
en lo que se ve. Puede ser directa o indirecta. La primera -
consiste en describir lo que estamos mirando; la segunda es en
base a los recuerdos, es decir, es la descripcidén de lo que se

tiene ante la vista.

€. Reflexion. Consiste en analizar, valorar y profun-

dizar el objeto que hemos observado.

D. Seleccién. Una vez que se han observado el mayor -
numero de detalles y se ha reflexionado sobre los mismos, es -
el momento para seleccionar los mas tipicos, con el fin de es-

coger aquéllos que realmente van a ser de utilidad en nuestro-
trabajo.

E. Plan. Con todos los elementos citados, debemos - -
trazarnos un plan de trabajo que nos permita distinguir las --
idéas principales de las secundarias, y que éstas sigan una -

secuencia légica, de acuerdo a nuestro punto de vista.

F. Presentacion. Hemos llegado al punto final de nues




E :
tro trabajo: efectuar la descripcion. Para esto trataremos - . - CLASES DE DESCRIPCION.

de describir -através de la presentacidn que demos a los ele—- ey

(Vj"".ne de tﬂp(\..lugar T
mentos eeleccionados-, en forma precisa, lo que hemos visto.

grafia- descripcidén
Debemos tener presente que una buena descripcion no es -

- k’; I-H 4 L\CR "L_,LO N ])C UJ ]A'(,JR ) .F.\}SATF Ejm

ti las determinantes para pintar al sujeto-obje- “Al amanecer, la caravana siguid viaje al interior de -

que contiene .' v siy

1lla L SRS las montanas. Antes del mediodia llegd a las orillas de un -
to de nuestra descripcion.

. e riachuelo, que serpenteaba entre enormes piedras. Lo vadea—-
ARRARY P ; alquiera otra forma de Co Smy : : .

La descripcién, al igual que cu i ron, sublendo todavia una empinada cuesta, y se hallaron en -
: nos permiten-

, e e sus reglas, las cuales

municacién escrita, tien

[ o ’ ey allo g P( meras
eld ’ e rlm on y, l as m ’ = clLrcundca 1 |

: y otros -—-
A,

grandes arboles"
varnos a una cabal comprensién de cémo realizarla. Entre las

\ Manuel de Jesus Galvan (Dominicano)
. i as siguientes:

’ antes podemos sehalar 1 gul
reglas mas import

B. Cronografia.

cripeion).

(viene de crono-tiempo y grafia- des-
Debe captar la atencidn del lector desde la

primera linea.

-
1
I
|
I
|
|
L

ES LA DESCRIPCION REFERENTE A UN MOMENTO O TIEMPO DETER-
MINADO.  Ejm.:

Debe ser viva, rapida y clara.

"Era, la hora de la comida de los hifios.

Sofiaba la lampa
ra su rosada lumbre tibia sobre el mantel de nieve, y los gera

: ] - nios rojos las pintadas manzanas coloreaban de una aspera —-—
No deben usarse palabras innecesarlas. jos y 5 =

alegria aquel sencillo idilio de caras inocentes."

Juan Ramén Jiménez (Espaﬁol)
La impresidn debe ser directa y escueta.

= Prbsopografia.

(viene de prosopén-semblante, cara).

SE REFIERE A LA DESCRIPCION DE LOS CARACTERES FISICOS DE

: UNA PERSONA O ANIMAL. Ejm. :
El estilo debe ser actualizado.
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La descripcién, al igual que cu i ron, sublendo todavia una empinada cuesta, y se hallaron en -
: nos permiten-

, e e sus reglas, las cuales

municacién escrita, tien

[ o ’ ey allo g P( meras
eld ’ e rlm on y, l as m ’ = clLrcundca 1 |

: y otros -—-
A,

grandes arboles"
varnos a una cabal comprensién de cémo realizarla. Entre las

\ Manuel de Jesus Galvan (Dominicano)
. i as siguientes:

’ antes podemos sehalar 1 gul
reglas mas import

B. Cronografia.

cripeion).

(viene de crono-tiempo y grafia- des-
Debe captar la atencidn del lector desde la

primera linea.

-
1
I
|
I
|
|
L

ES LA DESCRIPCION REFERENTE A UN MOMENTO O TIEMPO DETER-
MINADO.  Ejm.:

Debe ser viva, rapida y clara.

"Era, la hora de la comida de los hifios.

Sofiaba la lampa
ra su rosada lumbre tibia sobre el mantel de nieve, y los gera

: ] - nios rojos las pintadas manzanas coloreaban de una aspera —-—
No deben usarse palabras innecesarlas. jos y 5 =

alegria aquel sencillo idilio de caras inocentes."

Juan Ramén Jiménez (Espaﬁol)
La impresidn debe ser directa y escueta.

= Prbsopografia.

(viene de prosopén-semblante, cara).

SE REFIERE A LA DESCRIPCION DE LOS CARACTERES FISICOS DE

: UNA PERSONA O ANIMAL. Ejm. :
El estilo debe ser actualizado.




“Cotubanama es el indio aguel de las comarcas higlieyanas,
o alta talla, mds alta que la de muchos europeos, de porte ——
altivo,. no altanero; por ancho de espalda una vara castellana;
brazo pcderosamente musculadga, que lleva un arco gque no todos-
los hombres cargan; ama a su raza y la defiende con abnegacién

y energia, hasta que por ella muere"

Francisco Henriquez y Carvajal (Dominicano)

D. Etopeya. (viene de etos-caracter, costumbre).

ES LA DESCRIPCION DEL CARACTER, COSTUMBRES Y CUALIDADES
MORALES DE UNA PERSONA. Ejem. :

"Nadie enganché su carro a una estrella con mas firme - -
propdsito de alcanzar la meta, sean cuales fueren la altura y-

la dificultad del camino, que José Marti.
Ané a Cuba, vy la independencia de la patria fue la luz -
que guié e iluminé su vida.

Muy diferente era su personalidad de la de muchos jefes -
hispanoamericanos; no tenia aire marcial, ni métodos dictato——

riales, ni ambicidén desmedida.

Inalterable en su determinacidn, era, no obstante, tierno

hacia los hombres y fiel a su propia alma".

Blanca L. de Boralt. {Cubana)

E. El retrato.
ESTE COMBINA LA ?ROSOPOGRAFIA Y LA ETOPEYA, DANDONOS UNA
DESCRIPCION MAS COMPLETA DEL PERSONAJE. Ejm.:

"Su cabellera rubia le caia sobre sus hombros ebirneos; -
su faz linda, preciosa, de virgen pura cual madona, completaba
su cabeza mediana. De sus ojos azules radiaban signos de inte
ligencia y bondad. Si, ella era buena, honesta, diligente y j
estudiosa; pero algo mas adornaba a ese privilegiado ser: La -
naturaleza la habia dotado de la genialidad de la misica; cuan
do sus manos alabastrinas pulsaban el teclado del piano, se —j

personificaba en ella el magistral Chopin".

F. Paralelo.
COMPARA CUALIDADES ENTRE PERSONAS, ANIMALES O COSAS.
Ejm.:

“"El oro enciende pasiones y el cobre calma necesidades. -
El primero-es simbolo del poder y el segundo lleva el sello —-
del vasallaje. Aquél manda y éste obedece. Uno es el amo dés

pota y otro, el siervo fiel".
Luis Martinez-Kleiser.

G. La Biografia.

ES EL RETRATO COMPLETO DE UN PERSONAJE, SEGUN LA VISION
QUE TENGAMOS DE EL.




Los datos de una biografia deben reflejar el temperamento,
cardcter v modo de ser del biografiadc. Toda biografia consta
de introduccidn, cuerpo y finali;—En la introducciéon hay que -
captar la atencién del lectof, por ‘lo tante, no hay que ini- -
ciar las biografias en orden cronologico. Requisitos funda--
mentales de la‘biografia son 'la OBJETIVIDAD y 1la SINCERIDAD; -

ademas, debe 'ser exacta, escueta 'y sin comentarios. En la bio

grafia es necesario que los hechos hablen para que'el lector -
capte al biografiado tal como fue o es su vida.

He aqui un elocuente ejemplo de la forma en que Roman - -
Rolland inicia la bicgrafia de Ledn Tolstoil.

“Hizo sus estudios en Kazan. Estudios mediocres. Se
decia de cada uno’de 1los hermanos: "'Sergio quiere y puede.

Dimitri quiere y no puede. Ledn ni-gquiere ni puede. . .".

H La Nota Biografica.

ES UNA SERIE DE DATOS ORDENADOS CRONOLOGICAMENTE.

Cominmente se le conoce como el "curriculum vitae" de una
persona: Lugar y fecha de nacimiento, estudios y trabajos, mé-
ritos profesionales, etc. Es muy usada en politica por los -
aspirantes a ocupar un puesto de eleccién popular, o al acudir

a solicitar un empleo en alguna empresa.

" Qurriculum Vitae "

Lic. Sechous Pérez lebabros.

Lugar y Fecha de Nacimiento: Glemes, Tamps.
29 de Febrero de 1945.

Estudios: Primaria y Secundaria en Gliemes:; Comercio en
la "Academia Tamaulipas de Victoria; Prepa-
ratoria y Profesional en la U.A.N.L., obte-
niendo mi titulo de Lic. en Derecho en - —-
1970; estudios de Postgrado en la Sorbona -

de Paris.

Litigante en Derecho; Auxiliar de Defensor-
de Oficio: Maestro Universitario y Auxiliar
de Especialista; Secretario de actas y - —-
acuerdos en el Comité Directivo del PRI en-
mi ciudad natal.

La Autobiografia.

ES LA BIOGRAFIA ESCRITA POR UNO MISMO. Tiene la misma —-
importancia que la biografia.

A continuacién te presentamos una serie de descripciones,

¥

con el fin de- que observes detenidamente los diferentes esti-—-

los descriptivos.




1. Esta vieja ciudad cantdbrica ofrece también, como —-

las ciudades del interior, como las ciudades

tos especi e
iales, momentos profundos, momentos fugaces en que -

muestra, espontaneo y poderoso, su espiritu...

de la mafana: si .sois artista. si

Son las ocho-
S0is negociante, si queréis

hacer una labor intensa, levantaos con el sol

Azorin.

> L)L 2 :
L2 ‘mujer del boticario era amarilla, reseca y entro-

metida. [PEF0 buehh perss , ' ‘ -
£ero buena persona.  Tenia sus manias como cada cual

ero un fond } P a a4 ‘
jo.; 1 fondo bondadoso, De'las dos hijas, una gordita se ——

Llamaba Felis Gpalim s 3 3 3
; “e5lSa Y otra mas delgada, Lorenza. Esta solia estar

enferma a menudo .

Ramon J. Sender.

3. Platero es pequerio,  peludo, -suave; tan blando por —-—

fuera

ra, que se diria todo de algodén, gue no lleva huesos

Solo los espejos de azabache de sus o0jos son duros cual dos -
escarabajos de cristal negro.

Juan Ramdn Jiménez.

4. La Isla de Santa Elena. Fn la navegacion que hay de
Portugal a la India Oriental (que son cinco mil leguas de - -
agua), estd, en medio del gran mar Océano, donde no se halla-

suelo, una isla despoblada que se llama Santa Elena: abastada

levantinas, momen

de dulces aguas, de pescados, de caza y de frutas, que la - -
misma tierra sin labor alguna produce, donde los navegantes -
descansan, y pescan, y se proveen de agua. De suerte que - -
ella es como una venta que la Divina Providencia dispuso para
sdlo este efecto, porque para ninguno otro sirve, y el que- -
alli la puso no habia de criar de balde.

Fray luis de Granada.

5. Las nubes nos dan una sensacién de inestabilidad y -
de eternidad. Las nubes son -como €l mar- siempre varias y -
siempre las mismas. Sentimos, mirdndolas, cdémo nuestro ser -
y todas las cosas corren hacia la nada, en tanto que ellas ——
~tan fugitivas- permanecen eternas. A estas nubes que ahora-
miramos, las miraron hace doscientos, quinientos, mil, tres--
mil afios, otros hombres con las mismas pasiones y las mismas-
ansias gue nosotros. Cuando gueremos tener aprisionado el --
tiempo’-en un momento de ventura-, vemos que han pasado ya se
manas, meses, anos. Las nubes, sin embargo, que son siempre-
distintas, en todo momento, todos los dias, van caminando por

el cielo.
Azorin

6. Dor Celso Ruiz de Bejos és un hidalgo de la montafia—
santanderina. Posee en Tablanca una extensién de terrenos --

donde vive feliz, muy estimado de sus colonos. Sintiéndose -




ya viejo, persuade a Marcelo que viva a su lado en la montafa.

El joven, que reside en Madrid, se resiste al principio a las
instancias de su tio Celso; pero al fin cede y se traslada -
a Tablanca.

IV. DIALOGO

EL DIALOGO ES LA CONVERSACION ENTRE DOS O MAS INTERLO-
CUTORES QUE, EN FORMA ALTERNADA, EXPRESAN SUS OPINIO--
NES Y DESEOS.

Se le considera un hecho lingtistico vivo que se realiza

en cuanto dos © mAas personas empiezan a conversar.

Todo didlogo sirve para informar o difundir noticias, re

solver problemas y proponer puntos de vista. Estos casos se-
presentan en una conversacién comin, en una junta de padres -
de familia, en la relacidn de padre a hijo, de maestro a alum

no, etc.

Bn todo didlogo hay algunas condiciones comunicativas in
dispensables para que éste se realice. Entre ellas podemos -

citar:

4

- DISPOSICIGN AL CAMBIO.

Implica estar dispuesto a cambiar. Adoptar una actitud
abierta no significa que tengamos que cambilar radicalmente --
de ideas y conducta; sélo supone la posibilidad de cambiar si

se encuentran los argumentos validos para hacerlo.
-  CODIGO COMUN.

Requiere que, al entablar un dialogo, utilicemos una - -

misma terminologia que nos permita una buena comunicacisn.

- INTERES COMUN.

Si no existe interés de entablar un didlogo, es imposible
que éste se realice, por lo tanto, es una condicidn indispern-
sable.

- LIBERTAD DE EXPRESION.

Todo participante en un diadlogo indaga la capacidad de -
aceptacién y respeto entre €l y su interlocutor; si encuentra
una actitud abierta y comprensiva de parte del receptor, el -
emisor sentira mas libertad de explayarse, sin temor a sSer -=-

rechazado o menospreciado.

Independientemente de las condiciones senaladas, es per-
tinente indicar algunas recomendaciones necesarias para el —-

desarrollo de un dialogo
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Crespo.
Poner atencidn a la otra persona. Pues bien cerca estd de aqui.

; v : : Don Lope.
La posibilidad de actuar como espejo, es decir, pe

1 Pues a decidme veni, guién es X
conprender a nuestro-interlocutor. p SN el alcalde

Crespo.
Yo.
Don Lope.

i Vive Dics, que si sospecho !

Habilidad de expresarse directa , clara y opor-

tunamente; en otras palabras, saber cémo y cuan

do hay que hacer un comentario.

Crespo.
TIPOS DE DIALOGOS.

i Vive Dios, como os lo he dicho, !
Don Lope.

Existen dos clases de didlogos: EL NATURAL y El LITERA- .

Crespo, lo dicho, dicho.

Crespo.

Fl patural es aquél que surge en la conversacién dia Pues, sefior, lo hecho, hecho.

ria; viene a ser una reproduccion-casi exacta de la- Don Lope.
palabra hablada entre dos personajes. Ejm. : ‘ Yo por el preso he venido, y a castigar este exceso.
Buenos dias. e .
Pues yo aca lo tengo preso, por lo que aca ha sucedi
do.

Don Lope.

.Como amaneciste?
Bien, gracias a Dios.

éQué piensas hacer esta manana?

Después de desayunar iré al boliche. & Y i ? ¢ Vos sabéis que a servir pasa al rey, y soy su juez

s s ’ 2?2
Yoy a ir un rato a la oficina y despues me VOy yo ¢

a2l gimnasio. :
: 1 i sabéis que me robd a mi hija de mi casa ?
El literario es aguél gue se construye segun la for-
mula de cémo debiera ser la conversacién, en base al

lenguaje refinado de los buenos escritores.  Ejm.: sabéis que mi valor, duefic de esta causa ha si
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Crespo.
¢ Vos sabéis como, atrevido, robd en un monte mi - -
honor?

Don Lope.
¢ Vos sabéis cuanto os prefiere, el cargo que he go-
bernado 2

Crespo.
¢ Vos sabéis que le he rogado, con la paz y no la —-
quiere?

Pedro Calderon de la Barca.
. "El Alcalde de Zalamea'.

Dentro del didlogo literario podemos ubicar al didlogo -
teatral, el cual se escribe en forma directa con el fin de —
representarse. En este tipo de didlogo el autor no debe apa-
recer, como el narrador, a cada momento. Al principio de to-
da obra teatral aparece la lista de los personajes y también-
al principio de cada parlamento. Las explicaciones referen—-
tes a movimientos o actitudes se escriben entre paréntesis, y
la descripcidn del lugar donde se desarrolla la accidén va an-

tes de cada acto o escena que regquiere cambio de escenografia.

Ejm. :

NEKRASOV
Sexto Cuadro

Escena II

Decorado : Un saloncito que da a un gran salén y sirve --
de 'buffet”. A la izquierda, un balcén a medio abrir. Es de-
noche. Al fondo, una puerta abierta ae par en par- que da al-
gran salon. Bntre el balcén y la puerta Bay dispuestas gran--
des mesas cubiertas de manteles blancos. Platos con pastas vy~
empareddos. Por la puerta del fondo se ven pasar los invita-

dos: gran gentio en el gran saldn.

Personajes : Sra. Bounomi, Perdriere, Julio Palotin, - -
Nerciat, Invitados, Fotdgrafos, Perigord.

Nerciat.- (rodeando a Perdriere con el brazo).- i Aqui estd-
el hijo prodigo! i Brindo por Perdriere !

Tedos .- i Por Perdriere !

Perdriere.- Sefioras y sefiores, estaba hechc un tonto. Brindo

por el hombre providencial que me ha abierto los-
ojos

Julio (sonriendo ).~ Gracias.

Perdriere. (sin oirle).- i Por Nekrasov !
Todos .~ i Por Nekrasov !
Julio (Cfendido, a Nerciat).- .iNekrasov ! (alza los hombros).

éQué seria de él sin mi? (se aleja)




Nerciat (a Perdriere).- Diga algo sobre Palotin.

Perdriere.-— Brindo por Palotin gue... que ha tenido el valor

de publicar las revelaciones de Nekrasov.

Algunos Invitados.- Por Palotin.

Julio (ofendido) .-~ La gente no conoce. ¢l podef de la prensa.

Perdriere.- Aprovecho la ocasidn para pedirles perddn a todos

por ‘mi obstinacidn, mi ceguera, mi... (Se echa a-
llorar. Todos lo rodean).

Sra. Bounoumi .- Mi buen Perdriere.

Perdriere (debatiéndose).-  iQuiero pedir perddn! iQuiero pedir

perddn.. . !

Sra. Bounoumi .- Olvidemos el pasado. Abraceme. (Ella le —-

abraza) .

Julio(a los fotografos).- iFotos! (Peridord pasa con un vaso.-
Julioc le agarra por el brazo. El --
contenido del vaso .se derrama). - --
1Oh! iOh! " iOn!

Perigord. - ¢ La idea, ‘patron-?

Julio.Z i, la idea. Toma nota de todo lo que digo (a —-

todos) Cueridos amigos.... (Se hace el silencio)
Ustedes, yo, Perdriere: Todos los que estamos —-
aqui somos futuros fusilados. <Quieren ustedes -
transformar esta velada ya memorable en un verda-
dero momento de la conciencia humana?, fundemos -
el club de los F.F.

Todos . - iBravo! iBravo! iVivan lqs F.F.!

En el transcurso de esta velada elegiremos una
directiva provisional para que redacte los es-
tatutos. Yo me propongo para la presidencia.
(aplausos a Perigord). Mafana, en primera pla
na, con mi retrato. (Entra Mouton). {Qué es —-
eso? <Mouton? (Se une a Nerciat y Sra. Bounou
mi). ¢Han visto ustedes? |

Jean - Paul Sartre.

En el didlogo literario también podemos hablar del dialo
go de critica, el cual consiste en realizar una critica de -
tipo social. Este tipo de didlogos normalmente aparecen en -
periddicos o revistas, siendo sus autores periodistas de ofi--

cio o escritores de nota.

En esta clase de didlogos sélo se pretende mostrar los -
vicios y defectos de la sociedad. Para redactarlo se requie-

re escoger un tema e inventar dos personajes, entre los cua—

les se va deslizando el asunto objeto de la critica. Ejm.:

iY la Caneca ? “

Estd en casa, rodeada de comodidades. "

iQuién es la Caneca? - pregunté, intrigado, por saber a -
quién se referian.

iEl amor mas fiel que he tenido en mi vida!

Pero, ¢vive usted con alguna mujer, Pito Pérez?




Desde que me la rapté, hace tiempo, del hospital de Zamo-
ra. Ahora vivo con ella, muy a gusto; me espera en casa

con amucha sumision, teniegdo siempre una copa en la mano;
duerme junto a mi, digo mal, vela mi suefio, jamas cierra

los ojos, en cuyo fondo anidan todas las ternuras.

iLa Caneca no es éorda, ni seca, ni come manteca!

Bueno, Pito Pére;, pero- ide qué sé trata? Tanto misterio
para viajar con una mujer y tanta virtud en ella, me pare
cen incomprensibles.

iPues de quién se ha de tratar! Del esqueleto de una —-
mujer, armado cuidadosamente por el médico de Zamora ~===
y utilizado por los practicantes del hospital para estu--
diar anatomia. -

iQué barbaro! ¢No siente usted miedo al acostarse con un

esqueleto?

Miedo, iy por qué?  INo somos nosotros esqueletos mas re--

pugnantes, forrados de carne podrida? y sabiéndolo, bus-
camos el contacto de las mujeres. La mia no padece flu--
jos, ni huele mal, ni exige cosa alguna para su atavio. -
No es cogueta, ni parlanchina, ni rezandera, ni capricho-
sa. My al contrario, es un dechado de virtudes. iQué-
suerte tuve al encontrarmela! Aqui estd su fotografia, -
conozca usted a la sefiora de Pito Pérez. La Epistola de-
San Pablo, dice que el.matrimopio acaba con la muerte; el
mio ha comenzado con ella, y durard,por toda la eterni- -
dad.

({Estd usted loco de remate, Pito Pérez!

"No lo crea -repuso el duefio de "La Central"- pidale usted
alguna cosa fiada, de las que lleva en sus canastos, y ve-
ra como no hay loco que coma lumbre...."

Mucha conversacidén y poco vino.

Contesté Pito Pérez.

Sirva usted unas copas para todos.

Ordené, aunque me parece algo paraddjico brindar a la sa—-
lud de la muerte. Hagamoslo por Pito Pérez y por su respe
table consorte....

J. Rubén Romero, "La Vida Imitil de Pito Pérez.
pig. 175

EL MONOLOGO Y SU DIFERENCIA EN RELACION CON EL DIALOGO. -

" EL MONOLOGO ES LA EXPRESION DE LOS PENSAMIEN-
TOS DE UN PERSONAJE Y SU ACTITUD ANTE LA - —-
ACCION QUE SE DESARROLLA.

La expresidén de los pensamientos puede ser una conversa--

,cién con uno mismo, en la que se puede dar rienda suelta a la-

manifestacién de los sentimientos, de los recuerdos. Ejm.:




“"Dije mis palabras, otros las hicieron correr por suyas; ——
Testamento. % 3 ¥ B i

hice algin bien, y. otros recibieron el premio.

"Lego a- la Humanidad todo el caudal de mi amargura ho. FocRS YECEs SUfrl Cagtion por de o

_ { ) 9 "Tuve amigos que me buscaron en sus dias de hambre me- des—
"Para los ricos, sedientos de oro, dejo la de mi vida. 905 4

: 1 conocieron en sus horas de abundancia.
"Para los pobres, por cobardes, mi desprecio, porque no se al-

; oy . "Cercaronme las gentes, como a un payaso, para que las hicie-
zan y lo toman todo en un arranque de suprema justicia. iMise g pay » P u

3 . A : e ra reir con el relato de mis aventuras, ipero nunca enjugaron
rables esclavos de una iglesia que les predica resignacion y - IR Jug

. : e 4 : una sola de mis lagrimas!
de un gcbierno que les pide sumision, sin darles nada a cambio! ad

: . 2 . L e "Humanidad, yo te robé unas monedas; hice burla d ti is-
"No crei en nadie. No respeté a nadie. <Por que? Porque na- Y 5 e ) P MAS

) | L : A vicios te escarnecieron. No me arrepiento al morir i-~
die creyé en mi, porque nadie me respeto. Solamente los ton-- P 4 . 9u

) L siera tener fuerzas para escupirte en la faz, todo mi despre--
tos o los enamorados se entregan sin condicion. P P ’ P
"iLibertad, Igualdad, Fraternidad!

iQué farsa mas ridicula! A la Libertad la asesinan todos los-

cio.
"Pui Pito Pérez. iUna sombra que pasé sin comer, de carcel en

cércel! Hilo Lacre: iun dolor hecho alegria de campanas!

que ejercen algun mando; la Igualdad la destruyen con el dine-

" 1 bO o . 2 ! Lh . n o ” !
ro: y la Fraternidad muere a manos de nuestro ‘despiadado e901s " rfacho; -TESELE a verdad en pie; ique locura! y

— caminando en la otra acera, enfrente de mi, paseo la Honesti-

"Esclavo miserable, si todavia alientas alguna esperanza, no - dad su decoroy la Cordura su’prudencia. “El pleito ha sido -

_ . 3 = ; desi : per aj i1d ns
te pares a escuchar la voz de los apostoles; su ideal es subir esigual, lo comprendo; GudelCorRiG. 0,105 humlldes sur
girad un dia el terremoto, y entonces, no quedara piedra sobre

y permanecer en lo alto, aun aplastando tu cabeza.
' piedra.

"Si Jesus no quiso renunciar a ser Dios, ¢Qué puedes esperar -
de los hombres?...
" {Humanidad, te conozco; he sido una de tus v1ct1mas'

"De nifio me robaste la escuela para que mis hermanos tuvieran- Jesus Pérez Gaona

profesidén; de joven, me quitaste el amor; y en la edad madura, Romero J. Ruben, "La Vida Imitil de Pito Pérez.

la fe y la confianza en mi mismo. iHasta de mi nombre me des-
pojaste para convertirlo en un apodo estrafalario y mezquino;

iHilo Lacre!
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El mondlogo anterior es una severa critica a la sociedad,
sacado de una de las obras cumbres de la picardia mexicana, —-
donde el autor pone en boca de Pito Pérez toda la crudeza de -
una sociedad dividida en clases y donde la libertad, la igual-
dad y la fraternidad, son palabras vacias.

La diferencia fundamental entre el mondlogo y el didlogo-
radica principalmente en los personajes que intervienen; mien-
tras que en el monélogo interviene un sélo personaje, en el --
didlogo intervienen dos o mas.

El monélogo generalmente se presenta sin el guidén, antes-
de iniciar el parlamento, ya que al no haber cambio de interlo
cutor, resulta innecesario. Algunos escritores lo usan en la-
redaccidn del mondlogo. Lo mas importante es dibujar el carac

ter de los personajes a través del lenguaje.

VII. CARACTERISTICAS DEL DIALOGO.

La redaccidén de un didlogo requiere de algunas caracte- -

risticas; entre ellas estan las siguientes:

A. NATURAL.

Esta caracteristica no significa que se tenga que reprodu
cir al pie de la letra lo que las personas dicen en una conver
sacién, sino que nos alejemos de los términos rebuscados y de-
la pedanteria. Significa que nuestros personajes utilicen el-

lenguaje que les corresponde, es decir, un estudiante de secun

‘
daria no se va a expresar como un maestro universitario, ni -

un comerciante va a utilizar la terminologia de un campesino.

Asuncidn.- {Qué haces?

Fernando (desabrido).- ya

Asuncion (sumisa).- cEstas enfadado?
Fernando. No

Asunciodn. iTe ha pasado algo en la libreria?
Fernando. NG

Asunciodn:. - . <Por-qué-no-has.ide hoy?

Fernando.- . Porgue no.

Teatro de Baen Vallejo, Historia de una escalera).

B. SIGNIFICATIVO.
Esto quiere decir que exprese algo, gue tenga contenido, -
que su expres ién sea substancial y acorde con ios personajes

gue representa. Ejms:

-Don Quijote.- Vos,' buen Pedro, c¢ontais con muy buena gracla.

-La del Sefior no me falte, que es la que hace al caso. (gra--
ial.

_Don Fernando /- Vos habdis alegado y probads muy mal de vues--
tra parte.

~No la tenga vo en el cielo -dijo el pobre barbcro. (porte)

~

~-Sancho.- No acabaremos en toda la vida.
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-Mala me la dé Dios, Sancho -respondid el Bachiller- si no —-
sois vos la segunda persona....(vida).

-Don Quijote.-  Hermano Sancho, aventura tenemos.

-Dios nos la dé buena —respohdié Sancho. (aventura=ventura)
-Duquesa.- Dofia Rodriguez es muy moza, y aquellas tocas
mas las trae por autoridad y por la usanza que por los afios.
-Malos sean los que me quedan por vivir -respondié Sancho- —-
si lo dije por taﬁto.

( Cervantes, El Quijote ).

e RAPIDEZ Y VIVACIDAD.

Esto significa que los personajes expresen pocas cosas a-
la vez; que hagan uso de los recursos estilisticos, principal
mente de la elipsis (no olvides que ésta consiste en supri--

mir vocablos inmitiles en la expresion.)
Veamos un didlogo donde hagamos uso de la elipsis.

iVas a ira al torneo? (de basquetbol ).
Si (voy a ir) - le contesté.

éCon quién ? (vas a ir).

Con los compefieros.

Y ti? (con quién vas a ir).

Otro ejemplo de elipsis:

- ¢&Por ventura sois enamorado?

Por desventura lo soy.

éQué se hicieron los cien escudos?

Deshiciéronse.

¢Has topado algo?

Y aun algos -Respondid Sancho.

Dugquesa.- Por ser alhaja de Sancho, pondré yo al rucio so-

kre las ninas de mis ojos.

En la caballeriza basta que esté -respondié Sancho.

Puede dejar que le dé
algo pesada.

los azotes ajena mona, aunque sea —-

Ni ajena, ni propia, ni pesada, ni por pesar.

( Cervantes, El Quijote).

Otros recursos estilisticos podemos notarlos en los si- -

guientes fragmentos:

“"Después de trastumbar los cerros, bajamos cada vez mas.

Habiamos dejado el aire caliente alla arriba y nos ibamos

hundiendo en el puro calor sin aire. Todo parecia estar

como en espera de algo.

- Hace calor agqui - dije.

- S8i, y esto no es nada -me contestd el otro- Calmese.

Ya lo sentirad mas fuerte cuando lleguemos a Comala - - -

Aquéllo esta sobre las brasas de la tierra, en la mera --

boca del infierno.

Con decirle que muchos de los que - -

|




alli se mueren, al llegar al infierno regresan por su --
cobi ja.

_ ¢fonoce usted a Pedro Paramo? - Le pregunté - Me - -
atrevi a hacerlo porque vi en sus 0jos una gota de con--
fianza.

- ¢Quién es? -volvi a preguntar-.

- un rencor vivo -me contesto el—

Juan Rulfo, "Pedro Paramo"
pag. 10

LY yo quién soy?
- T eres mi hija. Mia. Hija de Bartolomé San Juan.
Fn la mente de Susana San Juan comenzaron a caminar las-
ideas, primero lentamente, luego se detuvieron, para des
pués echar a correr de tal modo que no alcanzé sino a —-—
decir :
- No es ciero. No es cierto.
- Este mando, que lo aprieta a uno por todos lados, que
va vaciando pufios de nuestro polvo aqui y alla, desha- -
ciéndonos en pedazos como si rociara la tierra con nues-
tra sangre. aQué.hemos hecho? &Por qué se nos ha podfi
do el alma? Tu madre decia gue cuando mMeNos nos queda -
la caridad de Dios y td la niegas, Susana. <ZPor qué me-
niegas a mi como tu padre? ¢Estas loca 2 "

Juan Rulfo, "Pedro Paramo
: Pag. 108

En los fragmentos anteriores podemos ver las siguientes
figuras:

Hipérbole : "Aquello estad sobre las brasas de la tierra,

en la mera boca del infierno."

Con decirle que muchos de los que alli se mueren, al lle

gar al infierno regresan por su cobija."
Metafora : "Un rencor vivo."

Personificacidn : "Este mundo lo aprieta a uno por to--

dos lados, que va vaciando pufios de nuestro polvo aqui y
alla..."

".... se nos ha podrido el alma."

Comparacion : "....deshaciéndonos en pedazos como si ro

ciara la tierra con nuestra sangre."

Después de haber sefialado las caracteristicas principa--

les del didlogo, indicando los recursos estilisticos a traves-

de los cuales se puede mejorar, es prudente mencionar que "el-

didlogo no puede llevar el sello de la verdad hasta el punto -

de ser una fotografia de la conversacidn callejera. Pero - -
también hay que evitar la trivialidad, la bajeza y la tosque--
dad. No puede haber molde literario, pero tampoco un molde --
hablado convencional 0 rastrerc." (Martin Alonso, Redaccién, -
‘Anélisis y Ortografia, pag. 259). No hay que caer en los ex-—-

tremos sehalados por Martin Alonso, sino buscar el punto medio

Para terminar con este punto, es necesario tomar en cuen




ta que para redactar un didlogo, aparte de lo antes senalado,
debemos seguir los siguientes pasos:

Yo. Conocer bien el carédcter de los personajes.
Buscar las expresiones adecuadas para proyectar los
diferentes caracteres.
Tener presente el contexto, para utilizar acertada-

mente la elipsis.

%IIII. LA NARRACION.

NARRAR ES CONTAR UNA O VARIAS ACCIONES; ES REFERIR I
UN SUCESO; ES LA EXPOSICION DE HECHOS REALES O —- |
IMAGINARIOS.

I
|
|
|
|
|
|
|
1
|
|
|

la narracién podemos clasificarla en LITERARIA e INFORMA
TIVA.

A. La narracidén literaria es, ante todo, expresiva. -
Fn ella los escritores plasman la belleza de sus pensamientos-
imaginativos, impregnados de una verdad relativa, a través de-
los diversos recursos estilisticos de que hacen gala. Hay - -

tres maneras de presentar la narracién: desde el comienzo, --

desde la mitad y desde el final. Es mas recomendable presen--

tar la narracién literaria desde la mitad, ya que si el lector

inicia su lectura en el momento culminante, en el de mayor in-
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terés dramatico, no se apartara del relato, siempre y cuando -

el autor mantenga ese interés. Veamos un ejemplo

“Pablo se aferrd instintivamente a las piernas de su pa-
dre. Zumbdbanle los oidos y el piso que huia debajo de sus --
pies le producia una extrafia sensacién de angustia. Creiase -
precipitado en aguel agujero cuya negra abertura habia entre--
visto al penetrar en la jaula, y sus grandes ojos miraban con-
espanto las ldbregas paredes del pozo en el que se hundian con

vertiginosa rapidez."
Baldomero Lillo, "La Compuerta Nimero 12"
B. La narracién informativa pretende transmitir, dar a
conocer:; es la mas sencilla y de mayor utilidad practica. - -
Puede ser TECNICA y PURAMENTE INFORMATIVA. Veamos un ejemplo

de cada una.

Narracién Informativa Técnica.

"lUno de los mds importantes métodos de fabricacidn en --
los polvos metalicos es el quimico. En este método se puede -
partir casi siempre de un cuerpo sélido, en 1la mayoria de los-
casos pulverulento, de material correspoﬁdiente, por ejemplo, -
de 8xido, y efectuar su reduccion mediante un gas O un cuerpo-
sélido, y en casos muy raros por accién de un liquido, a una -
temperatura por regla general bastante elevada".

Jaime Falcdn. Principios de la Metalurgia
de Polvos. Tesis.
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Narracidén Puramente Informativa. - *-

Informe de las actividades reabizadas durante el mes de-

mayo :

Con fecha primero de mayo del afio en curso, ingresaron a
la compafiia cinco nuevos empleados, los cuales fueron seleccio
nados en base a un examen previo. Se adquirieron dos nuevas -
unidades, con objeto de acelerar la produccidn. Estimamos --
que el incremento de la produccidn correspondera a la demanda-

actual del mercado.

El departamento legal elabord un nuevo reglamento interno
que solucionarad algunos problemas de indisciplina, los cuales-
se venian presentando con cierta frecuencia en los ultimos me-
ses. Con estas medidas esperamos obtener una mejor colabora--

cidén del personal y un aumento considerable en la produccion.

El departamento administrativo, por su parte, ha termina
do ya las operaciones necesarias para.que se pueda proceder al

aumento de sueldo.

EL - AUTOR

IX. ELEMENTOS Y ETAPAS DE LA NARRACION.

Fn toda narracidn se encuentran los siguientes :

| .
;Personajes
Elementos : < Accién
Ambiente

A. PERSONAJE.

Toda narracidn se refiere a seres humanos que desarrollan
una accidén, o animales, plantas u objetos que actian como si -
fuesen humanos. Para una correcta presentacién de los persona
jes, es necesario que el narrador sea un buen psicdlogo, y asi

presente los aspectos mas reconditos de ellos.

\ Los personajes son los seres que adquieren vida en la na-
rracién y se van perfilando mediante su intervencién en ella.-
Pueden ser principales, secundarios e incidentales, segun el -

papel que desempefien en la obra. Veamos un ejemplo.

"o puedo decirle a qué santo se debe ese milagro. iRe
cuerda que hace tres afios, justamente en el mes de marzo, tuvi
mos un eclipse de sol? Pues Lina, la mujer del sefior Cornelio
estaba encinta entonces. La conoci un dia que fue a orar al -
templo mientras hacia mi trabajo. La verdad, es de uen ver,
y me acerdﬁé ha hablarle. Me miré con los ojos muy abiertos,
sorprendida por el abordaje. Desde ese momento comprendi que
me admiraba y no desaproveché la oportunidad.

——{Es posible? pregunté Don Magén———Cdmo es que el
sefior Cornelio no ha. sospechado nada hasta hoy? iAh, mi - -
querido amigo! Uno es inteligente. Ese pobre ignorante nunca
soépecharé. Quando vino un poco desconcertado al templo a dar-
gracias por el nacimiento de sus dos luceros, no tuvo mas que -

contarmelo.




El hombre se fue tranguilo, convencido de la verdad de mi
explicacién: Que el influjo de la eclipse habia sido la causa-
de que.su mujer tuviera esas nifias rubias. Con esta obra de -
caridad doy por compensado el dafio que pude haberles hecho. -

Ahora la familia vive tranquila y orgullosa de sus gemelas".

B. ACCION.

Toda expresién narrativa permite relatar una accién. Tan
to la descripceién como el dialogo se usan para el mejor desa——
rrollo de la accién. A través de la descripcidén se presenta -
el escenario e€n gue se van. a desarrollar los hechos. Mediante
la expresién narrativa, la accién puede ser fantastica o real-
ista; la fantastica se desarrolla en el terreno de la ficcidén-
y la fantasia: la realista presenta acciones, personajes y = -

escenarios que pertenecen a la realidad.

No hay que olvidar que la accién transcurre en el tiempo-

y por eso se le considera dinamica.
Veamos algunos ejemplos

"En la habitacién, que seguia pareciendo desnuda a pesar-
de ellos y de la mesa, discutian los dos hombres.

vamos a arreglar ahora mismo ésta situacién——-dijo
el mas joven.
Pero el otro se levanté bruscamente, sacd de la bolsa una

pistola, la vacid sobre su interlocutor y Se€ marché con -

rapidez."

Veamos el ejemplo en verso:

Ya en:los campos de Jaén,
amanece. Corre el tren
por sus brillantes rieles,
devorando matorrales,
alcaceles,

terraplenes, pedregales,
olivares, caserios,

montes y valles sombrios.

(Antonio Machado)

En los ejemplos anteriores habras observado la forma como

se desarrolla la accién. Es conveniente agregar que en toda -
obra narrativa la accidén se divide en:

- Exposicidn del Tema.
- Nudo.

- Desenlace.

La Expresion del Tema, es el inicio de la narracidn; es

donde el lector se entera de lo que va a tratar. Por ejemplo

el padre de familia que, agobiado por la carestia de la vida,-
planea robar un supermercado.

El Nudo, es la parte central de la narracion; es donde —-—

viene el argumento. El buen narrador mantiene en suspenso al-

lector durante toda la obra; gradualmente va aumentando la ten

sién y termina con la escena mds importante de la secuencia —-




-

relato. In el ejemplo citado seria 21 plan a seguir para
N B Del vestibulo se entra a una sala espaciosa y vasta. -—-
: . 3 . Las paredes estan pintadas de azul; el techo ahumado vy las —-
Ei Desenlace es 2l final de la narracidn: es donde se da- , N 4 :
- | : ventanas tienen rejas de hierro. El olor es tan desagradable
soncoer la solucidn al problema de los personajes. _
que en el primer momento cree uno encontrarse en una casa de-

fieras; huele a col, a chinches, a cera quemad od d
AMBTENTE. quemada y a yodoformo

) En estas salas hay unas camas clavadas al piso; en las -

Ezte sirve para comprender mejor a los personajes y ubi-- camas —————éstos, sentados; aquéllos tendidos——— hay -

carlos en una época determinada. Son las circunstancias que - unos hombres con batas azules y bonetes en la cabeza: son los
rodean a los personajes formando parte del escenario donde se- i locos "

desarrolla la accidn.

El narrador debe conocer bien los lugares y lcs persona-- Anton Chejov, "La Sala Nimero 6".
> Gue pretende presentar en su obra. Ejm..:

: Las etapas de la narracidn son:
"Hay dentro del recinto del hospital un pabelloncito - - pa

rodeado por un verdadero bosque de arbustos y hierbas salvajes.
INTRODUCCION

DESARROLLO
CLIMAX
DESENLACE

techo estd cubierto de-orin; la-chimenea, medio arruinada,y
las gradas de la escalera, podridas. Un pareddn gris, corona-

do por una carda de clavos con las puntas hacia arriba, divide

el pabelldn del campo. Fn suma el conjunto produce una triste

impresion. Introduccion. En ella se da una idea del 'asunto que se-
El interior resulta todavia mas desagradable. El vestlpg ! va a tratar en el relato. Es donde se plantea una determina-

1o estd obstruido por montones de objetos y utensilios del - - AEERASPS
fospital: Colchones, vestidos viejos, camisas desgarradas, bo

-

Desarrollo. Es la parte central del relato: en é1 desa-

tas y pantuflas en completo desorden, que exhalan un olor pesa
1 rrollamos lo expuesto en la introduccién. Es la continuacidn
do vy sofocante. .
logica de lo expuesto al principio.
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Climax. Es el momento cumbre de la acciodn; el punto --

{tico de todo relato.

Dasenlace. Es el final-de la obra y constituye la solu

_feliz o tragica- del asunto manejado en el desarrcllo.

yfuel domingo, a las 10 de ia manana, la familia - —-
MHrpes  partié llena de alegria y entusiasmo al dla -

ae anpo,.

A las 11 llegaron a la qu;nta canpustrp doixle en com
panla de otras famll;qs, dxsfrutarng a}egremente'q~ -
unos 3ugaban futbolltd otrus se mﬁahaqen“la alﬁer-
ca, losde mas alla paseaban por la qu:mta aimlrarﬂo
1a exuberante vegetacion y oxigenando sus pilmehes,
Todo era felicidad y regocijo. Mientras tanto, 1as
sefioras preparaban la ~omidar en sus rostros habia --
ranquilidad ¥ es>tisfaccidn. « Pasaron las horas y por
=i~ todos se reunieron. -Da.pronts, la Scai . Torres| —-
ecquntd por su peguena hija, todos dijeron haberla

isto, mas nadie supo precisar el lugar.

Pasaron los minutos y el nerviosismo se abrid paso en-

aquel ambiente: La felicidad habia quedado en el pasa-
do. De pronto, alguien gritdé angustiado: La pequeha-

Elisa yacia en el fondo de la alberca.

El Sr. Torres se lanzé al agua y en unos segundos habia
sacado a su hija, pero a pesar de los esfuerzos reali-
zados, Elisa no recobro el conocimiento. Su madre - -
gritaba como loca; sus hermanitos, azorados, también -
lloraban: y asi, en unos cuantos minutos, la suerte —-
gird bruscamente, truncando una vida y enlutando un —-

hogar, que recordaria con tristeza y dolor aguel do-

mQO>»rZ2M00Mm0O

mingo campestre.

IMPORTANCIA DEL VERBO EN LA NARRACION, COMO RECURSO ESTI-
LISTICO INDISPENSABLE PARA LA MISMA.

EL RECURSO ESTILISTICO PRIMORDIAL EN TODA NARRACION ES
EL VERBO, YA QUE POR SER LA NARRACION UNA CADENA DE SU
CESOS, PREDOMINAN EN ELLA LAS FORMAS VERBALES.

De esta manera el verbo viene a ser a la narracidn, lo que

el adjetivo calificativo a la descripcidn.

Analiza los verbos subrayados del siguiente ejemplo:
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EL RECURSO ESTILISTICO PRIMORDIAL EN TODA NARRACION ES
EL VERBO, YA QUE POR SER LA NARRACION UNA CADENA DE SU
CESOS, PREDOMINAN EN ELLA LAS FORMAS VERBALES.

De esta manera el verbo viene a ser a la narracidn, lo que

el adjetivo calificativo a la descripcidn.

Analiza los verbos subrayados del siguiente ejemplo:




El hombre intentd mover La cabeza en vano. Eché una mi-
rada de reojo a la empufiadura del machete. humeda aun del su--
dor de su mano. ApreciO mentalmente la extension y la trayec
toria del machete dentro de su vientre,y adquirid, fria, mate-
matica e 1nexorable, la seguridad de que acababa de llegar al-

término de su existencia.

La muerte. En el transcurso de la vida se piensa muchas-
veces en que un dia, tras anos, meses, semanas y dias prepara-
torios, llegaremos a nuestro turno al umbral de la muerte. --
Es la ley fatal, aceptada y prevista“ tanto, que solemos dejar
nos llevar placenteramente por la 1maginacion a ese momento,

supremo entre todos, en que lanzamos el ultimo Suspliro.
(Seymour Menton -"El Quento Hispanoamericano, Tomo I )

S1 se nos ocurriese suprimir los verbos del fragmento an-
terior, éste quedaria sin sentido, de tal manera que el verbo
no sélo es un recurso estilistico, sino que su uso es indispen
sable.

Como habras observado, los verbos utilizados en el parrafo
anterior se encuentran en tiempo pretérito, copretérito, pre--
sente y futuro , que son los fundamentales. De ellos, el mas-
usado es el pretérito, con sus distintos matices (antepretéri-
to,antepresente, copretérito antecopretérito). En algunas --
ocasiones se emplea el presente, el cual, por referirse a - —-

acciones pasadas, recibe el nombre de presente historico.

Veamos un ejemplo en el gue predomina el pretérito y sus
variantes

El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levantd

a las 5:30 de la mafiana para esperar el bugque en que llegaba-
el obispo. Habia sofiado que atravesaba un bosque de higuero-

nes donde caia una llovizna tierna, y por.un instante fue fe-
liz en el suefio, pero al despertar se sintid por completo —-
salpicado de cagada de pajaros. "Siempre sofiaba con arboles",
me dijo Plicida Linero, su madre, evocando 27 afnos después —-

los pormenores de aquel lunes ingrato. "La semana anterior -

habia sofiado que iba sdlo en un avidn de papel de estafo que-

volaba sin tropezar por entre los almendros", me dijo.

(Gabriel Garcia Marquez - Crdnica de una muerte anunciada -
pag. 9)
Los verbos del fragmento anterior se distribuyen en lcs
siguientes tiempos:

T D,
levanto

oy fue
Preterito :
sintid
di jo
o

iban
1llegaban
< atravesaba
sonaba

Copretérito

caia
| wvolaba
i
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Antecopretérito d habia sofiado

Ahora veamos un ejemplo en presente histdrico.

{Mira, Pancracio -dijo el Meco, un individuo que —-
sélo en los ojos y en los dientes tenia algo de blanco;
ésta es para el que va a pasar detras de aquel pitayo!.

.. ¢Hijo de ...! ¢Tomal... ¢En la pura calabaza! iVis

te?... Hora pal que vi_enien el caballo tordillo... --
i_Abajo, peldn!...

Yo voy a darle una bafiada al que \_liorita por el fi
lo de la—v:reda... Si no llegas al rio,mocho infeliz, -
no quedas lejos... ¢Qué tal?... élo vistez...

— Hombre, Anastacio, no seas malo!... Empréstame tu
carabina...! Andale, un tiro no mas...

El manteca, la codorniz y los demds que no tenian armas,
las solicitaban, pedian como una gracia suprema que les

dejaran hacer un tiro siquiera.

Mariano Azuela -"Los de Abajo" -pag. 13.

Los verbos subrayados se encuentran en los siguientes --

tiempos:

Q

"‘"
.

(o]

toma x By
Preterito

viste

dejaron

Presente < vieng
tenia
Copretérito. solicitaba

ian

T"_"'"'A""'\ F""A"'—-'I
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En el ejemplo anterior predomina el tiempo presente, por
ese motivo parece que los hechos acontecen en el momento de ir
leyendo.

Con los tiempos de los verbos se pueden hacer algunas --
combinaciones, ya sea combinar presente con pretérito o presen

te con futuro. Veamos este fragmento :

Si taggiem was en salir puede suceder que me duerma, y -—-
Iuego ya ne M modo de matarlos, y é mi madrina no le llega
ra por ningin lado el suefio si las oye cantar, y se llenara de
coraje. Y entonces le pedira, a alguno de toda la hilera de -
santos que tiene en su cuarto, que mande a los diablos por mi,
para que me lleven a rastras a la condenacidn eterna, derechi-
to, sin pasar ni siquiera por el purgatorio, y yo no podré ver

entonces ni a mi papa ni a mi mamda, que es alli donde estan...

Juan Rulfo -"El Llano en Llamas"- pag. 77




llover como nunca. A mi papa eso le dié coraje, porque
toda la cosecha de cebada estaba asoleandose en el so—-

Como ya te habras dado cuenta, los verbos subrayados se

encuentran en presente y futuro. lar,y el a, sin darnos tiempo ni siquiera a 3

El plan de toda narracidén debe ser: aunque fuera un manojo; lo unico que pudimos hacer todos
- Claro los de mi casa, fue estarnos arrimados debajo del teja--
~ Lbgico ban, viendo cémo el agua fria que caia del cielo guemaba
- Completo aquella cebada amarilla tan recién cortada.

- Preciso Juan Rulfo -"El Llano en Llamas".

En este ejemplo puedes observar un orden cronoldgico de-
hechos .

Que se distingan perfectamente las diversas partes

del relato.

Que cada una de las partes se distribuya segun el- “Aquel hombre habia logrado convencerme: El tunico medio
desarrollo de los acontecimientos y su importancia, de terminar con la burguesia es la via armada. Asi que-
de tal manera que el interés vaya en aumento. h hube tomado el revdlver, comencé a buscar a un burgués -
con el cual hacer un ensayo de evterminio.

En cada parrafo deben quedar los pensamientos com-

ga i Quando le apunté me temblaron las manos. Un 5.0 "=rwe
pletos y, al final de la narracidn, ésta debe pro- el

do me recorrié la frente casi con tanta lentitud como —-
el paso de aquellos segundos tan largos, que luego la —
No debe haber disgreciones:; se hara a un lado lo - gente habia de decir: "Si fue cosa de un segundo", mien-

que aparte la atencidn de la idea principal. tras me quitaban el revélver de la mano inerte, misma —

yectar la idea total.

A continuacidén te presentamos dos ejemplos de narracion, con la que habia escrito "No se culpe a nadie de mi - —-

ademas de los ya vistos: muerte”.

"Es que somos muy pobres" Ariel Lemarroy - Revista "El Quento”.
Aqui todo va de mal en peor. La semana pasada se murid-

mi tia Jacinta, y el sdbado, cuando ya la habiamos ente-

rrado y comenzaba a bajarsenos la tristeza, comenzo a —




En este ejemplo la narracidn se hace en primera persona

| e . e et et et e et

> ey $ o i[as 21 54 2o e
por el protagonista; este muere y qulen termina de contar los Las palatras que empiezan con hu antes de mi v hol-

sucesos, es el mismo sujeto. La muerte se considera como una ! iites de g.

transicién y no como el final definitivo e la vida del hombre. _ humilde hami ta
XI. . REGLAS PARA EL USO DE LA H, - holgaza holgado

e ——

Es la vnica letra muda del alfabeto y/su uso presenta al ma pusaes. Je€ il L, S0 ARG
unas dlflcultades en la escritura, motivo por el cual veremos | ‘_' _—‘:——- ﬂm——“—‘ ag e  termina er
j 4ntie dos silabas, si la primera termina en co

algunas reglas.

1
|
i
ite ¥y la segunda empieza con vocal.

Se escriben con H :

enhiesto

Los verbos hacer y haber, y sus derivados. | exhialar

; R f ) ] . 'LAas voces conoues &
Las voces que principian con los diptongos: 1a, 1€,-— i 9CES COmpuestas,

: : tienelen su ori

io, ua, ue, ul. v 1°-Su-Ordgen.
hiato huacal | prehistoria inhabil
hierba hueso enhebrar deshilar

hioideo huitlacoche ahuecar inhdspito

Los términos que principian con los prefijos: hecto,

hetero, hemi, hexa, higro.

hectémetro hexagono
heterogéneo higrografo

hemiciclo




ACTIVIDADES
UNIDAD IIT

Contesta correctamente’ las cuestiones que se te senalan

a continuacion :

lQué es describir?

Cita cuatro elementos de la descripcion.

a)

b)

c)

d)

Anota tres reglas correspondientes al estilo descriptivo.

a)

b)

c)

Cita las diferentes clases de descripcidn.

éQué es la biografia?

Escribe lo que entiendas por nota biografica.

:Cémo puedes definir la autobiografia?

2 es el dialogo?

S entiendes por mondlogo?

. ¢Para qué sirve el dialogo? -

Seriala los pasos que debes seguir para redactar un didlo-
go.

*12. En el didlogo literario podemos ubicar el dialogo

y el




tCuil es la diferencia gue existe entre dialcgo y mondlo- II. <Qué clase de descripcidn tiene cada uno de los pa- -

an? rrafos siguientes? Escribe la respuesta en la lista

b |

que se te proﬁorciona al final de las descripciones.

1. "La plaza era el corazdn del pueblo y todavia palpitaba-

éQué es la narracién? un poco. Menguada sombra de arboles tifiosos, uno muy -

viejo, todo barbas; altozano y templo de tres naves y -

una torre de campanario y reloj; la casa del obispo que

la 1llamaban palacio; los solariegos de las familias que

7 > 1 ion? i ; J .
iCuales son las clases de narracion: con alguri dinero y extensas tierras mal cuidadas alimen

LOYG L | ) S HESS - taban mucho orgullo, y en las esquinas: la tienda de --

mota las etapas en que esta estructurada la narracion.

Abraham, la quincalla de Salomdn, la zapateria de Moi--
sés... y en una de dos pisos, diagonal con la torre, el

hotel de la Simozas, que lo denominaban Gran Hotel'.

Romulo Gallegos.

“Son las primeras horas del dia; una luz sutil, opaca, -

:Por qué considera que la accidén es dindmica? cae sobre el campo; el horizonte es de color violeta na

carado; cierra la vista una neblina tenue. Y sobre ese

iCémo debe ser el narrador, en relacion al ambiente? fondo difuso, dulce, sedante, destacan las casas blan—

cas del poblado y se perfila pina, gallarda, aérea, la

torre de la iglesia, y emergen aca y alld, solitarias,-

20. z0uil es el recurso estilistico indispensable en toda unas ramas curvadas, unas palmeras..."

arracion? =
BAL e Azorin.




"El elefante pertenece al género de los mamiferos pro- -
bosidios: es el mayor de los cuadrupedos. Tiene una - -
trompa prensil, la piel muy rugosa y gruesa; dos orejas
enormes y dos incisivos mhy prolongados llamados colmi-
1llos, los chales pesan hasta cien kilogramos y suminis-
tran excelente marfil. El elefante es un animal muy in
teligente, ficilmente domesticable; gracias a su-fuerza
v a su inteligencia prodigiosa, lo utilizan en la India

en muchos trabajos:!

"Era Jesius de Ceballos un mozo de gallarda estampa; alto
de estatura, enjuto de miembros, grave de expresién. -
Teniia'la tez morena y palida; los ojos, grandes y ar- -
dientes: la nariz aguilefia;la boca humeda y sensual; y-

una altiva cabeza de melenas romanticas."

Ricardo de l[edn.

Clase de Descripcidn

ITI. Contesta lo que se te pide a continuacidn.

1~

2

Describe la colonia donde vives.

Relata lo que hiciste en tus vacaciones de invierno




3. Elabora un paralelo entre dos personajes de nuestra

historia. Escirbe su biografia.

Redacta la nota biografica de Juarez. €. Narra tu autobiografia.




IV.

En los siguilentes didlogos escribe el guidn para indicar
el cambio de interlocutor, y el punto para cerrar el —-

parlamento.

Felix, voy a pedirte un favor

El que gustes

No vuelvas a venir tarde

Te lo ofrezco, esposa. No tengo ya inconveniente, pues-
acabo de realizar mi propdsito

Qual, Félix

El de una buena entrada de patadas a un bandido

Puede ser murmuro al fin Estas cierto de haberte lleyg

do tu reloj

Nunca lo olvido repuso el juez con firmeza
Por si o por no, vamos a tu carro

Es 1qﬁtll

Nada se pierde

Como quieras




El caballero rico y famoso, cuyo nombre llena toda la

ciudad

El mismo

No puede ser mejor

Por qué no

3.- Redacta un didlogo donde se haga uso de la elipsis.

Realizaren los espacios siguientes lo que se te indica-

a continuacion:

1.=-Redacta un dialogo en forma natural.

4.- Copia un dialogo teatral, anotando al término el —--
nombre de la obra y el autor de la misma.

2.- Copia un didlogo gue contenga la caracteristica de

ser significativo.




5.- Escribe un mondlogo sobre el tema que mas se te —- a) literaria b) informativa
c) técnica . d) cientifica

4.- Parte fundamental del relato; representa el avance -
de la situacién planteada inicialmente.
a) introduccién b) climax
c) desenlace d) desarrollo

5.~ Seres que adquieren vida en la narracidn y se van --
perfilando mediante su intevencidén en ella.
a) personajes - b) accién
c) ambiente d) tiempo

facilite.

6.- Por transcurrir en el tiempo, a la accidn se le con-
sidera:
a) pasiva b) dinamica
c) mixta d) intermedia

1. Narracién en la que los escritores plasman la belleza
5 7.- Parte central de la narracién; es donde viene el - -

VI. Subraya la respuesta correcta.

de sus pensamientos imaginativos, impregnados de una-
\ argumento. EL buen narrador mantiene en suspenso al
verdad relativa, a traves de los diversos recursos -—- :
lector durante toda la obra.
estilisticos de que hacen gala. .
a) tema b) desenlace

a) informativa b) técnica -
c) accién d) nudo

c) literaria d) cientifica 8 i
-— Debe conocer bien los lugares y los personajes que -
Es la forma en que generalmente se presenta la narra-
pretende presentar en su obra.
cidon literaria. ¢
a) narrador b) interlocutor

a) desde la mitad b) desde el comienzo , i - :
c) personaje d) actor

c) desde el final d) desde la tercera
parte

3. Narracién que pretende transmitir, dar a conocer; es

la mas sencilla y de mayor utilidad practica.




Recurso estilistico primordial en toda narracioén.
a) sustantivo p) articulo

c) verbo d) hipérbaton
Tiempo mas usado en la narracidn.

a) presente b) futuro

c) copretérito d) pretérito

VII. En los siguientes fragmentos realiza lo que se te indica.

A. Separa los verbos que encuentres, enlistalos y fren
te a ellos, escribe el tiempo en que se encuentran.

Yo tuve un tio con tienda en la plaza, perilla a la Napo
leén III, sombrero de copa y mas tonto que el pufio de un
paraguas. = Discilpeme usted si paso por alto algun deta-
lle de su filiacidn.

Mi madre Herlinda hablé con mi tio para que yo entrara a
su tienda como dependiente.  El accedié después de lar--
garme una filipica sobre la honradez, insinuando que la-
mia andaba en tela de juicio desde el robo al Sefior del-
Prendimiento, y agregé algunas consideraciones sobre el-
mérito y las ventajas del abstemio. Fuvi a la tienda dis
puesto a ser mas honrado que San Dimas, el auténtico, y-
a no ingerir sino-lo preciso para mantener incorrupto el
cadaver de mi ultima esperanza.

Mis propdsitos de honradez duraron hasta que supe que mi
tio asigndbame por \nico salario la comida, no muy abun-

dante, por cierto

José Rubén Romero, "La Vida Initil de Pito Pérez, pag 95.

B. Del siguiente fragmento separa los verbos dominantes

y di en qué tiempo se encuentran.
[a noche que lo dejaron solo.

¢Por qué van tan despacio? -les preguntd Feliciano Ruelas
a los de adelante- Asi acabaremos por dormirnos. - {Aca
so no les urge llegar pronto? -
——lLlegaremos mafiana amaneciendo———le contestaron. -
Fue lo dltimo que les oyd decir. Sus ultimas palabras.-
Pero de eso se acordaria después, al dia siguiente. Alli
iban los tres, con la mirada en el suelo, tratando de --
aprovechar la poca claridad de la noche.

"Es mejor que esté oscuro. Asi no nos veran". También-
habian dicho eso, un poco antes, o quizad la noche ante-
rior. No se acordaba. El suefio l2 nublaba el pensamien
to. |

Ahora, en la subida, lo vid venir de nuevo. Sintid cuan
do se le acercaba, rodeandolo como buscandole la parte—j
mas cansada. Hasta que lo tuvo encima, sobre su espalda

donde llevaba terciados los rifles.

Juan Rulfo, "El Llano en Llamas, pag. 125.

.Verbos Tiempos
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Bn el espacio correspondiente escribe la persona
en que se encuentra el didlogo.
Me voy lejos, padre; por eso vengo a darle el aviso.

— =Y pa onde te vas, si se puede saber?

——Me voy pal Norte.

——— Y alld pos pa qué? iNo tienes aqui tu negocio?

(No estds metido en la merca de puercos?

——Estaba, Ora ya no. No deja. La semana pasada no -
conseguimos pa comer y en la antepasada comimos puros —-—
quelites. Hay hambre, padre; usté ni se las huele por--

que vive bien.

ZQué estas ahi diciendo?

—Pos que hay hambre, Usté no lo siente. Usté vende-
sus cuetes y sus saltapericos y la pélvora y con eso la-

va pasando.

Juan Rulfo, "El Llano en Llamas, pag. 131.

VIII. A continuacidén te presentamos dos narraciones: Una —-
literaria y la otra informativa; anota el nombre co--

rrespondiente en el rengldn contiguo a cada una.

Por medio del presente informe haré de su conocimiento -
las actividades realizadas en el puerto de Veracruz, ciudad-
a la que vine para firmar un contrato de compraventa con la-
empresa Tamsa.

En primer término me dirigi a las oficinas de la mencio-
nada empresa, con el fin de activar las operaciones;

Fui por el gerente de ventas, a quien le expliqué las ne
cesidades de nuestra empresa, y le hice el pedido, que acepté
sin ninguin reparo. Por la tarde me dediqu€ a tramitar los -
demas asuntos que me fueron encomendados.

Narracion:

"Los dedos de la muchacha, delgados, van arrancando, des
pacio, *las hojas de un cuaderno. Un cuaderno viejo, mancha-
do, usado Y acariciado muchas veces. Por ultima vez lee es-
tas paginas llenas de temblores y de tachaduras. Las dobla-

dulcemente y las va echando en la chimenea encendida..."

Narracion:

‘Carmen Laforet, "Ultima Noche'.




Redacta las narraciones que se te piden, siguiendo las -
cuatro etapas en que deben estar estructuradas. (inicio,

desgrrollo, climax y desenlace).

A. Narracidén Informativa:

Narracion Literaria:

C.

Narracién Informativa Teécnica:

Narracién donde se puedan captar los diferentes ele
mentos de la misma, aplicando la técnica estudiada.
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Narracion en la que sefiales sus etapas.

Hemisferio
S.

Busca en el diccionario las siguientes palabras, escribe R

su significado y segun donde vaya la h, anota la regla -

correspondinete.
Deshacer.

S.

R.

Holocausto.




AUTOEVALUACION

UNIDAD III

Pintura animada de los ob
jetos.

Consiste en analizar, va-
lorar y profundizar el ob
jeto que hemos observado.
Descripcion de un lugar o
paisaje.

Describe los caracteres -
fisicos de una persona o
animal.

Retrato completo de un --
personaje, segun la vi- -
sién que tengamos de él.
Conversacidn entre dos o
mas interlocutores que en
forma alternada expresan-
Sus opiniones y deseos.
Condiciones comunicativas
indispensables para que -
el didlogo se realice.

Relaciona ambas columnas escribiendo en el paréntesis —-—

de la derecha el numero de la respuesta correcta.

Prosopografia

Descripcion

Libertad de
Expresion

Recurso estilistico que-

consiste en suprimir voca-

blos inutiles en la expre-

sién.
Figura de retdrica utili--
zada en la expresién "Un -

rencor vivo".

Expresidén de los pensa- --
mientos de un personaje y-
su actitud ante la accidn

que se desarrolla.

Contar una o varias accio

nes; referir un suceso; -

exponer hechos reales o -

imaginarios.

Pretende transmitir, dar-

‘ a conocer; es la mas sen-

cilla y de mayor utilidad.
Solucidén feliz o tragica;
final de una narracidn

Sirve para comprender me--
jor a los personajes y - -
ubicarlos en una época de-

terminada.

Dialogo

Disposicidn al
cambio, cédigo
comin y liber-
tad de expre——
sidn.

Elipsis.
Metafora

Ambiente

Climax
Narracidn

Informativa

Presente
Histdrico




15. Nombre que recibe el tiem
Didlogo que surge en la conversacidén diaria y que es

una reproduccioén casi exacta de la palabra hablada.

po presente, al usarlo -

. en una narracién y refe—-

rirse a acciones pasadas.
; Didlogo que se escribe para representarse.
Escribe en los espacios siguientes la respuesta que con-

teste correctamente cadacuestidn. . B
Tipo de dialogo que pretende mostrar los vicios y de

1. <Para qué sé utiliza el didlogo? fectos de la sociedad.

Completa correctamente los siguientes enunciados.

. ot | 1. Lan ion i ]
Cita dos condiciones comunicativas indispensables - arracion-informativa pretende.

para que todo dialogo se realice.

La narracion informativa puede ser:

Yy
3. Las etapas de la narracidén son:

Anota una recomendacion necesaria para el desarrollo

’

Y

de un dialogo.

4. Los personajes son:

Seriala algunos recursos estilisticos que se pueden

£ 5. P t » . Ay W |
usar en’el dislegs. artes en que se divide la accion en toda obra narra

tiva.

y
6. Sirve para comprender mejor a los personajes y ubicar

Sefiala dos pasos indispensables en la redaccién de

un diadlogo.
los en una época determinada.




8. Combinaciones que se pueden hacer con los tiempos de CLAVE DE LA AUTOEVALUACION

los verbos. UNIDAD III

9. Es la parte central del relato.

Ll K

1.
2.
B
4.- 3
5.- 5
6.- 2
7. T
8.
9.
0.

1

I~ o |

—Para informar o difundir noticias.
-Proponer puntos de vista.
-Resolver problemas.

Disposicién al cambio.

Interés comun.

Poner atencién a la otra persona.

Hipérbole.
Metafora.




Conocer bien el caracter de los personajes.

Tener presente el contexto.
Natural.
Teatral.

Critica.

Transmitir, dar a conocer.

Técnica y puramente informativa.

Inicio, desarrollo, climax y desenlace.

Los seres que adquieren vida en la narracién y se

van perfilando mediante su intervenciodn en ella.

Exposicion, nudo y desenlace.
El ambiente.

Presente con pretérito.
Presente con futuro.
Desenlace.

Nudo.




UNIDAD IV
ELEMENTOS MINIMOS

DE INVESTIGACION.




OBJETIVOS PARTICULARES

témino de la unidad, el alumno:

Aplicard los requisitos minimos de investigacidén documen

tal en la presentacidén de trabajos escritos.

Aplicard las reglas basicas para el usode lay, 11, . ¢ -

y Ir.




OBJETIVOS ESPECIFICOS
El alumno:

Definiré el término "investigacidn'.

Phunciara los tipos de investigacién documental y de

campo.

Explicara los pasos a seguir para elaborar un trabajo

de investigacidn.

S Ee s

I

Identificara las fuentes de informacidn documental.

i

Explicara la importancia del libro como fuente de - -

i
H

investigacién documental.

Elaborard fichas bibliograficas y hemerograficas, - -
aplicando los procedimientos especificos.

Redactara un trabajo con los siguientes requisitos: -
papel, portada, margenes, sangrias, limpieza.

Utiliza;é correctamente las reglas para el uso de la

y, i1, r y rr en ejercicios dados.
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I. LA INVESTIGACION biscueda constante de la verdad, que la lleve a los campos in

explorados de la ciencia y le permitan descubrir satisfactores

Siqiin el diccionario, inveéstigar es: nuevos para su pueblo; para lograrlo, no debe escatimar es--
fuerzos y dedicar una parte considerable de su presupuesto a-

." | ‘
I 4
,~ J»I ']l?”'““

s,

esta actividad.

l “"HACER DILIGENCIAS PARA DESCUBRIR UNA COSA" |

Para la Universidad es responsabilidad de primer orden -

. | e . ] . ; 5 la formacidn de investigadores desarrollo de la investi-
La investigacidn necesita aplicar la inteligencia a la - - g v sl

24 1 ! ) : acidén cientifica: es en los recintos universitarios donde se
comprensidn exacta de la ciencia, con el fin de descubrir su- g :

: forjaran los investigadores del mafana, los profesionistas --
secreto y dominarla. =

que, una vez egresados de sus respectivas especialidades, ha

LA INVESTIGACION ES LA EXPRESION GENUINA DEL PENSA- yan adquirido los suficientes conoClmientos para continuar —-

MIENTO CRITICO; ES LA QUE NOS LLEVA A DESCUBRIR - -
VERDADES DESCONOCIDAS PARA EL. INVESTIGADOR.

realizando investigaciones al nivel de su compromiso profesio
nal, dado que los conocimientos progresan y Se€ modifican cons

tantemente. Si la Universidad no forma profesionistas empren

La investigacién aplica el METODO CIENTIFICO para obte-- dedores, con iniciativa, amor a su trabajo y a sus semejantes,
: 0 Z : : . ses P aces de enfrentar y resolver acertadamente los proplemas -
ner informacién fidedinga que amplie, certifique, modifique o Capa A y b 3 3 :
aplique un conocimiento que la vida les plantee, no estara cumpliendo con la delicada
: : .z : o misidn que la sociedad le ha conferido.

La investigacién nos puede conducir a un conocimiento -- = SR 28

relativamente nuevo o a uno realmente nuevo. El primer caso- II. CLASES DE INVESTIGACION.

se presenta cuando una persana o grupo de personas aprende a}l . B
Toda clasificacién que se haga de la investigacion obede

go que ignoraba, pero que otros ya conocian. En el segundo -
caso se descubre un conocimiento que era ignorado por todos. ce a la finalidad que se persigue en cada una de las clases -
; ividi 3 o) studio o universo -
La investigacién es tarea prioritaria en la vida educa- P §Ue Pe -ha dividido, segun el campo de e

r ~edimi aplicara.
tiva de toda nacién cue pretenda fincar su desarrollo en la- que pretenda abarcar y el procedimiento que Seé ap




La investigacidén podemos clasificarla en: : . 8 8
‘ UANDO ASISTIMOS AL LABORATCRIO Y DEMOSTRAMOS COMO I
> OBTIEN: EI. OXIGENO O CUALQUIER OTRO ELEMENTO. -
NOS ENCONTRAMOS. ANTE UNA I!‘WES’I"IGACION EXPERTMEN-—

TAL.

TEORICA
PRACTICA -
EXPERIMENTAL
ANALITICA
SINTETICA
DOCUMENTAL
DE CAMPO

D La investigacion analitica usa generalmente el método de

.
ductivo, el cual consiste en establecer proposiciones particu

lares a partir de proposiciones generales; es decir,

LA INVESTIGACION TEORICA PRETENDE AMPLIAR, CORREGIR O ESTUDIAR, UN OBJETO DESCOMPONIENDOLO EN LAS PARTES
VERIFICAR UN CONOCIMIENTO TEORICO, PERO SIN UNA APLI- QUE LO FORMAN, PARA OBSERVARLAS SEPARADAMENTE.
CACION INMEDIATA.

Este tipo de investigacidn se aplica a las ciencias for-

Por ejemplo, el educador que descibre las causas del pan males: Ligica y Matematica.

dillerismo, pero s6lo se concreta a registrar los diferentes- ] E

datos obtenidos, absteniéndose de proponer la solucidn iddnea.

B ["LTF [INVESTIGACION SINIETICA LMPLEA LOS MRTODOS DE-

LA INVESTIGACION TEORICA SE CONVIERTE EN PRACTICA CUAH DUCTIVO E INDUCTIVO. ESTE CONSESTE EN ESTABLECER
MINADO (LA DROGADICCION), NOS PERMITE DIAGNOSTICAR LOS PARTICULARES.

PASOS A SEGUIR PARA SOLUCIONAR EL PROBLEMA OBJETO DE - ms - -

Esta investigacidn se aplica a las ciencias facticas,- -

ESTUDIO. )
las cuales se dividen en/NATURALES y SOCIALES. Entre las - -

) : = 4 LE ciencias naturales se encuentran la Fisica, la Quimica y la -
Normalmente a toda investigacidn practica le precede —-

una tedrica.




Biologia. En las sociales tenemos la Sociologia, la Ciencia--

Politica, la Economia y la Historia. La Psicologia se puede-

incluir en cualquiera de las citadas.

"

SILAFUEN'I’EDEINF‘ORMACI(NS(NLDSLIBFDS

LA INVESTIGACION DOCUMENTAL ES AQUELLA QUE OBTENE- LA INVESTIGACION SERA BIBLIOGRAFICA

MOS A TRAVES DE LOS ARCHIVOS PUBLICOS: DE PERIODI- I
;9 O : I
COS Y REVISTAS, DE MICROPELICULAS, FICHAS, DIAPOSI general esta investigacidén la realizamos en las -
- biblic ecas, h §
TIVAS, PLANOS, CINTAS, ETC. 2 as cuales, por su organizacién, pueden ser pibl i

cas y privadas. Toda biblioteca debe
prestar los Jgu:l .
servicios: £ entes

e
S ed

Es decir, a través de todo documento gque nos permita in-

S

- 5

vestigar lo que queremos indagar. Gbras de consulta.

Generalmente esta investigacién es la base y apoyo para- Seccidn de revistas.

cualquier tipo de investigacidn; aqui los datos-que consegui- Catalogos piblicos.

-

mos provienende una fuente de segunda mano, es decir, el mate Préstamo a domicilio
rial que obtenemos es producto del trabajo de otra persona, - Servicio de fotocopia.
por ejemplo la consulta de un libro, de una revista, etc. Intercambio de obras con otras bibliotecas.

Considerando el material que se puede utilizar en esta-- 2,

de i tigacidn, se puede clasificar en:
clase de investig P CUANDO NUESTRA FUENTE DE INFORMACION SON LOS -

BIBLIOGRAFICA. PERTODICOS Y REVISTAS, LA INVESTIGACION SE LLA-
HEMEROGRAFICA. ‘ MA HEMEROGRAFICA.

VIDEOGRAFICA.
AUDIOGRAFICA.
INCONOGTAFICA.

LAS FUENTES DE INFORMACION DE LA INVESTIGACION
DOCUMENTAL VIDEOGRAFICA SON LOS FILMES.




El lugar en gque se depositan esos filmes recibe el nom--

bre de HEMEROTECA.

4.

CUANDO LAS FUENTES DE INFORMACION SON LAS GRABA-
CIONES Y LAS EMISIONES DE RADIO, LA INVESTIGA- -
CION DOCUMENTAL RECIBE EL NOMBRE DE AUDIOGRAFICA.

A I.D. ICONOGRAFICA ES AQUELLA QUE TIENE COMO -
FUENTES DE INFORMACION TODA CLASE DE MAPAS, RE-—-
TRATOS, DIBUJOS, GRABADOS, FOTOGRAFIAS, PINTURAS,
PLANOS, CARTELES, ESTAMPAS, ETC.

LA INVESTIGACION DE CAMPO GENERALMENTE SE REALIZA A
TRAVES DE OBSERVACIONES Y ENCUESTAS .

La dificultad de este tipo de investigacidn radica en el

e caso la fuente de informacion

ser subjetiva; en est
tiee €9 : ella reunimos nuestros datos a-

es de primera mano, ya que en
través de la intervencidn directa.

LA OBSERVACION se puede realizar en el laboratorio y en=

cualquier circunstancia de la vida cotidiana; generalmente se
basa en:

Documentos.

Monumentos.

Conductas.

Laboratorios.

En el primer punto nos referimos a documentos personales
tales como autobiografias, diarios,cartas y entrevistas con -
un grupo de personas, elegido previamente, 1o cual nos permi-
tird formar un concepto sobre los habitantes de una época de-
terminada.

La observacién de monumentos nos permitird determinar el

’

momento cultural que lo hizo posible: La cultura de un pueblo.
La observacién de conductas puede ser PARTICIPANTE y NO-

PARTICIPANTE. BEn el primer caso, si quisiéramos investigar -
la situacidn laboral de una fabrica, tendremos que lograr que
nos contraten como obreros y, para ser admitidos en el grupo-
laboral, aceptar las pruebas que nos apliquen y salir airosos
de las mismas. Hay que tener una participacién activa en los
sentimientos, expectativas e inquietudes del grupo observado.

La observacidn NO PARTICIPANTE es la que se realiza des-
de afuera, haciendo amistad con algunos de los trabajadores -
de la fabrica, con qulenes convivimos a nivel familiar.

La observacidén de laboratorios es la que realizamos en -

las clases de fisica, quimica y biologia, las cuales, aun - -
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siendo elementales, son el principio para la realizacidn de -
ambiciosos trabajos en los centros de investigacidn cientifi-

ca.

LA ENCUESTA la realizamos a través del CUESTIONARIO y de
la ENTREVISTA.

CARACTERISTICAS DEL CUESTIONARIO

Debe provocar confianza en el encuestado.
Las preguntas deben ser breves y claras.
El vocabulario debe ser adecuado al grupo social
a quien esta dirigido.
4. No se debe pedir la identidad del entrevistado.
5. Debe ser breve.

LA ENTREVISTA es la mas facil de realizar, pero también-
la mas engafiosa, porque no siempre las respuestas obtenidas -
reflejan el verdadero pensamiento del entrevistado; por lo —
tanto, debemos saber descubrir la sinceridad o insinceridad -

de nuestro interlocutor.

CARACTERISTICAS QUE DEBEN TENER LOS PARTICIPANTES

EL ENTREVISTADOR :
- Autoridad para realizar la entrevista.
- Capacidad para seleccionar la informacién obtenida.
- Don de gente. :
Cortesia y tacto.

Paciencia.

EL ENTREVISTADO :
-~ Deseo de cooperar.
-~ Sinceridad.
- Memoria.
- Imparcialidad.

- Habilidad para expresarse oralmente.

Las entrevistas mas comunes son:

Panel: Para indagar la aceptacidén o rechazo de un candi-
dato a puesto publico, o de un producto que se desea colocar-
en el mercado.

Focalizada: Se refiere a un hecho del cual el entrevis-
tador ya tiene un concepto, pero desea precisarlo con la opi-
nion de personas que también participaron en é1.

M&ltigigg: Son las que realiza un psiquiatra con su pa-

ciente, o un jefe de personal con un aspirante.
III, PQSOS PARA ELABORAR UN TRABAJO DE INVESTIGACION.

Si queremos realizar una investigacidn, debemos seguir-—-

los siguientes pasos:

ELECCION DEL TEMA.
FUENTES DE INFORMACION.
PLAN DE TRABAJO.
RECOLECCTION DE DATOS.
ORDENACION.

REDACCION.
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dato a puesto publico, o de un producto que se desea colocar-
en el mercado.
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tador ya tiene un concepto, pero desea precisarlo con la opi-
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A. ELECCION DEL TEMA. Es uno de los problemas mis dificiles
de resolver. Al principiante generalmente se le cierra el ——

mundo y piensa que todo estd descubierto, que no hay nada por

hacer, por lo tanto, es en este momento donde debe aparecer -

la experiencia del maestro para orientar al ndvel investiga—-
dor y tratar por todos los medios de que, a través de su con-
sejo, el estudiante escoja el tema que mas le agrade, pero —-
que esta eleccidén no sea producto de una decisidn rapida, si-
no de meditar detenidamente sobre el porqué de esa preferen
cia. Si no fuese posible guiar al estudiante para que é1 mis
mo descubra lo que quiere investigar, le sugeriremos varios - -
temas para que él escoja el que mas le agrade, el que haya lo
grado despertar su interés.
Todo tema debe ser:
- Preciso: Que por ningun motivo se preste a confusidn

con otros temas.

Breve: Recuerda que entre mds extenso, mas facil - -

sera que te pierdas y olvides el tema objeto de estu

dio.

Original: Es decir, debes saber interpretar tus fuen

tes de informacidn y, una vez asimiladas, proceder a-

la redaccidn.

Claro: Que su redaccion permita entender con toda —-

claridad el tema.




nemos: El diccionario, las enciclopedias, los manuales, los -
repertorios bibliograficos generales, etc.

C PLAN DE TRABAJO: - Después de haber elegido el tema y - -
haber recopilado toda la informacién necesaria sobre el mismo,
debemos /proceder a elaborar el plan de trabajo, que serd la-

base para nuéstra investigaciodn.

x EL/PLAN ES-UN-CONJUNTO DE" PASOS QUE DEBEMOS SEGI.T.TR1

‘ PARA REALIZAR NUESTRA INVESTIGACION.

esguema debe constar de:

a) Introducciodn.

b) Capitulos-y Subcapitulos.

c) Conclusiones.
a) BEn la introduccidén daremos a conocer las razones por lLas--
cuales realizamos la‘investigacién.
b) Los capitulos contendran la investigacién propiamente di-—-
cha; los aspectos fundamentales en que se divide el tema.

c) Las conclusiones determinaran 1los resultados obtenidos de

nuestra investigacion.

2. La descripcidn ird frente a la introduccidn y ofrece
ra una breve explicacidn del problema, con sus antecedentes y
sus necesidades concretas. Es una justificacién del trabajo-
donde se sefialaran los alcances de la investigacién y su obje
tivo fundamental. ~Frente a cada capitulo se dari un resumen
exacto del contenido y la finalidad de dicho capitulo. Junto
a las conclusiones se presentaran las hipdtesis que se van a-
comprobar .

3. Fuentes, métodos y procedimientos. Se indicaran las
fuentes directas que utilizaremos, los métodos y técnicas que
seran discutidos y empleados. Los datos anteriores iran - ——
frente a cada capitulo. BEn las Ciencias Humanas se sefialara-
la critica utilizable. Veamos un cuadro sindptico que contem
ple todo lo referente al PLAN DE TRABAJO. -




IESQUEMA DESCRIPCION

i 1.- Presentar el
‘l problema.

' . »
CCTION< 2.- Alcances Yy limi-
- 2y X . taciones del tra
bajo y objetivo-

que Se propone.

I Principales aspectos.
CHR P AL TR0 [ <1|Sintesn.s del conteni-
7 |

do que intenta desa-—-

L_r_-_r_pllar |

I Aspectos.
TULOS
s U RG-A BT gSecundarios.

eresultados
CONCLUSIONES% de la

! Investigacidn
|

|
|
|
I
} IESSEES

linTRODUCCION

4'-Aspectos principales.
1

CAPITULO

. ,

SUBCAPITULO < Aspectos secundarios.
L(-

CONCLUSIONES

|
|
|
|
|
|
| =

BIBLIOGRAFIA

Se sefialaran las

fuentes de infor-

macién, métodos j§

técnicas utiliza-
| das.
| N

Uha vez redactado el plan de trabajo, hay que presentarlo

al maestro para que ¢ste nos haga las criticas que considere -
necesarias.

D LA RECOLECCION DE DATOS: Ya hemos elaborado el plan de --
trabajo, recurriremos a las fuentes para recoger los datos per
tinentes, o sea todo aquéllo que es \til para nuestra investi-
gacidén y que nos permite probar la validez de nuestra hipéte--
sis, perfeccionandola o verificandola.

Debemos destinar una libreta para recoger los datos, de--

donde se reordenaran posteriormente, buscando siempre gue el -
sistema empleado sea util y practico. Entre los medios para -
efectuar la recoleccién tenemos:

- LAS FICHAS.

- LOS TEST.

- LAS ENCUESTAS.

Las fichas son de uso practico y comin, por su facil mane

jo. La ficha de investigacidn debe reunir las siguientes - --
caracteristicas:

- Debe medir 125 x 200 mm.

El papel debe ser bond grueso o cartulina blanca
delgada.

Debe estar escrita a magquina o con letra clara y
pequena.

Se debe usar tinta negra permanente.




El texto se anotara en el centro, entre comillas. lo." Lograr un dominio de todo los temas que contienen- -

El titulo ira en la parte superior, ya sea a la - nuestras fuentes de informaciodn.
derecha o a la izquierda. <c. Quandc el material es abundante, corviene alejarnos-
El subtitulo ira debajo del titulo o en la parte- fisicamente de el.

opuesta .a este.

Para clasificar el materiazl lo dividiremos primeramenic
La referencia ira en el extremo inferior derecho.

' 0s; después ordenaremos éstos segin su contenido, pa
En cada ficha se recogera un soélo dato completo. =

-

25 subcapitulos; conti

3
I Rt T e T e
La Ordenacion minu--—

Toda suprésién se indicara con tres puntos suspen
sivos encerrados entre corchetes.

La supresién de todo un parrafo se indicara con -
una linea de puntos suspensivos sin corchetes.

Debe ser exacta y precisa en la referencia.

Todo investigador principiante se caracteriza por recolec
tar un excesivo numero de fichas. Ahora bien, la recoleccidn- e ton en duehta Jas siguiante
debe ser EXHAUSTIVA O SELECTIVA. Cuando se trate de una inves | 5. e dstenidaiiente 18

tigacidén original, la recoleccidn debe ser exhaustiva, pero si nucsEra para ver ‘sus al@ances

238 ] 1
Ladlil Qe

se trata de generalizar el trabajo de los demas, de plantear - 20. “ Revisar cuidadosamerite nuestro pl: le trabs

el propio trabajo futuro o de resumir en un ensayo amplias in- rminar el objetivo o los objetivos gue pretende.
vestigaciones, se aplicara un criterio selectivo de recolec- - 36. WHacer Tuna Comparacidn itye anbos trabajos vy,

clda ‘ onclusidn a que lleguemds, serdiir-adelante ¢ reestructurar —-

E ORDENACION DE DATOS : Si ya hemos recorrido los primeros- to plan de trabajo.

cuatro pasos, toca su turno a una de las actividades mas difici 51 _los pascs anteriores los henos reaiizado -
les: Ordenar e interpretar los datos que hemos recolectado, - ‘usiasmo v exactitud\indudablemente que nos sera mas —-
- ’

i i efectuar la redaccidn; sin embar debes considers 3
en base a nuestro plan de trabajo. Para ello es conveniente - efectuar la redaccidn; sin embargo, debes considerar la

vital de asimiiar los materiales recolectados, para

e

considerar dos puntos de vista:

» puedas redactar con tus propias palabras.




Generalmente en nuestro primer trabajo se nos presentan -
serios problemas para redactar, al grado de sentirnos impoten-
tes; egto sucede por querer alcanzar la perfeccidn, lo cual es
una utopia. Recuerda que los principios son dificiles y que -
sélo la dedicacidén y el tiempo nos permitiran ir perfeccionan-
do nuestro trabajo.

Quando vayas a redactar, procura que tu estado de &nimo--
concuerde con el tfabajo que vas a realizar; si sientes que --
llega el cansancio, descansa, y contimia cuando recobres el —-
impetu perdido.  Por iltimo, no, olvides que toda redaccién re-

quiere de miltiples revisiones.

IV. EL LIBRO, FUENTE DE INVESTIGACION DOCUMENTAL.

El Libro es un conjunto de hojas impresas, cosidas o en--
cuadernadas junto con una cubierta de cartén, pergamino u otro
material. La costumbre y la ley de imprenta son las que deter
minan la diferencia entre un libro y un folleto. En México, -
de acuerdo a la costumbre, un folleto serd un trabajo que con-
tenga un maximo de 100 hojas; de 101 en adelante se considera-
libro. La'ley de imprenta no es clara sobre este particular, -
ya que sélo habla de trabajos breves y trabajos extensos. In-
Espafia, de acuerdo a la costumbre, el folleto consta de 50 - -
paginas y el libro de 51 en adelante; la ley de imprenta consi
dera un folleto hasta de 200 paginas y el Libro de 201 en - -
adelante.

El libro es una fuente de segunda mano, indispensable en-
toda investigacion qgocumental, ya que la memoria no puede re-
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enla cual, gracias a la diversidad de lik

realizar investigaciones.

Vi FICHAS BIBLIOGRAFICAS Y HEMEROGRAFICAS,

Las fichas son el medic mas adecuado.para ordenar datos y
aprovechar las horas dedicadas a la investigacion a traveés de
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i&s bibliegraficas citan los datos principales de un libro y -

las hemerograficas las de un periddico o una revista; ambas se

elaboran en trajetas de 75 x 125 mm.
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PASOS BASTUOS PARA LA ELABORACION DE UNA FICHA BIBLIOGRAFICA: Valdés Becerril, Francisco y Herndndez Olvera, Juan

Espafiol 2: Segundp Curso. México, Kapelusz Mexicana,
1971, 237 pp.

A. Autor: Individual.
* Coautores (dos o mas autores).
Institucional.

Diccionarios y Enciclopedias.

México, Universidad Nacional Autdnoma de México. Guia de
Carreras Universitarias. 6a. Bd. México, Imprenta Univer

Titulos y Van siempre subrayados (en obras impresas- sitaria, 1967, 180 pp.

SObELRIAS 3 el subrayado se indica con letra cursiva o
italica). Diccionario Porrua de la Lengua Espafiola, México, Porria,
Pie de Im- Lugar de la impresidn. 1969, 849 pp.
Fenta: Bditorial.
Ao dalda edicisnl The New Caxton Encyclopedia, 18 V. London, The Caxton

Nota Biblio Nimero de volumenes. Publishing Company, 1966 - 1969.

grafica: Total de paginas.
Abreviaturas de las ilustraciones. La ficha hemerografica es de dos clases: GENERAL y PARTI-
Coleccidn: Nota de serie o biblioteca.
La general registra:
- -El titulo de la publicacidn.

Para ilustrar los pasos sefialados, veamos algunos ejemplos: - El lugar donde aparece.

Siempre va entre paréntesis.

Arreola, Juan José, selector. lLectura en voz alta. - La periodicidad.

México, Porria, 1971, 199 pp. (Sepan cuantos, num. 103). ~ El director responsable.

Gémez Robledo, Antonio, et al Homenaje a Antonio Caso, ot ' el 1
Excelsior: El periddico de la vida nacional, Julio Scherer

5% Stylo, 1947, 317 . s ;
Mexico, Stylo, ’ %% Garcia, Director General. (Diario, México, D.F.




Siempre: Presencia de México, Jose Pagés Llergo,

Director. Semanal. México,

i Y ra G\ ] tigamos un - -
La ficha particular se elabora cuando investig

j ] figura
articulo determinado. Este 1o puede firmar su autor, o gura

como publicacién ordinaria sin autor responsable.

Ejm. : -
sarcia Canti-Gastdn. “La lucha por-el Poder". Excélsior,
o o A C ) oL - }

El Periddico de la Vida Nacional (México, D.F.; 8 de Sep-

- - T _.' 'I
Alcala Alba, Antonio. "El Lenguaje de la

de la Universidad de México. Volumen XXVI, nim. 8 (8

REQUISITOS PARA LA PRESENTACION FORMAL DE UN TRABAJO.

. , D, G
Una vez que hemos terminado nuestra investigacion, Se Ge

be proceder a mecanografiarla, para lo cual debemos tomar en -
e :
cuenta algunos requisitos indispensables para la buena prese:

1

isi nsiderar
tacién del mismo; entre esos requisitos debemos co!

siguientes
Papel .
Portada.
Margenes.
Sangria.

Limpieza.

A. PAPEL : Elemento importante en 1la presentacidn de un
trabajo lo constituye el papel, el cual debe ser Bond de 60 --
gramos, color blanco, tamafio carta, de 215 x 280 mm.: se escri
bira solamente POr una cara y a doble espacio. Recibe el nomj
bre de cuartilla, en virtud de que usamos aproximadamente una-
Cuarta parte del total de la hoja. No debe haber errores (o -
corregirlos con sumo cuidado). Se recomienda obtener por lo -

menos una copia mediante el uso de papel carbdn.

B. PORTADA : Todo trabajo escrito debe tener una porta-
da, la cual debe constar de:

1. Titulo.

2. Subtitulo (si es necesario); éste va entre parén-
tesis y con letra de menor tamafio.
Nombre del autor.
Institucidn a la que va a ser presentado.

ugar y fecha de terminacidn o presentacidn.

El titulo debe ir centrado en la pagina y distribuido ar-
ménicamente con los demds elementos. Si la institucidn a la -
cual se presenta el trabajo tiene sus propias normas de presen

tacidén, se deberan respetar.




C. MARGENES : La distribucidén ¢c. texto en cada pagina-

debe tener los siguientes margenes en blanco:

" 1. Margen lateral izquierdo. Debe tener 15 espacios
likres (32 mm. aproximadamente). Este espacio nos
permitird engrapar el trabajo, colocarlo en una -
carpeta o encuadernarlo.

Margen lateral derecho. Debe ser de 9 espacios -
libres (24 mm. aproximadamente).

Margen superior. Tendra 15 espacios libres (39--
mm. aproximadamente).

Margen inferior. Nueve espacios.libres (24 mm.
aproximadamente) .

Siguiendo las indicaciones anteriores, la pagina tendra -

25 lineas de doble espacio. La numeracidén de las paginas se -

puede colocar a la altura del sexto espacio del margen superior

vy al centro de la primera linea, o bien a la misma altura y en
el décimo espacic desde el margen lateral derecho del texto. =
También podemos colocarla a 3 espacios de la udltima linea y al
centro de ésta.

Todas las hojas cuentan para la numeracidn y ésta debe es
tar en nimeros arabigos; sin embargc, algunas hojas no llevan-
nimeracidén, entre ellas tenemos: La portada, el prélogo, la -
introduccidén, el capitulo, la seccidn de notas, las conclusio-

nes, la bibliografia y el indice.

D. SANGRIA : Es el espacio que queda vacio al inicio —-
del primer rengldn de cada parrafo. Debe tener la extensidn —
correspondiente a cinco letras. Se considera que este espacio
hace menos cansada la lectura.

E. LIMPIEZA : Todo trabajo que presentes debe ser impe-
cable. Recuerda que un trabajo bien presentado, Siempre causa
ra buena impresidn, y el requisito fundamental para esta impre

sidén radica en su pulcritud.

VII. REGLAS PARA EL USO DE LA Y, LL, R, RR.

A) USO DE LA "Y". In el pasado, esta letra se conocid con —
el nombre de i griega, pero en la actualidad se le 1lama-
ye. La "y" suele confundirse con la vocal "i", sin embargo,
ésta nunca podrd desempefiar la funcidn de la consonante. En -
cambio la ye a menudo desempefia el oficio de vocal, por ejem--

plo cuando va al final de una palabra, en cuyn caso se pronun-

cia igual ‘que la "i". Ejm. :

voy buey
soy rey
Quando -va entre dos palabras desempefiando la funcidn de -
conjuncidn, sucede un caso similar. Ejm.:
Maria vy Inis
Sergio vy Enrique




Quando la conjuncidn "y" preceda a una palabra que empie-

za con "i" o "hi", se usa "e". Ejm. :

3 Fernando = e Isabel
madre e hija

La "y" se conserva cuando la siguiente palabra empieza --
con hie. Ejm.:
agua hielo
lobos hienas

acero y hierro

A continuacidn te presentamos algunas reglas para el uso-

correcto de esta letra:

SE ESCRIBE CON- "Y" LAS INFLEXIONES VERBALES DE LA-
TERCERA CONJUGACION (ir) DE LOS VERBOS IRREGULARES
PERTENECIENTES ‘A LA FAMILIA DE LA "Y" EUFONICA .
EJEM. :

de construir construyo

de huir huyo

EL PRESENTE DE‘SUBJUNTIVO DEL VERBO HABER. Ejm.:
haya
hayas

haya

LAS PALABRAS QUE LLEVAN LA SILABA yec. Ejm.:
proyecto
inyectar

abyecto

B) USO DE LA "LL". Esta letra recibe el nombre de elle.
CQuando va al principio de una palabra la primera ele es mayis-
cula.

Hay una regla que menciona que los diminutivos terminados
en illa e illo se escriben en "11".

casilla carrillo
boquilla chiquillo
bonitilla chifladillo
Es pertinente que observes la siguiente lista de palabras:

centella - zorrillo ballena talla
orilla Sevilla llega pillaje
belleza pabelldn tobillo valla
hallar avecilla zambullir hebilla

avellana novillo follaje relleno

* 2 C) 'USODE LA "R" Y LA "RR", Esta letra tiene dos soni--

dos: Uno suave, que se conoce con el nombre de ere, y otro - -

fuerte, cuyo nombre es erre. He aqui algunas reglas para su -




uso correcto. ACTIVIDADES

— J VOCALES SE REPRESENTA POR ¢
EL SONIDO SUAVE ENI‘RE OCALE. T IS

UNA “R”. Ejm-
CGon la palabra o palabras necesarias, completa las siguien
tes cuestiones:

cara duro

1. Hacer diligencias para descubrir una cosa.

- Pretende ampliar, corregir o verificar un conocimiento
-~ NUNCA SE ESCRIBE "RR" AL PRINCIPIO. DE UNA PALABRA, tedrico.

AUNQUE TENGA SONIDO FUERTE; NI TAMPOCO CUANDO VA — ]
DESPUES DE B, N, L, O S. Ejm. : Emplea los métodos deductivo e indicutivo.

Roberto subraya Israel - Investigacidn cuya fuente de informacidn son los libros.
robo enredo

reniega alrededor - La observacién de conductas puede ser:

e -

CUANDO VA ENTRE VOCALES Y TIENE SONIDO FUERTE, SE Autoridad para realizar la entrevista; capacidad para se
leccionar la informacién obtenida; don de gente. Estas-

ESCRIBE DOBLE "RR". Ejm.
son las cualidades que debe tener.
burro carro

pPerro rorro

. Entrevista que realiza un psiquiatra con su paciente o -

cencerro , :
iy g Jjefede personal con un aspirante.




uso correcto. ACTIVIDADES
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II.

8.

9«

10.

i g

Dos pasos a seguir para realizar una investigacidn son:

Precico, breve, original y claro; son caracteristicas -

que debe tener todo :

Los principales depdsitos de fuentes de informacidén - -

son:

Cita los pasos fundamentales de que consta el plan de
trabajo.

En el renglon de la izquierda escribe el inciso que comple

te la aseveracion.

25

Va frente a la introduccidén y ofrece una breve explica
cién del problema, con sus antecedentes y necesidades-
concretas.

a) " Investigacién c) Tedrica

b) Descripciodn d) &nalitica

2. Son medios para efectuar la recoleccidén de datos.

a) Participante y no participante.
b) Tema y fuentes.
c) Fichas, encuestas y tests.

d) Miseos y archivos.

Recoleccidn que debe usarse cuando se trata de una in-
vestigacidn original.

a) Exhaustiva c) Entrevistador

b) Esquema d) Selectiva

Qualidades que deben tenerse presentes en la ordena- -
cién de datos.

a) Originalidad y rigor cientifico.

b) Fuentes y métodos.

c) Esquema y descripcién.

d) Fichas y encuestas.

Pasos para elaborar una ficha bibliogrifica.

a) Introduccién y capitulo c) Sangria y limpieza

b) Papel y portada d) Autor y titulo
Elemento importante en la presentacién de un trabajo;
debe ser Bond, de 60 gramos, color blanco, etc.

a) Papel c) Portada

b), Margenes d) Limpieza

Consta de titulo, nombre del autor, institucidn, lugar
y fecha.

a) Sangria : c) .  Margenes

b) Portada d) Introduccidn

Espacio que queda vacio al inicio del primer rengldn--
de cada parrafo.

a) Portada c) Papel

b) Margen d) Sangria




g oo
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Paso fundamental para elaborar una ficha bibliografi-
ca; puede ser individual, coautores, institucional, -
diccionarios y enciclopedias.

a) Titulo y c) Autor

b) Pie de imprenta d) Nota bibliografica

Nota de serie o biblioteca; siempre va entre parénte-

sis.
a) Coleccién c) Nota bibliografica
b) Autor d) Titulo

Resuelve los siguientes ejercicios :
A).- BAnota las caracterizticas que debe tener el cuestio
nario.
1.-
2.
3.-
4.-
5. -
B).- Escribe las caracteristicas que debe poseer el en--

trevistador.
¥
2.-
3.-
4.-
5.—

IV.

C).- Cita las caracterizticas que debe poseer el entre—-
vistado.

1.-
2. .=
j: Joe
7. s
L=

D).- Anota seis caracterizticas que debe reunir la ficha
de investigacidn.
=
2.-
3.-
4.-
5.
6.-

Explica la diferencia entre un libro y un folleto, en --
México, en Espafia y segin la ley de imprenta.
A. México :
Libro
Folleto

Espafa :
Libro
Folleto




C. Ley de Imprenta:
Libro
Folleto

V. Elabora la ficha bibliografica de cuatro de tus libros de
texto.
1

VII. Escribe la ficha hemerografica particular de los siguien

tes periodistas.
1. Carlos Ortiz Gil. ( EL NORTE ).

.

VI. Escribe la ficha hemerografica general de los siguientes
periddicos: EL NORTE, EL PORVENIR, EL DIARIO DE MONTE- -
RREY, TRIBUNA DE MONTERREY y EL EXTRA.

7 S

2. Armando Fuentes Aguirre. ( EL NORTE ).




Joaquin Ldpez Doriga. ( MAS NOTICIAS).

IX. Todas las hojas de un libro cuentan para la ndimeracidn, -

sin embargo, algunas hojas no se les anota el numero, —-
citalos.

Jorge Villegas. ( EL DIARIO ).

X. Conjuga el verbo construir en los modos y tiempos que se-
te indican.

MODO INDICATIVO

VIII. Completa el siguiente cuadro sindptico:

Presente

MODO SUBJUNTIVO

Presente Pretérito Futuro




XI. Completa las siguientes palabras con la letra que

corresponda ( y, 11, r, rr ).

Constru /o ca .o destru a Co iente

boniti a f _agor deta ada

pro ecto do a bo 1 acho ma ca

du o in  ectar figuri as ra os

en edo ba . ena esca abajo ga " a

XIV. Redacta un cuestionario en el que investigues los princi

XII. Redacta un informe donde describas las observaciones - - pales problemas de tus compafieros.

efectuadas en un experimento realizado' en el laboratorio.

XIII. Realiza una encuesta en una colonia popular, para Cono-

cer sus principales carencias.




Presta los servicios de: —--

AUTOEVALUACION . ’ .
obras de consulta, seccidn- Deductivo

UNIDAD IV de revistas, catdlogos publi

I. Relaciona las columnas y escribe en el paréntesis el ——— cos, prestamos a domicilio,
nimero correspondiente. etc.
1. Requiere la aplicacién de la - ) Observacidn - Investigacion cuya fuente -

inteligencia a la comprensidén- de informacidn son los pe—
exacta de la ciencia, con el - riodicos y revistas. Archivos

fin de descubrir su secreto y- Eleccidén del - La realizamos a través del
dominarla. Tema cuestionario y de la entre

Método que aplica la investiga vista. Cientifico
cién para obtener informacidn - Es uno de los problemas mas

fidedigna. dificiles de resolver, al -

La formacidén de investigadores : .7 principiante generalmente -
Investigacion

es su responsabilidad. se le cierra el mundo y pien

Método que consiste en estable . sa que todo estd descubierto.
= Sangria

cer proposiciones particulares .  Primera fuente de informa--

a partir de proposiciones gene clon.

.  Encontramos documentos y 1i
T Universidad =

Investigacién que se realiza a bros inéditos.

través de observaciones y en-- .. Conjunto de pasos que debe-
cuestas. Maestro mos seguir para realizar —-
Se basa generalmente en documen nuestra investigacién.

tos, monumentos, conductas y la

boratorios.




II. Subraya la respuesta correcta. - Es de uso practico y comin por su ficil manejo: mide
125 x 200 mm.

1. Investigacidén que obtenemos a través de los archivos
.pdblicos, de periddicos y revistas, de micropeliculas, ficha encuesta entrevista

fichas, diapositivas, planos, cintas, etc. test
de campo analitica documental - Oonjunto de hojas impresas cosidas o encuadernadas jun
tedrica to con una cubierta de cartdn, pergamino u otro mate;r
rial.
peridédico revista diario
libro

2. Nos permité determinar el momento cultural que lo hizo
posible, es decir, la cultura de un pueblo.

documentos monumentos conductas
laboratorios . Trabajo que en México, de acuerdo a la costumbre, con

tiene un maximo de 100 hojas.
peridédico folleto libro

revista

Se caracteriza por provocar confianza en el encuesta--
do, vocabulario adecuado al grupo social a quien esta
dirigido, preguntas breves y claras, no pedir la iden
tidad del entrevistado, etc. Trabajo que en Espafia, de acuerdo a la ley de impren--
cuestionario entrevista panel ta, debe contener de 201 paginas en adelante. r

focalizada libro diario revista

Consta de introduccidén, capitulos y conclusiones. folleto

introduccidén fuentes métodos . Medio mas adecuado para ordenar datos y aprovechar las
esquema horas dedicadas a la investigacidén a través de la lec-

tura.

fichas entrevistas encuestas

test

En ella encontramos los resultados de la investigacidn.

conclusidn capitulos introduccidn
subcapitulos




Ficha que cita los datos principales de un libro.
hemerografica bibliografica
nota bibliografica pie de imprenta

Ficha que puede ser general y particular.
general particular hemorografica

bibliografica

(

CLAVE DE LA AUTOEVALUACION

6 ) (3)

(10 ) (11)
(13) (4)

(
(

1) .
) (12 )

. Documental

. Movimientos
. Questionario
. Esquema

. Conclusién

. Ficha

(2)
(7)
(5)
¢ 9 )
(8)

7. Libro
. Folleto
. Libro
Fichas
Bibliografica
. Hemerogréfica




UNIDAD V
~ INVESTIGACION

BIBLIOGRAFICA Y DOCUMENTAL




OBJETIVOS PARTICULARES

Al término de la unidad, el alumno:

Aplicara los pasos previos a la redaccidn -

formal de un trabajo.

Aplicara correctamente las reglas basicas -

de la ortologia.




OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno :

Seleccionara el tema objeto de investigacidn.
Elaborara un plan de trabajo.

Seleccionara las fuentes que le serviran para -
desarrollar su tema.

Elaborara las fichas bibliograficas y hemerografi-
cas de las fuentes seleccionadas.

Redactara fichas de trabajo o papeletas: de referen
cia, de transcripcion, de analisis o comentario y—
de resumen reuniendo en ellas la informacién para
€l trabajo.

Empleard el material obtenido en las papeletas, de

acuerdo con el esguema de trabajo.

Expondra, oralmente y en forma correcta, temas - -

dados.




TRABAJOS DE
INVESTIGACION

FICHAS DE
TRABAJO

ALNED L L\

referencia.
transcripcion textual.
resumen

analisis

1nvestigacion de campo.

LOS TRABAJOS DE INVESTIGACION Y SU CLASIFICACION.

Todo trabajo de investigacidn puede corresponder a la si-——
quiente clasificacidn:

A. ENSAYO : Todo investigador se inicia con el ensayo, el —-

cual es un escrito breve en el que se expone, analiza y comenta
un tema, sin llegar a la profundiada que requiere el tratado y-
el manual.! Los ensayos son muy variados; pueden ser politicos,

econdmicos, socioldgicos, histdricos, pedagdgicos, etc.

En las paginas editoriales de los pericdicos y revistas en
contramos buenos ensayos.

EL ENSAYO ES UNA REDACCION EREVE MEDIANTE LA CUAL
COMUNICAMOS NUESTRO PUNTO DE VISTA, EL CUAL FUNDA
MENTAMOS CON NUESTRO CRITERIO Y EL DE ESCRITORES-
RECONOCIDOS..




B. MONOGRAFIA : Proviene de monos: sélo, unico; y grafé:

&scritura. Es el estudio de un autor, un género o una €poca.
Se le considera también como la descripcidn de determinada -
parte de una ciencia o de algun asunto particular. Se estima

que la monografia se encuentra entre el ensayo y el manual.

LA MONOGRAFIA ES EL TRATADO PROFUNDO QUE HACEMOS
POR ESCRITO SOBRE UN AUTOR, UN TEMA O UNA EPOCA -
ESPECIFICA.

ES EL TRABAJO ESCRITO QUE TODO ESTUDIANTE DEBE PRE-
SENTAR AL TERMINAR SUS ESTUDIOS PROFESIONALES, EL -
CUAL DEBERA SOSTENERSE, MEDIANTE UNA REPLICA, ANTE-
UN JURADO QUE JUZGARA SU VALOR

En México, las tesis nos permiten obtener titulos de - --

licenciado, maestro o doctor.
Cuando reflexionamos sobre algun fendmeno o cualquier - -

acontecimiento, también podemos sostener una tesis, la cual de

mostracemos con bases cientificas.

ES UN RESUMEN DE CIENCIA, ARTE, HISTORIA O LITE-
RATURA.

Al redactarlo debemos atender a dos principios fundamens-
tales: Las necesidades de los lectores a quienes dirigimosqia
obra y los conocimientos que nos interesa transmitir. ;Cénefél

mente es el libro de texto que usamos en nuestras clases.

E. EL TRATADO. Se considera que éste constituye la inves-

tigacion de mayor responsabilidad.

ES UN LIBRO QUE CONCENTRA, ANALIZA Y EXPLICA LOS
CONOCIMIENTOS DE UNA CIENCIA DE UNA TECNICA O -
DE UN ARTE

Mediante el tratado se alcanza la madurez intelectual. —
Este tema no aparece entre los objetivos de la unidad, sin -
embargo, 1o inclui en virtud de que considero necesario que el
alumno conozca los distintos trabajos de investigacidn que -
puede realizar.

; Después de haber estudiado las diferentes clases de inves

tigaciones, procedermos a seleccionar el tema objeto de nues——
tra investigacidn, consistente en una monografia, cuyo titulo-
es: "JULIO CORTAZAR, A LA BUSQUEDA DE UNA REALIDAD PRESENTIDA".
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Ya que escogimos el tema, determinaremos el PLAN DE TRA-

BAJO.

Capitulo lo. La Realidad y Cortdzar.
- La busqueda.
- Laberintos y puentes.

Capitulo 20. Interpretacién de los Signos Cotidianos.

- La ruptura.
- El1 animismo.
—  Los monstruos.

Las fuentes pbibliograficas a las que recurridé son las -

siguientes:
BIBLIOGRAFIA

A. Directa. |
1. Cortazar, Julio Besitiario. 62 Ed. Buenos Alres, = -
\

Sudamericana, 1966, 165 p.)
Final del juego.

ricana, 1966, 196 p.

/

5a Bd. Buenos Aires, Sudame-

" Historia d
Aires, Minotauro, 1966, 165 p.

Las armas secretas. 5a Fd. Buenos Aires, — -

-

Sudamericana, 1966, 222 p. ] .
Los premios. 52 Bd. Buenos Aires Sudamericana

1966, 426 p.
. Los reyes.
na, 1970, 76 p. (Coleccién Indice, num. 1)

5a Bd. Buenos Aires, Sudamerica-

e cronopios y de famas. 3a Bd. Buenos

. Rayuela. 42 E4. Buenos Aires, Sudamericana, -
1966, 635 p.

Indirecta.

1. Barrenechea, Ana Ma., y Sperati, Hmma Susana. La Lite
ratura fantastica en Argentina. México, Imprenta Uhi:
versitaria, 1957, 94 p.

. Collazos, Oscar; Cortdzar, Julio y Vargas Llosa, Mario.
Literatura en la revolucidn y revolucidén en la litera
tura. (Polémica). México, Siglo XXI, 1970, 118 p. -'j
(Coleccion Minima, num. 35).

. Escamilla Molina, Roberto. Julio'Cbrtézar: Visidn de-
conjunto. México, Novaro, 1970, 190 p.

4.(?uentes, Carlos. La nueva novela hispanoamericana. -—-
México, Joaquin Mortiz, 1969, 98 p;

. Garcia Canclini Néstos. Cortdzar: Una antropologia —-
poética. Buenos Aires, Nova, 1968, 123 p. (Biblioteca
Arte y Ciencia de la Expresidn).

. Harss, luis. Los nuestros. 32 Ed. Buenos Aires, Suda-
mericana, 1969, p. 252-300.

. Jitrik, Noé, et al. La vuelta a Cortdzar en nueve en-
sayoé.'Euenos Aires, Carlos Pérez Editor, 1959, 162 p.
(Coleccidn Hechos y Palabras).

Sola; .Graciela de. Julio Cortdzar y.él hombre nuevo.
Buenos Aires, Sudamericana, 1968 p. (Perspectivas).

. Olea Franco, Pedro. "Julio Cortdzar o las posibilida-
des terapéuticas de la literatura fantastica". Rev. -
Maguen David. Nim 1 (México, D.F.: septiembre-octubre,

1968), p. 71-75.
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Después de haber localizado las fuentes, elaboraremos —-

las fichas correspondientes. Las fichas las presentamos or-

denadas, sin embargo, recuerda que al investigar no aparecen-

en el orden senalado.

Ficha # 1. Collazos, Cortazar,

La realidad, sequin Cortdzar. y Vargas Llosa.
Literatura en ....

p. 50.

w_..se trata de entender la realidad como la entiende y -
la vive el creador de esas ficciones,es decir, como algo-
que por muchos lados y muchas dimensiones puede rebasar -
el contexto socio-cultural...."

Por esa pluralidad de "lados™ 'y “dimensiones' es por
donde Cortdzar penetra en la realidad, nunca taponada pa-
ra é1, y nos ofrece angulos enteramente renavados .

Ficha # 2 J. Cortazar.
Bisqueda. Bestiario,
p. 121.

. ..un abogado que no se conforma con el Buenos Aires foren
se o musical o Hipico, y avanza todo lo que puede por otros

zaguanes. " :

La urgencia de hallar signos que anulen la vaciedad -
existencial, es la que impulsa, muchas veces, a los pgrsong
jes, para sustituir los moldes ‘tradicionales—convenciona--

les con valores vitales.

Ficha # 3 i s

Bisqueda. ' - Cortazar.
Los premios,
p. 100.

"...se ha impuesto la vigilia celos omuni
a
carlo con la sustancia fluida de la noche?.ze st e

“...una ansiedad continua lo posee fr
ente a
res problemas de su circunstancia." Bt

Persio lucha por la inter 16 '
pretacion d que
hay a su alrededor. SLPEiSimos )

Ficha # 4 ;
P J. Cortazar.
Sisqueda. Final del juego,
Par 15

"Somoza le confiaba su insensata es

peranza de llegar
alguna vez hasta la estatuilla por otras vias que lazg—
manos y los ojos y la ciencia..."

F%chaeg 5 J. Cortdazar.
Bsameia Final del juego,
P %73

"...la seguridad de Somoza de que su cbstinado ‘acerca
. ' * . . a :
m}:?to llegaria a identificarlo con la estructura ini—
cial, en una superposicidén que seria mds que eso porqu
’ e . . 2 5
ya nohabria dualidad sino fusidn, contacto primordial."




Ficha # 6 J. Cortazar.

Laberintos. Los reyes,
) p. 60.

“Ahora veo solamente el laberinto, otra vez solamen-
te el laberinto".

dades cortazarianas de relacidn con los mundos anhelados, -
presentidos. Es el puente parte de la estructura de Rayue
la, es un poco la prohibicién de los premios y el sostén —
del cuento que da némbre a uno de los libros mas inquietan
tes: Las armas secretas.

i tazar.
Ficha # 7 J. Co; :
Laberintos. Besitiario.

p. 18.

"El tejido le colgaba de las manos y las hebras iban
hasta la cancel y se perdian debajo."

Ficha # 10 J. Cortazar.
Puentes. Bestiario,
p. 48.

“"En el centro del puente desolado la'harapienta mujer-
de pelo negro Yy lacio esperaba con algo fijo y &vida...n®

i J.| |Cortazar.
8 L
i;EZiiitos Historias de crono-
pios y de famas,
p. 106.

"De una carta tirada sobre la mesa sale una llzea =
! baja por una pata. —-

e corre por la plancha de pino y ; -
g;sta mirar bien para descubrir que la linea continda por

el piso de parqué, remonta el muro..."
Al buen observador, todo lo conduce a los anteceden-—
tes de las cosas.

Ficha # 11 J. Cortazar
Ruptura. Final del juego,
p. 44.

"Llevaria tres o cuatro horas Cuando lo despertd una--
sensacion de incomodidad, como si algo ya hubiera ocurrido,
algo molesto e irritante. Encendid el velador, vio que --
eran las dos y media . Y apagd otra vez. Entonces oyé en-
la pieza de al lado el llanto de un nifio. "

Dentro del contexto psicolégico mis normal aparecen —-
los elementos sobrenaturales, o las senales de ingreso a -
un nivel de mayor percepcidn. Petrone, de "La puerta con-
denada’, no reunia ninguna caracteristica que lo hiciera -
excepcional. Sin embargo, hace' un descubrimiento que le -
dara otra personalidad. :

i - J. Cortazar.
FiChieg 2 Besitario,
e : p. 41.

"...y me llevas...a un puente donde hay nieve y al—-

guien..." B
Alina Reyes inaugura, en'"lLejana", una de las modali-

Ficha # 12 b i

Ruptura. Los nuestros,
p. 255.

"...el'hombfe_que imagina viejas tias que caen de espal
das, familias que construyen hon

que ve sdlo el ojo-
es infrarrojas hay una mente con tantas -
facetas como un diamante. "




Ficha # 13 C. Fuentes.

Ruptura. La nueva...,
. p. 68.

"Contra aquel mundo viejo Cortazar crea otro, total
mente inventado. totalmente ficcionalizado que, precisa
mente, es el unico que puede hacer significativo el va-
cio humano entre los dualismos abstractos de la Argenti
na en particular y de América Latina en general."

De 1la ficcidn, con las hipérboles que aumentan nues
tro ser, nace la interpretacidn que evitara los fulgo--
res magicos en nuestra realidad.

Ficha # 14 J. Cortdzar.
Ruptura. Los premios,
< JARRCY e

"Qué inesperado revés de la trama puede nacer de una
sospecha ultima que sobrepase lo que esta ocurriendo y -
lo que no estd ocurriendo, que se sitia en ese punto don
de quiza alcanza a operarse la conjuncién del ojo y la =
quimera..."

De esa "conjuncién del ojo Yy la quimera" pagten mu-
chos de los cambios gue se operan en los personajes cor-
tazarianos.

Ficha # 15 J. Cortazar.
Ruptura Rayuela,
p. 506.

w__.sus criterios estéticos y su escala de valores -
estan mas bien liquidados...el hombre después de haberlo
esperado todo de la inteligencia y el espiritu, se encuen
tra como traicionado, oscuramente consciente de que sus -

armas se han vuelto contra €1, que la cultura, la civilta,
lo han traido a este callejdén sin salida donde la barbarie
de la ciencia no és mas gue una reaccién muy comprensible."

Ficha # 16 G. Sola.

Animismo. Julio Cortazar y...,
p. 161.

"La invitacidnal viaje interior, una y mil veces reite
rada en todos los libros de Cortazar, es formulada con e
maxima vehemencia en Rayuela. La inquietud gnoseoldgica,-
la vena lddica, el humor avasallante, acerbo o conmovido,-
la tensidn erdtica y mistica, la toma de conciencia’del —-
tiempo real y la consecuente intencién de influir sobre —
éL."

Todo hombre consciente, de si mismo y de su circuns- -
tancia, trata de que los demds asuman una posicidn clara -
para esa toma de conciencia a través del abandono de los -
moldes establecidos.

Ficha # 17 J. Cortazar.
Animismo. Final del juego,
p. 86.

"Lo que habia empezado como una revelacidn se organiza
ba geométricamente, iba tomando eése perfil demostrativo —
que a la gente le gusta llamar fatalidad. Incluso era po-
sible formularlo con las palabras de todos los dias..."

En "la flor amarilla", el personaje halla a su doble -
joven. El hecho de que sirvan las palabras de todos los -
dias para explicar lo extraordinario, aumenta la sensacion

+ de incomodidad, pues no se estd ni dentro de lo cotidiano
ni dentro de un orden nuevo.




J. Cortazar.
Final del juego,
p. 14.

.la lana azul le aprieta ahora con una fuerza casi

rritante lanariz y la boca, lo sofoca mas de lo que hubiera

podido imaginarse, obligandolo a respirar profundamente -
mientras la.lana se va hunedeciendo contra la boca proba
blemente destefiird y manchara la cara de azul.

El relato al que pertenece esta cita. “No se culpe a
nadie', nos enfrenta a un suéter viviente que lleva a su-
duenio al suicidio.

Ficha # 19 J. Cortazar.
Animismo. Rayuela,
p. 514.

"Tenia hambre y agarré el pan, para cortarme una taja

da. Entonces oi que el pan lloraba. Si,...pero el pan ll§

raba cuando yo le metia el cuchillo."

[os seres humanos que 1nlician un camino de transforma
cién, en los relatos de Cortazar emplezan a enfrentarse

a una serie 1nacabable de asaltos de la docil realidad pre

cedente. El nivel de conciencla que aparece, va acompana-
do de una sensacidén extrana.

Ficha # 21 J. Cortazar.
Animismo. - Rayuela,

p. 520.

“¢Cudles son las cosas que me parecen extranas? Las -
mas triviales. Sobre todo, los objetos inanimados. {Qué es
lo que parece extrafo en ellos? Algo que no conozco. ¢Pero
es justamente eso? ¢De ddnde diablos saco esa nocidn de -
"algo? Siento que esta ahi, que existe. Produce en mi un
efecto, como si tratara de hablar. Me exaspero, como quien
se esfuerza por leer en los labios torcidos de un paralltl
co, sin conseguirlo."

Ficha # 22 J. Cortazar.
Monstruos Los reyes,
p. 64.

"Mira, s6lo hay un medio para matar a los monstruos: -
aceptarlos."

Minotauro hace esta afirmacidén porque establece una re
lacidn casi amistosa con Teseo, su asesino y su liberador.

Los monstruos, tan patentes en Besitiario, se anuncian
en la primera obra de Cortazar. No aparecen como los exclui
dos; al contrario, son ellos los seres excepcionales que —
van a ingresar a un orden de plenitud.

Ficha # 20 J. Cortazar.
Animismo. Las armas secretas,

"Yo creo que la misica ayuda siempre a comprender un
poco este asunto. Bueno, no a comprender porque la verdad

es que no comprendo nada. Lo unico que hago es darme cuen

ta de que hay algo".

Esa sospecha de que "hay algo" aumenta en muchos de-
los pasajes de Rayuela.

Ficha # 23 J. Cortazar.
Monstruos. Besitiario,
P 335

"En cuanto a mi, del diez al once hay como un huevo --

*insuperable. . .porque decir once es seguramente doce,... --—

doce que se€ra trece'.

Este personaje no acepta a Los monstruos ——conejitos
—— que vomita. Prefiere el suicidio.




Ficha # 24 J. Cortazar.

Monstruos. Besitiario,
™ p. 35,

"_..oh, esa cara de focas balbuceante..."

“_..él mirandome con su cara de perrito...

Cuando los personajes de Cortazar rechazan el‘mundo
circundante, empiezan a mirar en los otro$ esos signos
inconfundibles que los identifican con animales.

Ficha # 25 J. Cortazar.

Monstruos: Besitiario,
p. 69.

"Cuidamos las mancuspias hasta bastante tarde, ahorg -
con el calor del verano se llenan de caprichos y versatili
dades..." _ .

Estos misteriosos animales, entre aves y mémlferos, -
son igual que los conejitos de "Carta a una senorita en --

Paris."

Ficha # 27

Barrenechea, Sperati.
Monstruos.

La literatura fanta
tica..., o
p. 90.

"Pero Cortazar. mblesto ante si mismo, molesto ante los
hombres y sus analogias con lo bestial o lo monstruoso, pue
de de pronto descubir Que ciertos hombres son buenos mucha
chos y duefios de un mundo delicioso. " -

Se refieren a los Cronopios, seres excepcionales en ——
quienes va depositando la alegria de vivir. El Cronopio es

hombre que vive su libertad en eterna aventura, pues la - -
construye en cada instante.

Ficha # 26 e Qb;té;ar.
Monstruos. Besitiario,
oy <

"Las mancuspias nos entretienen mucho, en parte porque
estan llenas de sagacidad y malevolencia..."

Ficha # 28 J. Cortazar.
Monstruos. Hist. de cron. y...,
p. 98.

"...incesantemente corro por los tubos y nada me gusta -
mas que pasar de piso en piso resbalando por los cafos. A
VECes saco una pata por la canilla y la muchacha del terce-
ro grita que se ha quemado..."

Para Cortazar todo estd poblado de seres invisibles —-
que pueden establecer contacto, en cualquier momento, con
nosotros.




En las fichas de trabajo podemos encontrar las siguientes
MONCGRAFTIA

partes:

Nombre del capitulo y subtema.
JULIO CORTAZAR, A LA BUSQUEDA

20. BAutor, obra 'y pagina.
DE UNA REALIDAD PRESENTIDA

30. Texto transcrito y entrecomillado.

40. ' 'Comentarios personales.

Las partes citadas, siguiendo el orden anterior, disponen

de la siguiente ubicacidn en la tarjeta:

1lo. Angulo superior izquierdo.
20. > Y derecho.

30. Cuerpo de la ficha. )
Salvador Casillas Moreno

do. . Parte final de la ficha.

Desde luego que estos cuatro pasos no aparecen en todas-—

las fichas.

Una vez redactadas las papeletas, procederemos a la re~-

daccidn del tema.

Colegio de Ciencias y Humanidades

Unidad’' Académica " Vallejo*
U. N. A. M,




Quando el profesor de redaccidén e investigacién documen--
tal nos dijo gue podiamos escoger cualquier tema para realizar
la monografia del segundo semestre, escogi laobra de Julio —
Cortazar. Coincidid la peticiodn de la monografia con el estu-
dio que haciamos, en el taller de lectura de clasicos contempo
raneos, de la obra de este narrador argentino. .

Para mi fue una sorpresa hallar, en la cuentistica hispa-
noamericana, a un autor de tan desbordante fantasia y de tan -
agudo sentido critico. Me interesaron esos dos elementos, por
las posibilidades interpretativas que presentan, para desarro-
llar un breve bosquejo de la realidad que busca Cortdzar.

Crei al principio, gue no habia suficiente material infor
mativo que fuera accesible a mi nivel de estudiante de segundo
afio de Bachillerato, pero el auxilio de varios de mis condisci
pulos hizo crecer mi bibliografia. Lamento decir que no la —-
utilicé toda, porque vencid el plazo que se nos habia fijado -
para entregar el trabajo. En investigaciones futuras, espero-
aprovechar los libros y articulos periodisticos que amablemen-
te me proporcionaron las siguientes personas: La profesora - -
Laura Ldpez Pastrana, tan entusiasta de los cronopios; Antonio
Cruz Estrada, .alerta y minucioso en el acopio de materiales; -
Diana Alarcén, exigente enel dato y precisa en la forma; Alber
to J. Garcia Garro, que ayuda con su agudeza silenciosa. A —-
todos ellos mi gratitud profunda.

Salvador Casillas Moreno.

Nota: Recuérdese que en trabajos mecanografiados cada -
pagina corresponde a una cuartilla.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo me propongo esbozar algunas de las
caracteristicas de la obra de Julio Cortdzar. El ha merecido-
el interés de los criticos, pero las opiniones se han dividido.
Para unos, Cortdzar reinaugura la narrativa hispanoamericana;-
para otros, Unicamente traslada a la narrativa americana los -
movimientos vanguardistas de la literatura europea.

No-comparto la segunda posicién. Para mi Cortdzar, sin -
negar las influencias que haya asimilado de lo que se hace en-
otras latitudes, proporciona, a la narrativa en lengua esparno-
la, el enriquecimiento de una realidad que, de tan realista, -
ya no' ofrecia mayores sorpresas. Cortdzar ha logrado que el -
realismo critico devenga a magico, sin perder preocupaciones -
analiticas que distinguen a la literatura gque se responsabili-
za frente a los problemas sociales.

Se ha dicho de Cortdzar (como se dijo, en otros tiempos -
de Dario) que es un esteticista que hace literatura incontami-
nada, y que permanece de espaldas a la realidad americana.” —-
[a acusacién es injusta, quizd por incomprensién de su obra. -
Cortazar no sélo ha manifestado una honda preocupacidén social,
americana, en su obra; sino que ha sentado las bases para que-
brote,.en cada uno de sus lectores, la urgencia de renovacion-
que refuerce los valores que sea bueno conservar y que derrum-
be los que ya no ofrezcan ningin apoyo al hombre nuevo que bus
ca la segunda mitad del siglo XX.

* 1 véase la polémica que sostuvieron, al respecto, 0.
Gollazos, J. Cortdzar y Mario Vargas Llosa. Literatura en la
revolucién y revolucidén en la literatura.

CAPITULO PRIMERO

LA REALIDAD Y CORTAZAR

La Busqueda

Julio Cortazar ha dicho, en cuanta oportunidad se le pre-

senta que es necesario desconfiar de la realidad que nos mien-

ten los cinco sentidos. Para él no siempre tiene razén Aris—-

toteles, por eso ve en la intuicidn, quizad en un sexto sentido
un campo inexplorado que podria darle al hombre las so

que el racionalismo no le ha ofrecido.

luciones

El propio Cortazar afirmd:

"...se trata de entender la realidad como la entiende y--

la vive el creador de ... ficciones, es decir, como algo-

que por muchos lados y muchas dimensiones puede rebasar -
el contexto sociocultural... "

Por esa pluralidad de "lados™ y "dimensiones" es por don-
de el penetra en la realidad , nunca taponada ni enteramente -

conocida, wy nos ofrece angulos sorprendentes, por inusitados

La urgencia de‘hallar signos que anulen la vaciedad exis-
tencial es la que impulsa, muchas veces, a los personajes para
sustituir los moldes tradicionales ——convencionales con-
valores vitaics, "...un abcgado que no se conforma con el - -
Buenos Aires forense o musical o hipico, .y avanza todo lo que

puede por otros zaguanes."Z2 Pn este caso se deja la comodidad




burguesa y moribunda de una sociedad desvitalizada, para buscar
en los bailes y centros nocturnos proletarios 1o que no hallé--

en las diversiones que abandond.

Los personajes principales de.Cortdzar son siempre del --
grupo de los elegidos. Sienten, de pronto, la vaciedad existen
cial que es necesario equilibrar con un descubrimiento. Johnny
Carter husca la entrada que justifique los escalofrios "jacisti
cos" que le han dado fama, busca trascender con obra, quiere- -
alcanzar el momento de plenitud que le permita contemplar el —-
absoluto, hallar “"ese origen primero" del que habld Fray Luis -

de Ledn en su Oda a Francisco Salinas.3

Otro personaje, Persio, "...se ha impuesto la vigilia ce-
losa que ha de comunicarlo con-la sustancia fluida de la noche."
Todo porque "...una ansiedad continua lo posee frente a los vul

gares problemas de su circunstancia."4

Mientras Johnny esgrime su misica para encontrar una ex—-
plicacidn, Persio se enfrenta a la hisqueda con sélo la intui--
cidn. Esta ayuda a establecer una identificacién de tiempos y-
de personajes. '"Somoza le confiaba su insensata esperanza de--
llegar alguna vez hasta la estatuilla por otras vias que las ma
nos y los ojos y la ciencia_.”5 El idolillo deviene en hallaz-—-
ge que altera la conducta y los puntos de referencia de quie--—
nes estan cerca, "...la seguridad de Somoza de que su obstinado
acercamiento llegaria a identificarlo con la estructura inicial,

en una superposicidén que seria mas que eso porgue ya no habria

dualidad sino fusidn, contacto primordial..." 6

Si buscé una fusidn con los valores que sustentaron la
creacidn de una estatuilla milenaria, se debid a que no era -
feliz con su circunstancia. De ahi que los personajes de - -
Cortazar siempre se enfrenten con su destino, siempre alteren
su pasado, dejen de ser y empiecen a ser, simultdneamente. —-

nunca permanecen fieles a si mismos.

El lector también inicia, quiéralo o no, un camino, de-
ascenso o de descenso, que lo lleva a ser mas él, mas autén——

tico.
Laberintos y Puentes

Tradiciones, costumbres, creencias, valores que se enve
jecen, son las ataduras laberinticas dentro de las que se de-
baten muchos de los personajes de Cortazar. Algunos, tan ve-
nerables como el Minotauro, desean morir cuando no miran otra
cosa ‘que‘su laberinto. Entonces, el hilo es la senal de sali
da. '"Ahora veo solamente el laberinto, otra vez solamente el

laberinto. "/

Es necesario apuntar ya que no solamente los seres de -

excepcidén reciben senales, hilos, para salir de sus prisiones.

CQualquiera de nosotros, si sabe observar, econtrara el indi--
i

cio que lo lleve fuera de su carcel imaginaria.

El hilo que relaciona dos mundos, dos realidades opues-
tas, aparece en "Casa tomada”. Atender al llamado permite in




gresar en otro nivel existencial, "El tejido le colgaba de -
las manos y las hebras iban hasta la cancel y se perdian deba
JO 8 < Tanto Minotauro como Irene ven la misma sefial. Para-
ambos significa el inicio de una existencia diferente, o una-

inexistencia plena.

\

Aqui en mi escritorio, puedo hallar esas sefiales.

"De una carta tirada sobre la mesa sale una linea que -
corre por la plancha de pino y baja por una pata. Basta mi—
rar bien para descubrir que la linea continua por el piso de-

parqué, remonta el muro..." 2

La insatisfaccidn existencial siempre nos tiene en ten-
sién para que hallemos una salida. Alina Reyes, en "Lejana",
inaugura una de las modalidades cortazarianas de relacidén con
los mundos anhelados, presentidos. Es el puente, parte de la
estructura de Rayuela, es un poco la prohibicién de Los Pre-—-
miost? y el sostén del cuento que da nombre a uno de los li-
bros mas inquietantes: Las armas secretas. "... y me llevas-
....a un puente donde hay nieve y alguien...." 11 m los - -
puentes hay dobles nuestros que nos esperan para fusionarse-
en una vida menos nostdlgica. menos carentes de sentido. "En
el centro del puente desolado la harapienta mujer de pelo ne-

gro y lacio esperaba con algo fijo y avida..."12

A nadie escapara el simbolismo del puente. La obra de

Cortazar, y tal vez la de cualquier pensador o cualquier ar--

tista, es un puente que invita al conocimiento de lo que hay

en la otrea orilla. No e=s necesario entrar en sospechas meia-

fisicas, también nuestro mundo fisico =sc3 surcado de orillas.

NOTAS

izar y Vargas Llosa. La literatura en

Besitiario, p. 121.
Lag armas secretas, p.
Los premios, p. 100.
Final del juego, p. /5.
., p. 198
J. Cortazar. Los reyes, p. 60.

Besitiario, p. 18.

Historia de cronopios.. p. 106.

viajeros premiados no podian recorrer a su gusto
la cubierta del barco gue-los transportaba. Habia un
sitio al que tenian prohibido entrar{ esto origind

toda clase de conjeturas e impidid que s isfrutara-

el premio.




CAPITULO SEGUNDO

INTERPRETACION DE LOS SIGNOS COTIDIANOS

Lo que mas sorprende en Cortazar es que no tiene ninguna
urgencia de arrancarnos de nuestra realidad cotidiana. Nos -
deja en ella, en la recdmara donde he dormido desde hace vein
te anos, o en el camino que recorro desde hace diez. Ahi pue
de surgir lo extraordinario; mejor dicho, ya estd ese algo que
empiezana ver los personajes que admiten el llamado. Hay na-
rradores gue necesitan colocarnos en un escenario especialmen
te dispuesto para que ocurra lo sobrenatural. Para Cortazar,
puede acontecer hasta en el fondo de la taza cuyo café apura-
lentamente. Yo, al presionar las teclas de mi maquina, puedo
descubrir que no estoy refiriéndome a Cortdzar, sino que estoy
inventando caracteristicas que su obra jamds ha presentado, o

que estoy escribiendo acerca de alguien que nunca ha existido.

La Ruptura

Dentro del contexto psicoldégico mas normal aparecen los-
elementos sobrenaturales, o las sefiales de ingreso a un nivel
de mayor percepciodn. - Petrone, en "La puerta condenada", no -
reunia ninguna caracteristica que lo hiciera excepcional. ——

Sin embargo, hace un descubrimiento, aprende a escuchar.

Llevaria tres o cuatro horas cuando lo despertd
una sensacién de incomodidad, como si algo ya hubie
ra ocurrido, ' algo molesto e irritante, Encendid eI
velador, vio que eran las dos y media , y apagd - -
otra vez. Entonces oyd en la pieza de al lado el-

llanto de un nir'io.1

No solo a través del oido se inicia la transformacién -

la entrada. Hay muchas aberturas, muchos resquicios, por dén

de asomarse. Lla ldgica cortazariana da una imagen algo dife-

rente de la que solemos tener del mundo que nos rodea.

- --el hombre que imagina viejas tias que caen de -
espaldas, familias que construyen horcas en sus jardi-
nes,espeijos que miden el tiempo en la Isla de Pascua Yy
gobierncs que se derrumban ante una pata de arafia en -
un mes impar de ‘un afio bisiesto. Tras estas ficciones
que ve sdlo el ojo alerta de las luces infrarrojas hay

uria mente con tantas facetas camo un diamante. 2

De la ficcidn, con las hipérboles que aumentan y disminu
yen nuestro ser, nace la interpretacién que intensifica los -
fulgores migicos @& nuestra realidad v/que' acentua la irreali

dad que nos circurda.

Contra aquel mundo viejo Cortdzar crea otro, total
mente inventado, totalmeénte ficcionalizado que, preci-
samente, es el inico que puede hacer significativo el-
vacio humanc entre los dualismos abstractcs de la — -

Argentina en particular y de Mérica iatina en general.
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El desacuerdo con las condiciones soclo-culturales pro--
_ viene en buena parte, de la conciencia que da un nuevo enfo-

que de la realidad.

Qué 1nesperado revés de la trama puede nacer de -
una sospecha dltima que sobrepasa lo que esta ocurrien
do y lo que no esta ocurriendo, que se situe en ese —-
punto donde quiza alcanza a operarse la conjuncién del

oj0 y la quimera.. 4

Tal vez nos mantenemos indiferentes porque no logramos -
esa conjuncion que nos situaria en el Alephi borgiano: El pun
to de la total sabiduria. Aungue esta no se lLogre sino en -
minima parte la tentativa de disminuir la 1gnorancia da co--

mienzo a Los reveses de la trama.

La inconformidad es mayor , en Rayuela. Morellal avanza
en el pensamiento de Cortazar y nos dice Lo que halla defini-
tivamente mal

_sus criterios estéticos y su escala de valores
estin mas bien liquidados. .ei hombre después de haber

lo esperado todo de la inteligencia y el espiritu, se-

encuentra como = traicionado oscuramente consciente de

que sus armas se han vuelto contra él que la cultura,

la civiltd, lo han traido a este callején sin salida -

donde la barbarie de la ciencia no es mas que una reac

cién muy comprensible. >

Toda la obra de Cortdzar es una invitacidén a que emplee-
mos la intuicidn, el sextc sentido o, en todo caso, la inteli
gencia en otra forma. El resquebrajamiento de valores no p&r
dria ser mas desolador. (Qué se mantiene en pie? Unicamente
la voluntad humana de sobrepasar estos limites, donde la inte
ligencia se confiesa derrotada. s

Es mucha la razdn que asiste a los hombres y mujeres que
se escinden de una realidad carente de significado, para em—-
prender la bisqueda de otro orden. Nos sorprende, si, que no
lo hagan con los equipos que estamos habituados a ver siempre
pero podria ser que con armas tan endebles, como la amplia- —'
cidén de vivencias interiores, pudieran alcanzar lo que otros-

recursos les negaron.

El Animismo

Todo bombre consciente,de si mismo y deé su circunstancia,

trata de que los demds asuman una posicién clara para que lu-

chen congruentemente. en su defensa.  Cortazar busca esa toma-

de conciencia a través del abandono de los moldes estableci--
dos.

La invitacidn al viaje interior, una y mil veces rei

terada en todos los libros de Cortédzar, es formulada —j

¢on maxima vehemencia en Rayuela. La inquietud gnoseolo-

gica, la vena lddica, el humor avasallante, acerbo o con

movido, la tension erdtica y mistica, la toma de concie:

cia del tie*‘.‘.__[' real y la consecuente int encion de influ
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ir sobre el.

En "La flor amarilla"”, el personaje halla a su doble jo-
ven. . ET hecho de que sirvan las palabras de todos los dias -
para explicar lo extraordinario, aumenta la sensacién de inco
modidad y la urgencia de ubicarse uno, pues no se estd ni den

tro de un orden nuevo.

Lo que habia empezado como una revelacidn se orga-
nizaba geométricamente, iba tomando ese perfil demos--
trativo que a la gente le gusta llamar fatalidad. In-
cluso era posible formularlo con las palabras de todos

los dias...

No solamente reviven experiencias pasadas, también los -
objetos adquieren vida, cuando se trata de alguien que desco-
rre la cobertura, de alquien gue se enfrenta a un destino nue
vo. En "No se culpe a nadie", hallamos un suéter viviente --

que perpetra una venganza homicida contra su duefio.

...la lana azul le aprieta ahora con una fuerza --
casi irritante la nariz y la boca, lo sofocan mas de -
lo que hubiera podido imaginarse, obligandolo a respi-
rar profunfamente mientras la lana se va humedeciendo-
contra la boca; probablemente destifiard y manchara la-

cara de azul.8

La décil realidad inicia una inacabable serie de asaltos
contra los seres humanos que empiezansa.transformacién. "Te-

nia hambre Y agarré el pan para cortarme una tajada. Entonces
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oi que el pan lloraba...lloraba cuando yo le metia el cuchi--

110."9

No hace falta que las cosas salgan a nuestro paso, pode-
mos ser nosotros los que buscamos su parte vital. "Yo creo -
que la misica ayuda siempre a comprender un poco este asunto.
Bueno, no a comprender porque...lo unico que hago es darme --
cuenta de que hay algo.”lo

La inquietud por ese "algo" va en aumento hasta que tie-
ne que ser confesada.

éQuales son las cosas que me parecen extrafas? --
Las mas triviales. Sobre todo los objetos inanimados.
iQué es lo que parece extrafio en ellos? Algo que no -
conozco. <cPero es justamente eso?... Siento que esta-
ahi, que existe. Produce en mi un efecto, como si tra

tara de hablar. Me exaspero, como quien se esfuerza -

por leer en los labios torcidos de un paralitico, sin-

conseguirlo.ll

Esta manera de contemplar el ambiente en el que habita--
mos, recuerda la actitud que asumen las practicantes de cier-
tas religiones orientales. En ellas no se establece ningin -
dualismo que oponga-al yo con todo lo que.es del dominio de -~
la cUnciencig. La corriente vital siente un nosotros, sin al

teracién ninguna.




Los Monstruos

Quando los personajes de Cortazar rechazan el mundo habi-
tual, empiezan a mirar, en los otros, signos inconfundibles -=-

‘que los identifican con animales.

Lomonstruoso es siempre lo diferente a mi, lo desconoci--
do, lo inseguro y riesgoso. "Mira, sélo hay un medio para ma--

12

tar.a los monstruos aceptalos."

Minotauro hace esta afirmacidén porque establece una rela-

cidén casi amistosa con Teseo, su asesino y su liberador.

Los monstruos, tan patentes en Besitiario, se anuncian en

Los reyes, primera obra de Cortazar. No aparecen como los ex-
“cluidos: al contrario, son ellos los seres excepcionales que -

van a ingresar a un orden de plenitud.

Pero los monstruos, no siempre son aceptados; entonces si
destruyen. Este es el caso del personaje que no admite vomi--
tar mds conejitos y se suicida, "...del diez al once hay como un
hueco insuperable...decir once es seguramente doce, que sera -

ek 13

Alina Reyes, de "lejana", principia su transformacién - -
cuando los seres mas cercanos a ella tienen semejanza con ani-
males. Fn este caso ya no sabemos si lo animal significa un -
retroceso a un nivel de conciencia ancestral, o si Unicamente-
se trata de una identificacién . Para Alina, alguien tiene —-
w...cara de foca balbuciente...", su madre es .. .pescado enor

misimo y tan no ella..." contempla al pretendiente "...miran--
dome con su cara de perrito..." Estos descubrimientos marcan-
la pérdida de una identidad y hacen el vacio para llenarlo con
la aceptacidn de una doble lejana. Como no acepta lo animal, -

lo monstruoso, es desplazada a la aceptacidn de su propia per-
sonalidad.

Cortazar asciende desde los monstruosos convencionales,
o las semejanzas faciles, hasta las creaciones poéticas de ani
males que no existian en la zoologia fantdstica. Asi sucede -

con las mancuspias, cuyo olor a lila les dan un lugar interme-
dio de ave y mamifero

Contrariamente a lo que podria suponerse, a juzgar por -
su posible aspecto, no son dociles, al contrario: "Las mancus

pias nos entretienen mucho, en parte porque estan llenas de sa
gacidad y malevolencia..." % “t

Con las mancuspias estuvo cerca de inventar a los seres-

més sorprendentes que ha creado Cortdzar, hasta este momento.

...molesto ante si mismo, molesto ante los hombres
y sus analogias con lo bestial o lo monstruoso, puede-
de pronto descubrir que ciertos hombres son buenos mu-

chachos y duefios de un. mundo delicioso. 3R

Estos buenos muchachos son los cronopios, seres excepcio
nales en quienes vadepcositando l1a alegria de vivir. El crono=
pio es el hombre que vive su libertad en eterna aventura, pues

la construye en cada instante.




Todavia antes de que Cortdzar admita a los cronopios, sa
lieron de su fantasia otros seres, % . .incesantemente cCOrro -
por los .tubos y nada me gusta mas que pasar»de piso en piso -

fi y pat r la cani-
resbalando por los cafos. A veces saco una pata po e

1la y la muchacha del tercero grita que se ha quemado...
Esos seres invisibles, porgue no queremos verlos, pueblan
cada uno de los rincones de nuestra casa. En cualquier momen

o 1§ - . 5
to  cuando menos lo deseemos, quiza cuando mas lo necesitamos,

estableceremos contacto con ellos.

NOTAS

Final del juego, p. 44.
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16 g. Cortizar. Historia de cronoplos y de famas,

p- 98.

N T 1 - 19 D1 § subrayado es

La literatura fantastica...,

CONCLUSTION

Al concluir este breve bosquejo sobre la obra de Julio -
Cortazar, se apoderd de mi la misma sensacidn de incomodidad-
y de extrafieza que sefialé Jitrik. Por una parte, sé que no -
he podido mirar conjuntamente la riqueza de la narrativa cor-
tazariana; por otra, temo haber excedido los limites que me -
propuse para la monografia que se solicitd en el taller de —-
redaccidén e investigacién documental .

Si dejamos a un lado esa impresién de empobrecimiento, -
podemos afirmar que ha constituido una sorpresa la lectura de-
algunos relatos fantdsticos. BAntes los admitia como un recu
so evasivo, como producto de la literatura mas refinada; - ——
ahora empiezo a ver, en este género, posibilidades que no ha-
bia sospechado. Creo que la literatura fantdstica tiene ven-
tajas ——para transformar al hombre—— como el mas riguroso
realismo. El sacudimiento interior que produce la lectura de
una obra, no depende de la corriente en la que se inscriba;-
depende, y eso todos lo sabemos, de la manera como un escritor
cala en la realidad que presenta. Después de todo, tan reali
dad es la descripcion de un muro, como la presentacidn de los
entes que podrian habitarlo. La tltima seria, en todo caso, -
una realidad estética. Quendo ésta nos permita mejorar la —-
otra, bienvenida.

Si aprendemos a interpretar y a juzgar todos los signos-
que hay en torno nuestro, la literatura fantdstica nos haria-
revolucionar més que las tendencias que gustan de llamarse —-
comprometidas.

La lectura de narraciones realistas embota, en muchos ca
sos, nuestra capacidad perceptiva. De ahi que resulte saluda
ble promover una profilaxis general de nuestros mecanismos p@{
ra entender las circunstancias que vivimos, o para presentir-
las que debemos vivir.
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II. CLASTFICACION DE LAS FICHAS DE TRABAJO.

La fidelidad en la comuni David K. Berlo.

cacidn. El Proceso de la CbmunicJ
DE REFERENCIA. . o ]
cion, p. 34.

Habilid i
DE TRANSCRIPCION TEXTUAL. ades en la comuni
cacion.
DE RESUMEN.
DE ANALISIS.
. DE INVESTIGACION DE CAMPO.

Las fichas de trabajo pueden ser:

Otras Composiciones en —-— Dr. J. Anorga
FICHA DE REFERENCIA. prosa y en verso. Conozca su Idioma,
Exposicion y Argumenta- - p. 244,

EN ELLA REGISTRAMOS EL NOMBRE DEL CAPITULO, EL SUB| cién. Didlogos. Composi-

TEMA, EL AUTOR, LA OBRA Y LA PAGINA EN DONDE SE — ciones Didacticas.

LOCALIZA EL TEMA OBJETO DE ESTUDIO.

Esta ficha es de suma utilidad, porque en mas de una oca- Luis Cervantes, otro dia Mariano Azuela

sion, al investigar un tema, localizamos datos de otro, del —- no tiene subtema. Loa de Abajo, p. 28

cual nos ocupariamos posteriormente, debiendo registrar los da 7

tos en la ficha de referencia. . FICHA DE TRANSCRIPCION TEXTUAL O DE CITA TEXTUAL.

Como su nombre lo indica, sirve para transcribir textual-

- | mente una frase, un parrafo o una idea
Animales en la Poesia de J. L. Schonberg. Federico

Federico Garcia Lorca. Garcia Lorca, p. 123. te tipo de fichas, aun cuando contengan errores, deben-

pasarse al pie de la letra; sdlo se agregara la palabra lati-
na sic (asi, de este modo), para indicar que hemos advertido-
la anomalia. Es recomendable no copiar parrafos extensos. -

En estas fichas se pueden presentar los siguientes casos:

a) Caballos.




1) A veces la copia no empieza donde se 1nicia la clausu puede afiadir uria palab .

y J E e ra o frase que nos : !

la, entonces deben abrirse comillas, siguen tres pun- ear-e ) Sentl do el Eakte s dia permita expli
i - ; : : =AL0; dicha a 3 -

_tos suspensivos y despues de transcribirse. Ejm.: ke b S cha palabra o frase ira -

— LCne A _Jm.:

"

.« ._adqui f ovel: '
quiere [la novela ] tintes de dramatismo b

" . _ordend mas tarde que los llevaran a algun lugar--
apartado hasta despues del entierro.' SHegstat Lichay: ssirbramendable e
\r ’ e E ar un comentario —-

personal sobre el texto transcrito L

2) Si los términos suprimidos son con los que termina-

J

dna ‘clausula, antes de las comillas finales se anota-
ran cuatro putnos suspensivos, ya que el ultimo sirve Animales en la poesia e L
s g J. L. Schonbe :
e et rg. Federico

de Federico Garcia —- Garcia Lorca. p. 123
Lorca. 175 '

de punto final. Ejm.:
nSiete de los numerosos heridos.

3) Si la supresion de vocablos en un parrafo es en medio, ! a) Caballos.

éste queda de la sigulente manera:
al estado de ammo de la-

"El caballo a an bi
O aparece en los ambientes mujeriles que

padecen una : 2510
a fuerte represion sexual. EL garanon es un

“gl temor de los gemelos..

simbo -A Lo
lo ¢ue marca laseparatividad del mundo impuesto-

calle."
o/y del mundo presentido. "

a frase o un parrafo completo:
Tanto-en La casa Je Bernarda Alba como en Bodas de -

En ocasiones se suprime un
supresion se indica cor una linea punteada.

Sangre, Fe e subc i
gre, Federico recurre subconscientemente v para in-

en este caso la
quietar la conciencia de los demas, -al caballo Su

’

)
J

Ejm. :

vy ahora seguia junto a ellos, aguantandose las ganas de _
presencia despierta dudas en unos, deseos en ot
' SE n otros.

b et o ot

=S

decirles.que lo soltaran.

que cuando se puso a hablar, no sSupo

- . -

e
De manera

habian oido."

si lo - - siste i
_ Sistemas sociales: David K. Berlo

Dimensiones de las El proceso de la Tomuni
¢ O, o

4) A veces el parrafo seleccionado pierde claridad por - metas grupales. cacion, p. 108.
fuera: en estos casos sS€ s oo ? :
4 - La existencia de un sistema social atastigua la in-

S cien (=} d i h more F‘dr a & T Ai e te rminar s pI‘ oP1a&Ss
Uurl e 1 (] O 1UT | 1S <




; = |
metas. No podemos realizar todos nuestros objetivos—-
. : ; ] I

por nosotros mismos; necesitamos la 1nterdependenc1a——:
2 1

con.los demas." }
|

Los humanos, desde los tiempos mas remotos, siempre-

I
|
|
hemos buscado vivir en sociedad, ya que solo en socie-}
dad podemos lograr las metas que nos hemos forjado. E

|

C. FICHA DE RESUMEN.

Conservan los datos de nombre del capitulo y subtema, --
asi como autor, obra y pagina. En esta ficha desaparece el -
entrecomillado, va que el investigador emplea su propio voca-
bulario para resumir las ideas del autor. No hay parrafos de
comentario, porque todo el resumen es un comentario personal.
Esta ficha se puede referir a una pagina, a varias o a todo -

un capitulo.

Animales en la poesia J. L. Schonberg
de Federico Garcia Federico Garcia
Lorca. Lorca, p. 123.

a) Caballos.

Federico Garcia Lorca fué muy sensible ante la -
soledad y la insatisfaccion existencial de la mujer.
Protestd la soltera irredenta, la abandonada después

|
|
|
|
|
|
1
1
|
|
1
|
i
)
|
|
|
|
|
|
i
|
I
| del encuentro fortuito, la sangre ardiente que no en
1

|
|
|
I
|
|
|
|
|
|
I
|
|
1
|
|
1
1
|
|
I
|
|
1
1
I
|
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cuentra su igual. No protestd con ideas, lo hizo emo-

tivamente con la poesia que brotaba de. las gargantas -

secas de sus personajes.

Quidados personales en Sferra, Wright y Rice?j

los hombres. Personalidad y Relacio

Aspecto personal. nes Humanas, P. 91

Para tener una buena personalidad es necesario que
el hombre adquiera habitos de iimpieza y aseo perso--
nal. Debe tener presente la conservacidén y cuidado -
de su ropa asi comolos medios mds idoneos para conse-
guirlo.

No olvides que tupeinado y el aseo de tus zapatos-
son basicos en tu personalidad; ademas, el ejercicio

es fundamental para tu salud y buena presencia fisica.

I
I
|
|
I
|
i
|
|
I
|
|
{
|
|
|
|
|
i
I
I
|
|
|
I
I
|
I
i
I
|
|
|
I
|
I
L

FICHA DE ANALISIS.

Estas fichas también reciben el nombre de fichas de - -
ideas personales. En ellas debemos plasmar puestro pensam--
miento y nuestros puntos de vista sobre determinado tema; es
aqui donde quedan nuestras aportaciones personales. El angu
lo superior derecho no se llena, ya que no hay autor a quien

atribuirle el contenido.




E. FICHAS DE INVESTIGACION DE CAMPO.

'
it
Animales en la poe51a
; de Federico Garcia
| ( |

En esta ficha se escriben los datos que deben ir en el -

Il angulo superior izquierdo; en el derecho anotamos el nombre -

il

a) Caballos.

i
i
|
i
|
|
1
i
1
i
1
|
1
}
i siempre y cuando i ] !

- ' y nuestro entrevistado no tenga inconveniente-

: i eta los simbolos que
La realidad impone al po i
v |
|
i
|
i
I
1
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

|

del entrevistado, su identidad y la fecha de la entrevista

M !
MU[H| éste usa para interpretar su mundo o para recha-

€n que aparezcan sus datos; si €l no lo desea
WW

, deben quitar-

7 Se y guardar absoluta discrecidn sobre los mismos
' cia Lorca acepto
zarlo en aras de otro mejor. Gar

. Al centro-
de la tarjeta, entre paréntesis, se anota el recur ‘
) » ! it ’ p 8 SO que uti-
ol el nerviosismo y la fogosidad del caballo, en ‘ . qu
g lizamos para obtener los datos ( entrevista, cuestionario, ob

servacion, etc.).

.|

En el cuerpo de la tarjeta se redacta un -
|l ,,J”I

resumen de la investigacion o se transcriben preguntas y res-
puestas, entrecomillandolas.

i
i
|
i

‘ i

i |
!
i
|
I andaluzas.
|
I

—

Manuel de Técnicas de

Animales de la poesia Juan Held, estudiante
Investigacién Documental

Pedro Olea Franco.

de Federico Garcia de 20 afnos en el C.C.H.

Loreca. 22-X-72

Fn una investigaciodn, tienes necesidad de — ST e
redactar fichas de referencia, transcripcion tex { Bokrasiicta )

Habia leido, para el taller de la lectura de cld
todos deben versar sobre el tema objeto de inves-— sicos, El divadn de Tamarit, antes de referirse a la-

presencia de animales simbolicos en la poesia de - -
procederas a ordenarlas, de acuerdo con tu plan- Lorca. | Held piensa que el poeta granadino introdu-

de trabajo. Realizada la actividad anterior, -- cia animales en las metaforas que explican o inter—-

i
]
]
i
1
1
|
)
]
]
i
|
i
i
|
I
|
i
I
]
)
|
: C |
' 16 las diversas fichas,
tigacion. Una vez elaboradas |
I
I
1
i
I
: ; & l

16 inal de tu investigacion.
procede a la redacciodn fina 2l

I

|

|

I

|

|

|

|

|

1

i

I

|

|

I . . . 5
| tual, resumen, analisis e investigacion de campo;
i

I

|

I

I

I

I

|

|

I

|

|

‘ pretan la conducta del hombre, porque consideraba —-
|

I

que el instinto es mas poderoso que el raciocinio.

——— S e e o . 2 S T — o S o S S o e T e o . e S . s
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Drogadiccidn Pedro Torres, estudiante
de 20. Semestre de Prepa
ratoria, U.A.N.L.
14-12-83

( Questionario )

1

|

|

|

|

|

|

|

|

|

I

|

|

|

|

|

I

|

|

|

|

i
¢Desde qué edad te drogas? |
i A |

Desde que tenia 1l anos. |
:Como te iniciaste en el campo de la drogadic- i
cidén? |
|

Por curiosidad. :
|

éCon qué te drogas? :
i |

Con thinner, sarolo, pintura, etc. |
|

iSaben tus padres que te drogas? i
k. |
|

¢Estan de acuerdo? |
|

No. i
:Qué sientes cuando estas drogado? |
|

|

{

Me traslado a un mundo desconocido.

|
|
|

En cada una de las fichas anteriores te escribi dos ejem
plos; el primero se refiere a temas diversos, mientrés que -
el segundo trata de un mismo tema:; esto con la finalidad dé -
que observes la secuencia que debes seguir al realizar tu in-

vestigacién y utilices las diversas fichas estudiadas.
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ES LA PARTE DE LA LINGUISTICA QUE NOS ENSENA LA -

CORRECTA PRONUNCIACICN DE LAS LETRAS, SILABAS Y -
PALABRAS.

Se considera que la ortologia es un excelente auxiliar de

la ortologia, ya que cuando pronunciamos correctamente una pa-
labra, se nos facilita su escritura.

Entre los vicios y defectos de la pronunciacidén se encuen
tran la TARTAMUDEZ, la BALBUCENCIA y el GANGUEO. Estos son —-
producidos por articulaciones viciosas o incorrectas, negligen

cia al pronunciar y deficiencias organicas. Para superar es-—-

tos defectos se recomienda la lectura en yoz alta y ejercicios

ortolégicos con palabras de dificil pronunciacion; por ejemplo:

Sa

occiso, escenario, absceso, escena, dentifrico, sindéresis,
tisfizo, etc.

Lo ideal para resolver los vicios sefialados (los cuales -
en muchos casos son enfermedades del sistema nervioso), es la

intervencion de un maestro especializado.

Los defectos de pronunciacion de algunas letras reciben -
nombres diversos:

Seseoo ceceo es la pronunciacion incorrecta de la (e
la z 0 la c.




El yeismo se presenta con la letra "y".

- El rotacismo se refiere a la letra "r".

Con los ejercicios ortoldgicos adecuados, todos los casos

son curables.

ACTIVIDADES

UNIDAD V

Con la palabra o palabras necesarias, completa las siguien

tes cuestiones.

1.

Redacciodn breve mediante la cual comunicamos nuestrc
punto de vista, el cual fundamentamos con nuestro cri

terio y el de escritores reconocidos.

& ‘
X _Nconln
= T

Tratado profundo que hacemos por escrito sobre un -
autor, un tema © una época especifica.

'\J\L/ ,’M’aé /'{'(Jx.
|

-

Trabajo escrito que todo estudiante debe presentar al-

terminar sus estudios profesionales, el cual debera —-
sostenerse, mediante una xeplica, ante un jurado que -

juzgara su valor.

— :
J £y ¢

Resumen de ciencia, arte, historia o literatura.

"""_{L’,Ip vt /

Libro que concentra, analiza y explica los conocimien

tos de una ciencia, de una técnica o de un arte.
~ " §
|k agtardg




El yeismo se presenta con la letra "y".

- El rotacismo se refiere a la letra "r".

Con los ejercicios ortoldgicos adecuados, todos los casos

son curables.

ACTIVIDADES

UNIDAD V

Con la palabra o palabras necesarias, completa las siguien

tes cuestiones.

1.

Redacciodn breve mediante la cual comunicamos nuestrc
punto de vista, el cual fundamentamos con nuestro cri

terio y el de escritores reconocidos.

& ‘
X _Nconln
= T

Tratado profundo que hacemos por escrito sobre un -
autor, un tema © una época especifica.

'\J\L/ ,’M’aé /'{'(Jx.
|

-

Trabajo escrito que todo estudiante debe presentar al-

terminar sus estudios profesionales, el cual debera —-
sostenerse, mediante una xeplica, ante un jurado que -

juzgara su valor.

— :
J £y ¢

Resumen de ciencia, arte, historia o literatura.

"""_{L’,Ip vt /

Libro que concentra, analiza y explica los conocimien

tos de una ciencia, de una técnica o de un arte.
~ " §
|k agtardg




Sefiala dos partes que podemos encontrar en las fichas B) Ficha de Transcripcion Textual

de trabajo.

Anota el nombre de dos fichas de trabajo.

Ficha que sirve para transcribir textualmente una fra

se, un parrafo o una idea.

‘/&,;gLf

-

yra=i | 1T
\/{r\(‘\r‘\ C\( \u_xff zf{" .¥a)

Ficha que conserva los datos de nombre del capitulo y

subtema, asi como autor, obra y pagina. C) Ficha de Resumen.

r’

Yich o Ar we /'/![wf'.-
pParte de la lingiliistica que nos ensefia la correcta --

pronunciacion de letras, silabas y palabras.

ol e
'l'+()lfi\l.9
&

II.  Eseribe un ejemplo de cada una de las siguientes fichas:

A) Ficha de Referencia.

(B il




Ficha de Analisis.

D)

Ficha de Investigacion de campo.

E)




Iv.

ah.
“\1‘ "i o

i

i
it

M'W
iy |hli

Escribe una ficha de cada una de las fuentes senaladas:

A. Fuentes Bibliograficas.

-

ds.

B.  Fuentes Hemerograficas.

157

V.

Redacta un "ensayo" sobre un tema de actualidad.




AUTOEVALUACION

Copia un ensayo de la pagina editorial de un diario - --

local. UNIDAD V
/

Relaciona las columnas colocando en el

numero correcto.

) Elementos de primer orden en

una investigacion: sin €l no
se puede realizar ninguin traba

jo de 1nvestigacion.

Primer trabajo de todo inves

tigador

Es el estudio particular de
un autor, un género © una --
epoca; es también la descrip
cion de determinada parte de
una clencila o de“algun asun
to particular: se considera-
que se encuentra entre el en

sayo y el manual.

En México son investigacio--
nes que nos permiten obtener
titulos de licenciado, maes-

tro, doctor etc.




Trabajo de investigacidn
mediante el cual se logra
alcanzar la madurez inte-

lectual.

En ocasiones se suprime -
una frase o un parrafo —-
completo; en este caso la

supresién se indica con -

una linea punteada. El co

mentario anterior e€s uno
de los casos que se pre--

sentan en las fichas.

Ficha en la que desapare-
ce el entrecomillado, ya-
que el investigador em- -
plea su propio vocabula--
rio para resumir las ide-
as del autor.

Estas fichas también reci
ben el nombre de fichas -

de ideas personales

Pronunciacién incorrecta-

de la s, zyc.

" Es un defecto o vicio de-

pronunciacidn.

8.

,:)

Monografia

Tartamudez

Analisis

Cita Textual

CLAVE

DE LA AUTOEVALUACION




UNIDAD Wi

PRESENTACION FORMAL
DE UN ESCRITO




‘OBJETIVOS PARTICULARES

Al término de la unidad, el alumno:

- Aplicard, en un trabajo de investigacidn,

los pasos necesarios para su presentacion

formal.




OBJETIVOS ESPECIFICOS

Explicara las partes que deben constar en la pre-

sentacion formal de un trabajo de investigacidn.

Aplicara los procedimientos especificos en la in

clusion de las fichas de trabajo en el cuerpo de

la redaccion de la i1nvestigacidn.

Explicara los distintos tipos de notas, asi como

su funcidén dentro de un trabajo de investigacidn.

Aplicara, en la elaboracion de un trabajo de in-
~vestigacién,el material obtenido en la unidad --

anterior, empleando las técnicas estudiadas.




T tulo [. PARTES QUE DEBE CONTENER
\ TRABAJO DE INVESTIGACION.

Autor
Portada

LA PRESENTACION FORMAL DE UN

ns titucién
Tadn Frabeis ¢
fodo trabe O de invest 1gac 10N

gar y Fecha
D

constituirdo de

guientes partes:

Prélogo

Introducciodn

1
!
|
|
|

PARTES DE QUE CONSTA | Contenido , !
PORTADA<

UN TRABAJO DE INVES- Resumen ‘
7 |
i
|

TIGACION. Conclusiones

Notas .
Prologo

Bibliografia (77"
: ndice
Indice zgixo
Contenido
Otras partes

Introduccion

AR =

Qubierta
Dedicatoria
Fe de Erratas .
{ COnClU" 3
Guia de Notas siones
Notas

Resumen

Bibliografia
Indice

: Apéndice
Aclaratorias Anexo
NOTAS DE PIE o TR
Amplificativas = S
DE PAGINA pLi : Dedicatoria
De Fuentes de Informacion Fe de Erratas
GLL_{E! de Not =




PORTADA.
Se le llama también "CARATULA" o "FRONTISPICIO". Es

la.primera pagina de nuestro trabajo y debe contener —-—

los datos fundamentales; como. son:

Titulo

Autor

Institucidn

Lugar y Fecha

En ocasiones la portada se ilustra con yvinetas o —-

dibujos alusivos al contenido de nuestra investigacion,
con el fin de despertar el interés por el tema, © sim——
plemente darle una presentacién mas atractiva; sin em—-
bargo, no se debe perder la austeridad formal de nues--

tro trabajo, en aras de una mejor presentacion.

1 TITULO : Es una palabra o frase que determina el-
contenido de nuestro trabajo. Por ningun motivo debe -
hacer referencia a temas no contemplados en el texto.
Cuando el titulo escogido es muy escueto, conviene-
agregar un subtitulo, el cual se anotara a continuacioén
con la finalidad de completar o aclarar el contenido ——
del nombre original.
2 AUTOR,  INSTITUCION ¥ LUGAR Y FECHA : El autor se
escribe principiando por el nombre, seguido del apelli-

do paterno y materno. En lo referente a la institucidn,

si bien en este contenido la ubicamos en tercer lugar, -

también es correcto anotarla al principio, y después el

orden senalade. Por ultimo se anota el nombre del lu-
gar y la fecha en que se termind el trabajo, o bien el
dia en que se presenta.

Todos los datos deben ir estéticamente distribuidos
en la portada. Es recomendable que si nuestro trabajo-
no es empastado, se le cologue una hoja en blanco al --
principio y al fin.

PROLOGO.

También se le conoce con los nombres de "PREFACIC*
© "PRELIMINAR".

Algunos.autores consideran que el prologo y la in-
troduccidén contienen los mismos puntos, por lc cual de-
jamos a criterio del lector el uso de prologo e intro

duccion, o solamente uno de los dos.

El prélogo puede ser redactado por el mismo auton
por otra persona. Es una presentacion del escritor
la cual nos determina su postura ante el tema; los inci
dentes que se le presentaron en la recopilacidn de da
tos; las. personas que lo ayudaron y su reconccimiento
agradecimiento. ambién se pusde referir a las técni-
cas de investigacidn empleadas; a la forma en que ésta
se realizo y a los medios de que dispuso; a la razon
que -lo indujo a/esta investigacidén: asi como a las limi

taciones de su trabajo.




=) .

INTRODUCCION.

Se conoce también con los nombres de: "PREFACIO, -
"PREAMBULO" o "EXORDIO". En ella se da una panoramica-
general sobre el tema investigado y sirve para intere—-
sar al lector en el contenido de la investigacién, a —
través de la exaltacién de la importancia del trabajo -
realizado. La introduccidn no debe ser muy extensa y -

debe estar escrita en un lenguaje sencillo y claro.

CONTENIDO.

Conocido también con los nombres de "TEXTO", "CUERPO",-
etc. Es en esta parte de la investigacién donde se va-
a desarrollar el contenido que ha sido objeto de inves-
tigacidn. Para facilitar su desarrollo se divide en —
capitulos, y éstos en subcapitulos. El nombre del ca—-
pitulo se escribe con mayisculas al centro de la pagi-
na; los subcapitulos generalmente principian en el mar-
gen izquierdo.

RESUMEN.

Es una sintesis de los puntos mds importantes trata-
dos en el tema, que nos permite comprender mejor lo - —-
leido. El resumen puede ir al final de cada capitulo, -
al final de toda la investigacidén, o en ambos casos.

CONCLUSIONES.
Es en las conclusiones donde el autor expone su pun-

to de vista o los juicios a que ha llegado después de —-

leer y releer su investigacidn. Generalmente las conclu
siones sedivi'den en incisos, los cuales deben ser muy —-
concretos. BEn las conclusiones es comin que el autor —-
proponga, sugiera o recomiende soluciones al problema in

vestigado.
NOTAS.

Estas las veremos en el capitulo correspondiente a -

"Diversos tipos de notas".
BIBLIOGRAFIA.

Es una lista de las fuentes de informacidn que nos
han servido de consulta para ordenar nuestro trabajo. -
Dicha lista estd arreglada alfabéticamente por los -
apellidos de los autores y contiene, ademas, el titulo
de la obra, la coleccidén, la editorial, el lugar y fecha
y el numero de la edicion.

Si en las fuentes que nos han servido de consulta,
ademés. de libros, hemos utilizado documentos, éstos tam-
bién deberan registrarse en la bibliografia? se pondran-
por separado, antes © después de los libros consultados,

con el niombre de "Documentos Investigados".

INDICE GENERAL.
‘Contiene todos los puntos tratados en nuestro traba-
jo, el orden en que aparecen y la pagina en que se en- -

cuentra cada uno. Generalmente va al final de toda in--

vestigacién, aunque algunos autores lo usan al principio,




después de la portada o el prélogo.

Las partes sefialadas son las de uso mas frecuente; -
sin-embargo, el ocasiones; y-por asi requerirlo, a‘la in
vestigacidn se agregan otras partes, tales como:

Apéndice

Anexo

Qubierta o empastado
Dedicatoria

Fe de Erratas

Guia de Notas, etc.

LAS FICHAS DE TRABAJO EN LA REDACCION DE LA INVESTIGA- -
CION.

Una vez que hemos recopilado todo el material que necesi
tamos en nuestra investigacidén, debemos proceder a clasificar
las fichas de trabajo, en base al esquema trazado. Para ello-
las separamos primero por capitulos, después por incisos, y -
asi sucesivamente. Una vez realizado este trabajo, ordenare-
mos las fichas, para seguir la secuencia de los temas y dar--
nos cuenta si el material recopilado se ajusta a nuestro es—-
quema, o ver si hay nécesidad de suprimir algun tema y agre-—-
gar algunos otros. Tncluso a estas alturas, y dado el conocl

niento Que sobre la investigacidn tenemos, estamos en condi—

ciones de variar nuestro plan original, para ajustarlo a la -

real dimensién de la investigacion que estamos efectuando.

I e S Falh ida
Los datos reunidos en las fichas deben ser PERTINENTES
CONFIABLES y DE ACTUALIDAD. o

PERTINENTES
CONFIABLES

Que se refieran al tema objeto de estudio
Que sean exactos, ciertos, dignos de con-
fianza.

\VT\ o e . -
DE ACTUALIDAD: Que las fuentes consultadas estén actuali

zadas; qgue sean recientes

Una vez ordenadas y clasificadas las fichas debemos pro

Cedel I (:’(jd - a O Cua 1t o=

remos nuestro propio lenguaje, procurando ser tan claros y ob
jetivos como: nuestra cultura nos permita. En virtud de que _
no existen normas que determinen en forma precisa y clara co-
mo debemos redactar correctamente, nos permitimos sugerir al
gunas ideas que ayuden al principiante en sus trabajos de re-
daccion. V
A.. Uso correcto de ‘los signos de puntuacidn y redac-
cidn:. Coma, punto, y.coma, punto y seguido, punto y-
aparte, dos puntos, puntos suspensivos, paréntesis
subrayado,/ comillas, guion, raya, etc. Estos sig--
nos los estudiaste en la unidad III del primer se—-

mestre.

No usar tecnicismOs y voces extranjeras: en caso de
gue sea indispensable, agregar a continuacidn el --

significado de los mismos.




No redactar parrafos extensos, sino breves, que con ea : -
‘ o sea breve. Lo mas practico para el lector es 5 apa
tengan ideas claras y concretas. 3 ar ' - P e o
en la parte inferior de la pagina doide se local Zar
I Callizarn.
Use asteriscos o numeros peguenos sobre la linea, - :
En i0s trabajos mecanografiados, estas

notas se eac:

para que el lector sepa que.en el pie de la pagina, i
capitulo o al final del trabaijo-

al terminar el

o .al final del capitulo o del texto, hay una nota - oS rieras. ) s1 utiliz
= S, 1a numeracion Sera progresi o
Se gresiva. . En les .
que leer. - 1 preg a.: En les libr
on tambien es progresiva en relacidn al capitulo e.

Las citas textuales o frases de-otro autor se encie incluso en relacién a todo el Jibro .

rran entre comillas. No debe abusarse del uso de -

Entre las notas d i - 2
§ ) 5 e pie de pagina mas usuales :
estas citas. Pagina mas usuales tenemos :

A. ACLARATORIAS.
NOTAS DE PIE DE PAGINA. B. AMPLIFICATIVAS

Las notas de.pie de pagina son los @asteriscos, letras o- C. DE FUENTES DE INFORMACION.

numeros, e se colocan al final de una palabra, una frase o- !
i 2 NOTAS ACLARATORIAS.
un parrafo, Normalmente se escriben a medio espacio, por en-— o
. 7 L 2 ; n 1las que usamos cuando en nuesti o
cima del renglon normal; si van al final de un parrafe, se es

: : A A . cen terminos cuyo significado no es comin
criben después del punto-gue indica la terminacion del mismo- ) |
ue podrian ser interpretados de modo dif

[As notas de' pie de pagina sirven para hacer alguna acla buido en el texto. Es comin que estas -

racidn relativa al texto donde estdn escritas; esa aclaracion haga el autor, aunque en ocasitnes en al lib
R T = ‘ 1bre

puede referirse al significado de un vocablo,: a la interpreta las hace una persona distinta, que estudia el conter

cidén de una idea o a la fuente informativa consultada. Y agrega estas aclaraciones, para la mejor
2 mej

'XWE_,{"‘_‘:' L
del lector.

Se les llama notas de pie de pagina en .virtud de que, —-

por 1lo-general,vanen 1a parte inferior de la pagina donde apa- " NOTAS, AMPLIFICATIVAS.

rYecen, aundgque es comin encontrarlas al final de un capitulo, - Estas sirven para ampliar el contenido de un:

na -l(i‘f,r-
e incluso al concluir el trabajo. siempre Yy cuando este - - - que viene en el texto. Se procede de est

desviar la atencion del ctor, ya que est




No redactar parrafos extensos, sino breves, que con ea : -
‘ o sea breve. Lo mas practico para el lector es 5 apa
tengan ideas claras y concretas. 3 ar ' - P e o
en la parte inferior de la pagina doide se local Zar
I Callizarn.
Use asteriscos o numeros peguenos sobre la linea, - :
En i0s trabajos mecanografiados, estas

notas se eac:

para que el lector sepa que.en el pie de la pagina, i
capitulo o al final del trabaijo-

al terminar el

o .al final del capitulo o del texto, hay una nota - oS rieras. ) s1 utiliz
= S, 1a numeracion Sera progresi o
Se gresiva. . En les .
que leer. - 1 preg a.: En les libr
on tambien es progresiva en relacidn al capitulo e.

Las citas textuales o frases de-otro autor se encie incluso en relacién a todo el Jibro .

rran entre comillas. No debe abusarse del uso de -

Entre las notas d i - 2
§ ) 5 e pie de pagina mas usuales :
estas citas. Pagina mas usuales tenemos :

A. ACLARATORIAS.
NOTAS DE PIE DE PAGINA. B. AMPLIFICATIVAS

Las notas de.pie de pagina son los @asteriscos, letras o- C. DE FUENTES DE INFORMACION.

numeros, e se colocan al final de una palabra, una frase o- !
i 2 NOTAS ACLARATORIAS.
un parrafo, Normalmente se escriben a medio espacio, por en-— o
. 7 L 2 ; n 1las que usamos cuando en nuesti o
cima del renglon normal; si van al final de un parrafe, se es
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na -l(i‘f,r-
e incluso al concluir el trabajo. siempre Yy cuando este - - - que viene en el texto. Se procede de est

desviar la atencion del ctor, ya que est




mentarios esta dirigido a guien, por su cultura, se inte
resa en profundizar en el tema. Al igual que las notas-
anteriores, son-escritas por el autor, aunque también —-

puede hacerlo otra persona.

NOTAS ‘DE FUENTES DE INFORMACION.

Estas son las notas mas comunes; en ellas se indica
el-autor, la obra, la editorial, el lugar y ano . asi —

como la pagina a gue recurrimos para obtener informacidn.
USO DE ABREVIATURAS EN-LAS NOTAS DE PIE DE PAGINA.

Las abreviaturas mas comunes en las notas de pie de

pagina son:

ik IBIDEM. Mverbio latino que significa "alli mis-
mo" o "en el mismo lugar"'; se acostumbra a escribir

lo abreviado. ibid., o ib.

IDEM. Averbio latino que significa "1o mismo";
se emplea para evitar repeticiones. Se escribe - -

abreviado: id.

OB. CIT. Locucidn latina que significa "obra cita
da".

Op. CIT: Locucién latina que significa "en'la = -
obra citada".

LOC. CIT lLocucidn latina cuyo significado es "en-

el lugar citado".

Los adverbios i i
verbios y locuciones latinas citados se utilizan
cuando, en nota anterior

- X g s - y
ria ""w Fk: < =] = - L
1 4 dC‘ t(z ¢ S1 y

los mismos , anotaremos:

ibid., P.

o Il ob. cit., p....
Op. 'CIty, Pt

Par 1S
a la mejor comprensidén de lo expresado, veamos al
nos ejemplos: -

Gabriel Garcia Marquez: Crénica de una muerte
anunciada, pag. 52.

Gabriel Garcia Mérquez: Op. cit., pig. 55.

Ibidem., pags. 59-60
(:6d e o LOCnGits

En la nota nimero uno se estd citando autor obra y pa-

ina e i
g » que aparecen por primera vez; en el caso numero dos -

en Ltu

lugar del titulo de la obra, anotamos la expresion latina
. < - = nd i
Op.-cit.; la cita mimero tres se refiere al mismo autor y —-

titulo, motivo por- el cual'se cambia por el adverbio latino
014 4 all - - 10—

bidem. - la nota numerc
Ibidem.;en la nota numero cuatro hemos suprimido autor, obra

7 pAgina, por la locucidn latina 1
pPag , POr la locuclon latina Loc. cit n
a loc. cit., en virtud de que
nos referimos al mismo autor | tul Yol
rimos al mismo autor i1tulo y pagina; en es '
- tulo y p na; en este caso-




también puede emplearse el adverbio latino idem. Si la si- ACTIVIDADSES

guiente nota se refiere a otro autor, obra y pagina, deben -

UNIDAD VI
citarse los datos completos..

£, &7 Juan Rulfo: El Llario en Llamas, pag. 65. i Co§ la palabra.o palabras correctas, completa los si- -
2: ; 8 Juan Rulfo: Op. cit., pag. 73. guientes enunciados:

3. " (9 Ibidem., pags. 80-81 0.
4
5

Contiene los datos fundamentales, como son: Titulo,

(10 Loc. cit. autor , institucicn y lugar y fecha.

(11 Camilo José [a Familia de Pascual Duarte

pag. 53.
(12 Ibid. pags . 58-59.
(13 Loct. citd

Palabra o frase que determina el contenido de nues-
tro trabajo.

i pardinas : Metodologia y técnicas de in- &
AT igacié ciencias socia - Presentacion del escritor; puede ser redactada por-
vestligaclion en a .
g' 23 el mismo autor.
les. pag 2
Ibid. pag. 125.

Garcia Marquez: Op. cit., Pag. 96.

Sintesis de los puntos mas importantes tratados en
Ibidem. pags. 126-127 - el tema.

i0C. Cit-

Contiene el titulo de la obra, coleccion, editorial

lugar y fecha y numero de la edicidn.

Fichas que/se refieren al tema objeto de estudio.
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Anota dos ideas que te permitan redactar con mayor-

correccién tus trabajos de investigaciodn.

Sirven para hacer una aclaracién relativa al texto

donde estan escritas.

[as notas anteriores se escriben al final del capitu

1o o del tema redactado en los trabajos.

Notas que usamos cuando en nuestro trabajo aparecen
términos cuyo significado no es comin, o vocablos -

que podrian ser interpretados de manera distinta.

III. Redacta el prdlogo referente al tema escogido en tu —-
portada.

A continuacién, con letra script, anota una portada cuyo

titulo verse scbre un tema de tu predileccidn. (distri-

buye los datos estéticamente).




= ‘ : :
Redacta cinco fichas de trabajo referentes al tema esco
gido. -

1e

Escribe la bibliografia que consideres necesaria para

desarrollar el tema que escogiste. (citar cinco - - -
libros).

1 fpmf




De los libros que hayas sefialado en tu bibliografia, -

escoge dos y cita las notas de

ple de pagina, haciendo

usc de las abre

viaturas correspondientes.

L.




AUTOEVALUACION

VII. Con Les conocimientos adquiridos en este semestre, re-

i ) - UNIDAD VI
dacta una mcnografia, segun las indicaciones de tu - -
maestro. - Relaciona las columnas colocando en el guion de la iz-

quierda el numero correspondiente.

En ocasiones es ilustrada con vi 1. Confiable.
netas o dibujos alusivos al con-

tenido de nuestra investigacion,

con el fin de despertar el inte-

rés por el tema, o bien darle - . Ibidem.

una presentacion mas atractiva.

Se conoce con los nombres de - -

"prefacio" o "preliminar". 3. Anplificativas
Es el lugar donde el autor expo-

ne sus puntos de vista o 1los jui

cios a los que ha llegado des- - 4. Portada.

pués de leer y releer su investi
gacibn.

Contiene todos los puntos trata-
dos en nuestro trabajo, el orden-
en que aparecen y la pagina en -

gue se encuentra cada uno. Gene

ralmente va al final de toda in-

vestigacion, jaunque algunos auto

res lo escriben al principio, --

-

después de la portada o el prologo.




Ficha cuyos datos deben ser
exactos, ciertos, dignos de --
confianza.

Notas que sirven para hacer -
alguna aclaracidén relativa al-
texto donde estan escritas; esa
aclaracién puede referirse al-
significado de un vocablo, a -
la interpretacidén de una i1dea-
o a la fuente informativa con-
sultada.

Son las notas que usamos cuan-
do en nuestro trabajo aparecen
términos cuyo significado no -
es comin, o vocablos que podri
an ser interpretados de manera
distinta al uso en el texto.
Son las notas mas comunes° en-
ellas se indica el autor, la -
obra, editorial, lugar. ano,
asi como pagina a la que recu-
rrimos para obtener informa- -
cidn.

Adverbio latino que significa-
"alli mismo" o “en el mismo lu
gar"; se acostumbra escribirlo
abreviado.

Locucién latina cuyo significa

do ~s "en el lugar citado".

Pie de pagina

Conclusion.

Fuente de
Informaciodn ,

Aclaratorias.

CLAVE DE LA AUTOEVALUACION

UNIDAD VI
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