ya viejo, persuade a Marcelo que viva a su lado en la montana.
El joven, que reside en Madrid, se resiste al principio a las
instancias de su tio Celso; pero al fin cede y se traslada -
a Tablanca. .

IV. DIALOGO

EL DIALOGO ES LA CONVERSACION ENTRE DOS O MAS INTERLO-
CUTORES QUE, EN FORMA ALTERNADA, EXPRESAN SUS OPINIO--
NES Y DESEOS.

Se le considera un hecho lingilistico vivo que se realiza

en cuanto dos o mas personas empiezan a conversar.

Todo didlogo sirve para informar o difundir noticias, re
solver problemas y proponer puntos de vista. Estos casos se-
presentan en una conversacién comun, en una junta de padres -
de familia, en la relacién de padre a hijo, de maestro a alum

ne; . etcs

Pn todo didlogo hay algunas condiciones comunicativas in
dispensables para que éste se realice. Entre ellas podemos -

citar:

- DISPOSICIGN AL CAMBIO.

Implica estar diSpuesto a cambiar. Adoptar una actitud
abierta no significa que tengamos due cambiar radicalmente --
de ideas y conducta; solo supone la posibilidad de cambiar si

se encuentran los argumentos validos para hacerlo.

- CODIGO COMUN.

Requiere que, al entablar un didlogo, utilicemos una - -
misma terminologia que nos permita una buena comunicacion.

- INTERES COMUN.

Si no existe interés de entablar un didlogo, es imposible
que éste se realice, por lo tanto, es una condicidén indisperi-

sable.

- LIBERTAD DE EXPRESION.

Todo participante en un didlogo indaga la capacidad de -

aceptacidén y respeto entre él y su interlocutor; si encuentra
una actitud abierta y comprensiva de parte del receptor, el -
emisor sentira mas libertad de explayarse, sin temor a ser --
rechazado o menospreciado.

Independientemente de las condiciones sefaladas, es per-

tinente indicar algunas recomendaciones necesarias para el —-

desarrollo de un didlogo :




Poner atencidn a la otra persona.

La posibilidad de actuar comc espe’jo, es decir,

comprender a nuestro interlocutor.

Habilidad de expresarse directa , clara y opor-
tunamente; en otras palabras, saber cdmo y cuan

do hay que hacer un comentario.
TIPOS DE DIALOGOS.

Existen dos clases de didlogos: El NATURAL y El LITERA-

Fl natural es aquél que surge en la conversacién dia
ria: viene a ser una reproduccidn casi exacta de la-

palabra hablada entre dos personajes. Ejm. :

Buenos dias.
iComo amaneciste?
Bien, gracias a Dios.
¢Qué piensas hacer esta mafiana?
Después de desayunar iré al boliche. ¢ Y ti ?
Voy a ir un rato a la oficina y después me voy
2l gimnasio.
El literario es aquél que se construye segin la for=

mula de cémo debiera ser la conversacidn, en base al

lenguaje refinado de los buenos escritores. Ejm.:

Crespo.

Pues bien cerca esta de aqui.
Don Lope.

Pues a decidme veni, quién es el alcalde.
Crespo.

Yo.
Don Lope.

i Vive Dics, que si sospecho !
Crespo.

i Vive Dios, como os lo he dicho, !
Don Lope.

Pues
Crespo.

, Crespo, lo dicho, dicho.
Pues, sefior, lo hecho, hecho.
Don Lope.
Yo por el preso he venido,ry a castigar este exceso.
Crespo.,
Pues yo aca lo tengo preso, por lo que acéd ha sucedi
do.
Don Lope.

sabéis que a servir pasa al rey, y soy su juez

]

sabéis que me robd a mi hija de mi casa ?

sabéis que mi valor, duefic de esta causa ha si

158




como, atrevido, robd en un monte mi - -

¢ Vos sabéis cuanto os prefiere, el cargo que he go-
bernado ?

Crespo.
¢ Vos sabéis que le he rogado, con la paz y no la —-
quiere?

Pedro Calderon de la Barca.
. "El Alcalde de Zalamea".

Dentro del didlogo literario podemos ubicar al didlogo -
teatral, el cual se escribe en forma directa con el fin de —
representarse. En este tipo de dialogo el autor no debe apa-
recer, como el narrador, a cada momento. Al principio de to-
da cbra teatral aparece la lista de los personajes y también-
al principio de cada parlamento. Las explicaciones referen—-
tes a movimientos o actitudes se escriben entre paréntesis, y
la descripcidn del lugar donde se desarrolla la accidén va an-

tes de cada acto o escena que requiere cambio de escenografia.

Ejm. :

NEKRASOV
Sexto Cuadro
Escena II

Decorado : Un saloncito que da a un gran salén y sirve —-
de "buffet”. A la izquierda, un balcén a medio abrir. Es de-
noche. Al fondo, una puerta abierta ae par en par- que da al-
gran salon. Entre el balcén y la puerta Bay dispuestas gran--
des mesas cubiertas de manteles blancos. Platos con pastas vy-
emparecados. Por la puerta del fondo se ven pasar los invita-

dos: gran gentio en el gran saldn.

Personajes : Sra. Bounomi, Perdriere, Julio Palotin, - -
Nerciat, Invitados, Fotdgrafos, Perigord.

Nerciat.- (rodeando a Perdriere con el brazo).- i Aqui estd-
el hijo prodigo! i Brindo por Perdriere !

Tedos .- i Por Perdriere !
Perdriere.- Sefioras y sefiores, estaba hecho un tonto. Brindo
por el hombre providencial que me ha abierto los-

0jos

Julio (sonriendo ).~ Gracias.

Perdriere. (sin oirle).- i Por Nekrasov !
Todos .~ i Por Nekrasov !
Julio (Cfendido, a Nerciat).- ..iNekrasov ! (alza los hombros).

éQué seria de él sin mi? (se aleja)




Nerciat (a Perdriere).- Diga algo sobre Palotin.

Perdriere.- Brindo por Palotin que... que ha tenido el valor

de publicar las revelaciones de Nekrasov.

Algunos Invitados.- Por Palotin.

Julio (ofendido) .- La gente no coroce el podef de la prensa.

Perdriere.- Aprovecho la ocasidn para pedirles perddn a todos

por mi obstinacidén, mi ceguera, mi... (Se echa a-
llorar. Todos lo rodean).

Sra. Bounoumi .- Mi buen Perdriere.

Perdriere (debatiéndose).- iQuiero pedir perddn! iQuiero pedir

perddn...!

Sra. Bounoumi .- Olvidemos el pasado. Abraceme. (Ella le --

abraza).

Julio(a los fotdgrafos).- iFotos! (Peridord pasa con un vaso.-
Julio le agarra por el brazo. El --
contenido del vaso .se derrama). - --
iCh! iOh! i0Oh!

Perigord.- ¢ La idea, patrdn ?

Julio.- Si, la idea. Toma nota de todo lo que digo (a --

todos) Queridos amigos.... (Se hace el silencio)
Ustedes, yo, Perdriere: Todos los que estamos --
aqui somos futuros fusilados. <‘Quieren ustedes -
transformar esta velada ya memorable en un verda-
dero momento de la conciencia humana?, fundemos -
el club de los F.F.

iBravo! iBravo! iVivan 1 ToT 0 o T

En el transcurso de esta velada elegiremos una
directiva provisional para que redacte los es-
tatutos. Yo me propongo para la presidencia.
(aplausos a Perigord). Mafiana, en primera pla
na, con mi retrato. (Entra Mouton). iQué es —-
eso? IMouton? (Se une a Nerciat y Sra. Bounou
mi). <ZHan visto ustedes? ‘

Jean - Paul Sartre.

En el didlogo literario también podemos hablar del dialo
go de critica, el cual consiste en realizar una critica de -
tipo social. Este tipo de didlogos normalmente aparecen en -
periédicos o revistas, siendo sus autores periodistas de ofi--

cio o escritores de nota.

En esta clase de dialogos s6lo se pretende mostrar los -
vicios y defectos de la sociedad. Para redactarlo se requie-
re escoger un tema e inventar dos personajes, entre los cua—

les se va deslizando el asunto objeto de la critica. Ejm.:

¢Y la Caneca ? *

Estd en casa, rodeada de comodidades. "

¢{Quién es la Caneca? - pregunté, intrigado, por saber a -
quién se referian.

iEl amor mas fiel qgue he tenido en mi vida!

Pero, ¢vive usted con alguna mujer, Pito Pérez?




Desde que me la rapté, hace tiempo, del hospital de Zamo-
ra. Ahora vivo con ella, muy a gusto; me espera en casa
con mucha sumisidn, teniendo siempre una copa en la mano;
duerme junto a mi, digo mal, vela mi suefio, jamas cierra
los ojos, en cuyo fondo anidan todas las ternuras.

iLa Caneca no es éorda, ni seca, ni come manteca!

Bueno, Pito Pérez, pero-ide qué se trata? Tanto misterio
para viajar con una mujer y tanta virtud en ella, me pare
cen incomprensibles.

iPues de quién se ha de tratar! Del esqueleto de una —
mujer, armado cuidadosamente por el médico de Zamora - e
y utilizado por los practicantes del hospital para estu-—-
diar anatomia. ;
iQué barbaro! ¢&No siente usted miedo al acostarse con un

esqueleto?

Miedo, iy por qué? ¢No somos nosotros esqueletos mas re-.

pugnantes, forrados de carne podrida? y sabiéndolo, bus-
camos el contacto de las mujeres. La mia no padece flu--
jos, ni huele mal, ni exige cosa alguna para su atavio. -
No es coqueta, ni parlanchina, ni rezandera, ni capricho-
sa. My al contrario, es un dechado de virtudes. iQué-
suerte tuve al encontrarmela! Aqui esta su fotografia, -
conozca usted a la sefiora de Pito Pérez. La Epistola de-
San Pablo, dice que el.matrimopio acaba con la muerte; el
mio ha comenzado con ella, y durara,por toda la eterni- -
dad.

iEsta usted loco de remate, Pito Pérez!

“No lo crea -repuso el duefio de "la Central"- pidale usted
alguna cosa fiada, de las que lleva en sus canastos, y ve-
ra como no hay loco que coma lumbre...."

Mucha conversacidn y poco vino.

Contestdé Pito Pérez.

Sirva usted unas copas para todos.

Ordené, aunque me parece algo paraddjico brindar a la sa—-
lud de la muerte. Hagamoslo por Pito Pérez y por su respe
table consorte....

J. Rubén Romero, "La Vida Initil de Pito Pérez.
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VI. EL MONOLOGO Y SU DIFERENCIA EN RELACION CON EL DIALOGC. -

" EL MONOLOGO ES LA EXPRESION DE LOS PENSAMIEN-
TOS DE UN PERSONAJE Y SU ACTITUD ANTE LA - --
ACCION QUE SE DESARROLLA.

La expresién de los pensamientos puede ser una conversa--

,cién con uno mismo, en la que se puede dar rienda suelta a la-

manifestacién de los sentimientos, de los recuerdos. Ejm.:




"Dije mis palabras, otros las hicieron correr por suyas; —--
Testamento. o} 3 4 P S

hice alqun bien, y. otros recibieron el premio.

vLego = la Humanidad todo el caudal de mi amargura "No pocas veces sufri castigo por delitos ajenos.

3 : 3 T "Tuve amigos que me buscaron en sus dias de hambre me des-
“Para los ricos, sedientos de oro, dejo la de mi vida. s S ¥

J : conocieron en sus horas de abundancia.
"Para los pobres, por cobardes, mi desprecio, porque no se al-

: gt . "Cercaronme las gentes, como a un payaso, para que las hicie-
zan y lo toman todo en un arranque de suprema justicia. iMise = e, P o o

: 3 5 . i ra reir con el relato de mis aventuras, ipero nunca enjugaron
rables esclavos de una iglesia que les predica resignacion y - e g

3 : g E ] . una sola de mis lagrimas!
de un gcbierno que les pide sumision, sin darles nada a cambio! d

, ; - ! 5 "Humanidad, yo te robé unas monedas; hice burla de ti mis-
“"No crei en nadie. No respeté a nadie. <Por que? Porque na- Y ; Y TS

: c 2 F ; vicios te escarnecieron. No me arrepiento, al morir -
die creyé en mi, porque nadie me respeto. Solamente los ton-- s . <

; P 200 siera tener fuerzas para escupirte en la faz,todo mi de -
tos o los enamorados se entregan sin condicion. P P , S200 gpre
"iLibertad, Igualdad, Fraternidad!

ioué farsa mas ridicula! A la Libertad la asesinan todos los-

cio.

"Fui Pito Pérez. iUna sombra que pasé sin comer, de carcel en

cércel! Hilo Lacre; iun dolor hecho alegria de campanas!

que ejercen algun mando; la Igualdad la destruyen con el dine-

"Fui borracho; i ie! ad ie: iqué locura!
ro; y la Fraternidad muere a manos de nuestro ‘despiadado eg01s 1 un borracho; . Hislios Una verdad en pie; ique 1 2 3

= caminando en la otra acera, enfrente de mi, pased la Honesti-

wEsclavé miserable, si todavia alientas al a’esperanza, no - dad su decoro y la Cordura su prudencia. El pleito ha sido -

te pares a escuchar la voz de los apdstoles; su ideal es subir desigual, lo comprendo; pero del coraje de los humlldes sur--
gira un dia el terremoto, y entonces, no quedara piedra sobre
piedra.

"iHumanidad, pronto cobraré

y permanecer en lo alto, aun aplastando tu cabeza.

»Si Jesiis no quiso renunciar a ser Dios, iQué puedes esperar -
de los hombres?...

"-Humanldad te conozco; he sido una de tus v1ct1mas'

"De nifio me robaste la escuela para que mis hermanos tuvieran- : is Pérez Gaona

profesidén; de joven, me quitaste el amor; y en la edad madura, L . "La Vida Imitil de Pito Pérez.
la fe y la confianza en mi mismo. iHasta de mi nombre me des-

pojaste para convertirlo en un apodo estrafalario y mezquino;

iHilo Lacre!




El mondlogo anterior es una severa critica a la sociedad,
sacado de una de las obras cumbres de la picardia mexicana, --
donde el autor pone en boca de Pito Pérez toda la crudeza de -
una sociedad dividida en clases y donde la libertad, la igual-
dad y la fraternidad, son palabras vacias.

La diferencia fundamental entre el mondlogo y el didlogo-
radica principalmente en los personajes que intervienen; mien-
tras que en el mondlogo interviene un s6lo personaje, en el --
didlogo intervienen dos o mas.

El mondlogo generalmente se presenta sin el guidén, antes-
de iniciar el parlamento, ya que al no haber cambio de interlo
cutor, resulta innecesario. Algunos escritores lo usan en la-
redaccién del mondlogo. Lo mas importante es dibujar el carac

ter de los personajes a través del lenguaje.

VII. CARACTERISTICAS DEL DIALOGO.

La redaccién de un didlogo requiere de algunas caracte- -

risticas: entre ellas estan las siguientes:
A. NATURAL.

Esta caracteristica no significa que se tenga que reprodu
cir al pie de la letra lo que las personas dicen en una conver
sacidn, sino que nos alejemos de los términos rebuscados y de-
la pedanteria. Significa que nuestros personajes utilicen el-

lenguaje que les corresponde, es decir, un estudiante de secun

daria no se va a expresar como un maestro universitario, ni -

un comerciante va a utilizar la terminologia de un campesino.

Ejm. :

"D.2  Asuncidn.- {Qué haces?
Fernando (desabrido).- ya lo ves.
Asuncion (sumisa).- ¢Estas enfadado?
Fernando.- No
Asuncidn. iTe ha pasado alge en la libreria?
Fernando. NC
Asuncion.- <Por qué no has ido hoy?

Fernando.- Porgue no.

Teatro de Buen Vallejo, Historia de una escalera).

B SIGNIFICATIVO.
Esto quiere decir que exprese algo, gue tenga contenido, -
gue su expresién sea substancial y acorde con i0s personajes

que representa. Ejm.:

-Don Quijote.- Vos, buen Pedro, contais con muy buena gracil=.
-La del Sefior no me falte, que es la que hace al caso. (gra--
~ = )

ciLal.

_Don Fernando.- Vos habdis alegado y probado muy mal de vues--
tra parte.

1

-No la tenga yo en el cielo -dijo el pobre barbcro. (porte)

~-Sancho.- ro acabaremos en toda la vida.




