TERCERA UNIDAD
EL CUENTO Y LA NOVELA, GENEROS
. NARRATIVOS MODERNQS .~ =%« :
Fxplicard las caracteristicas del didlogo y autor onmisciente en los
fr: tos incluidos.
OBJETIVO DE UNIDAD: PRI TIRGOR

: Mencionara lo que es la estructura en la obra literaria.
El alumno, al terminar la unidad, en el tema: 1

IV. TECNICAS Y ESTRUCTURAS DE LA N-OVEL A. : 10 Sefialaré los rasgos caracteristicos de la estructura lineal.

4.

El alumno , por escrito en su cuaderno y sin error, en el tema:

; : oy it . Explicaré las caracteristicas de la estructura circular en la gréfica in-
Conoceri las diferentes técnicas y estructuras utilizadas en la novela. Haids

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:

Sefialard los rasgos propios de la estructura abierta y la finalidad que
muchos escritores persiguen al utilizarla.

: < Citara las caracteristicas de la estructura abierta.
IV. TECNICAS Y ESTRUCTURAS DE LA NOVELA. : :
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Explicari lo que son las “técnicas narrativas”.
Mencionaré lo que es el “punto de vista™ en una obra literaria.

Explicaré los dos conceptos sobre la narracién, predominantes duran-
te la Antigiiedad cldsica.

Sefialar4 las caracteristicas de la “primera persona” en la obra literaria.

Identificar4 fragmentos presentados a través de la técnica de la primera
persona.

Explicard las caracteristicas de la técnica de tercera persona en los
fragmentos sefialados.

Sefialar los rasgos caracteristicos del “mondlogo interior™ y sus repre-
sentantes mas destacados.




1V. TECNICAS Y ESTRUCTURAS DE LA NOVELA.

A. Algunas técnicas empleadas en la narrativa.

Desde tiempos inmemoriales, la narrativa ha proyectado el mundo y el hombre [

a través de diferentes maneras o “técnicas”, que con los escritores de la presente
centuria empiezan a tomar nuevas directrices, nuevas formas. Las llamadas “técni-\
‘cas narrativas” son maneras utilizadas por un escritor para proyectar o enfocar
el relato desarrollado en el texto literario.|

Analizaremos algunas de ellas a partir del llamado “‘punto de vista”.|

_ El Punto de Vista: Se llama punto de vista al angulo de vision, al foco narrativo, el
punto 6ptico en el que se sitha un narrador para contar su historia. En la literatura
oral, transmitida de generacion en generacion, lo mismo que en la literatura narra-
tiva de carécter sagrado, se notaba la existencia de un narrador cuya autoridad y
conocimiento no podia ser puesta en duda. En la tradicién oral, el narrador labora
a partir de la tradicion; en la literatura sagrada, él es el inspirado, aquél a quien
Dios o algin ser superior ha dado o insuflado el conocimiento. El narrador es una
autoridad que invoca a la musa pidiendo inspiracion, como en el caso de Homero
que empieza la Iliada asi:

“Canta, ;oh musa!, la colera del Pélida Aquiles;
colera funesta que causo infinitos males a los
aqueos y precipito al Hades muchas almas vale-
rosas de héroes. . . ”

(Homero, La Iliada).

“Sj recordamos que Aristoteles atribufa tanto valor a la narracion homérica por-
que el autor intervenia poco y dejaba la escena a sus personajes, podemos afirmar
que desde la Antigiiedad, encontramos dos concepciones de la narracion que se
enfrentaran a todo lo largo del siglo XX: en el primer caso, el narrador que lo sabe
todo, lo interno y lo externo, lo ausente y lo presente, no duda en invadir la narra-
cidon con sermones, juicios y resamenes de partes de la historia, en suma, que nos
dice lo que hay que pensar de cada cosa; en el segundo caso, el narrador se esfuer-
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za por desaparecer, por hacer olvidar que aquello es una narracion. En el primer
caso, narra; en el segundo, muestra” (4). De esto partiremos para llegar a sefialar
lo que acaece en la novela segin la persona que narra.

; Quién es el que habla en la obra?

{ “En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme. . .”

{Don Quijote).

“El hombre era alto y tan flaco que parecia siempre de perfil. Su piel era
oscura, sus huesos prominentes y sus ojos ardian con fuego perpetuo. ..”

(Mario Vargas Llosa, La guerra del fin del mundo).

“Como la primera noche, anduve por el soportal, oyendo la misma resonan-
cia hueca bajo mis pasos y atravesé el jardin para llegar més pronto a donde
se movian. ..

(Alejo Carpentier, Los pasos perdidos).

La forma que adopte el escritor para relatar una historia, dependera del tipo de
‘relato, de los personajes, del tiempo, del destinatario de la obra y de otros aspectos
que lo orillaran a seleccionar entre los diferentes puntos de vista siguientes:

1. Primera persona: En este caso, el narrador se asimila al personaje principal y
cuenta la historia desde dentro, participando de ella en mayor o menor grado. Ge-
neralmente la primera persona se utiliza en las novelas picarescas como “El Laza-
rillo” de Tormes” y las otras de su género. Muchas novelas autobiograficas estin
narradas en primera persona, con el “yo”, personal y subjetivo que esta persona
gramatical representa. Lo leemos en este fragmento:

(4) Bourneuf, R. La Novela, p. 97




“Pueden llamarme Ismael. Hace algunos afios —no importa ahora cuintos—,
con muy poco dinero en el bolsillo, y con nada que me interesara particu-
larmente en tierra, decidi embarcarme una temporada y ver la parte mariti-
ma del mundo. . .”

(Herman Melville, Moby Dick).

2. Tercera persona: Esta técnica narrativa es una de las mas comunes o usuales. ¥1
narrador proyecta a su o sus personajes a través de “61” o *“ella”. El autor puede
saber todo de sus personajes y él los mueve a su gusto y deseo, llevandolos con su
mano hasta el final (lo que lo convierte en autor omnisciente que veremos mas
adelante). Esta forma es la que mis encontramos en las novelas, mezclada con la

primera persona o con otras personas. Leemos el siguiente fragmento en ters>ra
persona:

 Cuando se habla de monologo interior, llamado también “fluir de la conciencia”

o “corriente de conciencia”, se le relaciona inmediatamente con dos importantes
escritores que lo utilizaron en obras de gran proyeccion. Estos escritores son Ja-
mes Joyce (1882—1941), irlandés y Virginia Woolf (1882-1941), inglesa, innova-
dores de la narrativa a través de importantes novelas, tales como “Ulises” (Joyce)
y “Mrs. Dalloway”, entre otras (Woolf).

En el mondlogo interior, por ser un flujo de corriente, no existen signos de pun-
tuacion, y las ideas que se proyectan son de diferentes tematicas pero formando
parte de ese conjunto que es la mente de una persona.

Muchos escritores actuales manejan esta técnica, como el mexicano Agustin Ya-
fiez, que la mezcla con las otras técnicas utilizadas en sus novelas:

“La muchacha abri6 la puerta, después de oir un toque de llamada que cono-
cia bien, y el viento entr a la habitacion llevando una rafaga de gritos. Entrd

también un hombre que sacose la gorra, dio unos pasos y luego se detuvo,
mirando a la muchacha en los ojos. . . ”

(Ciro Alegria, Laz ro).

3. Monélogo interior: Esta técnica se origina cuando uno de los personajes piensa

o reflexiona en algo, relacionado con su vida o la vida de otro personaje, y a tra-

vés de lo cual el lector puede conocerlo mejor. El mondlogo interior se caracteri-
za; “primero, por tratarse de un descenso en la conciencia que se realiza sin inten-
cion de analisis u ordenamiento racional, es decir, que reproduce fielmente su de-
venir (en lo que tiene de espontaneo, irracional y cabtico), conservando todos sus
elementos en un mismo nivel; segundo —y fundamentalmente—, porque su verda-
dera realidad esti dada en el plano de la expresion mediante la introduccion de un
discurso que rompe definitivamente con los caracteres peculiares que el andlisis
introspectivo habia consagrado en el monologo o soliloquio tradicional” (5).

(5) Tacca, Oscar, Las voces de la novela, p. 100

52

“_Esta tierra lo que necesita es orden, respeto a la ley. Como faltan
garantias, pues nadie se atreve a meterse en estos andurriales, menos a
meter trabajo y dinero. Con garantias es distinto, porque como hemos
dicho y usted lo sabe mejor que nosotros, ni uno se puede imaginar lo
que todo esto produzca con obras piiblicas. ;O no es asi, sefiores?

(Panfilo Rubio: Los sefiores los grandes y graves sefiores inclinamos
todos la cabeza y hacemos aspavientos ley garantias respeto con tal
. \ que no se metan conmigo y me dejen manos libres en cuestion de ga-

Mondlogo| ) nados y mujeres que es lo mejor que hay por estas tierras y lo nico
interior. |\ que hay que hacer vamos a meter baza aunque me sangre la lengua y

a riesgo de que estos desgraciados mis amigos me echen la cabeza con
sus muecas por mi falta de vergiienza o se asusten porque crean que
me meto en la boca del lobo).

(Agustin Yafiez, La Tierra Prodiga) |

4. Dialogo. Aunque el didlogo es caracteristico de la dramética, también es utiliza-
do en la narrativa, cuando dos o mas personajes conversan. Esta técnica se mezcla
con otras que el autor selecciona y proyecta en su obra. A través del didlogo —ala
manera de Platén y sus célebres “Difilogos™—, se va penetrando en el pensamiento
de los personajes para conocer miés de ellos:




“—Entre.

—;Hola! ;Como se siente?

—Igual, supongo. .. ;Como esta afuera?

—Hace frio, pero no sopla viento, esta soportable.

—Me mira fijo en los ojos ;qué es lo que pasa?

—Nada en especial, el viaje esta arreglado. Estuve un par de
horas en Columbia definiendo los detalles. Ibamos a almorzar
en la zona, pero hubo demasiado que arreglar. El tenia una cla-
se a las dos, no daba tiempo.

—;EI? ;Quién es é12”

(Manuel Puig, Maldicion eterna a quien lea estas paginas).

5. Autor Omnisciente. Esta técnica se presenta constantemente en las obras narra-
tivas. En ella, el autor—narrador es el que maneja a sus personajes como mejor le
parece; él sabe todo de ellos, los lleva y los trae en el relato de principio a fin; los
hace nacer o los hace morir, (omnisciencia: conocimiento de todas las cosas reales
o posibles) siempre bajo la vigilancia y proteccion de su omnisciencia.

En el siguiente fragmento leemos lo que es el autor omnisciente:

“... y entonces se abrieron las cortinas y entr el egregio general de
division Rodrigo de Aguilar en bandeja de plata puesto cuan largo fue
sobre una guarnicion de coliflores y laureles, macerado en especias, do-
rado al horno, aderezado con el uniforme de cinco almendras de oro
de las ocasiones solemnes y las presillas del valor sin limites en la man-
ga del medio brazo, catorce libras de medallas en el pecho y una rama
de perejil en la boca, listo para ser servido en banquete de compafieros
por los destazadores oficiales ante la petrificacion de horror de los in-
vitados que presenciamos sin respirar la exquisita ceremonia del des-
cuartizamiento y el reparto, y cuando hubo en cada plato una racién
igual de ministro de la defensa con relleno de pifiones y hierbas de
olor, él dio la orden de empezar, buen provecho sefiores.”

(Gabriel Garcia Marquez, El Otofio del Patriarca).
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Hay muchas técnicas narrativas ademas de las incluidas, pero creemos que las se-

fialadas son las mas comunes, por lo que otras més se mencionaran en unidades
posteriores.

B. Estructuras que puede tener una novela.

Se entiende por estructura la manera en la que aparecen organizados los elemen-
tos que integran una novela, sin olvidar que todos esos elementos sonfimportan-
tes para formar la unidad del relato. La estructura novelesca se va presentando
al lector desde el momento en que inicia la lectura pero.no se le revela, hasta que

termina el Gltimo capitulo. Se va presentando en partes, en sus componentes poco
a poco.

Algunas de las estructuras basicas de la novela son las siguientes:

1. Estructura lineal. Esta estructura es la mas comin en la llamada novela tradj
cional o clasica. En ella los hechos se presentan en una forma cronolbgica ascen-
dente, que principia y termina con el debido ajuste de los capitulos, los episodios,
y principalmente de lo temporal; se camina siempre hacia adelante. En estas nove-
las y con esta estructura nada se presta a confusion, pues cuando hay qué contar
algtin asunto del pasado, uno de los personajes lo hace en su propio relato. |

-En la novela del espafiol Azorin, llamada “Dofia Inés”, encontramos una profun-

da preocupacion por el tiempo, en el relato que sigue esa estructura lineal, con
constantes alusiones a fechas o datos historicos reales; empieza asi:

“En 1840 y en Madrid. Son los primeros dias de junio; media tarde.
Por una callejuela avanza un transeinte. La callejuela pertenece al ba-
rrio de Segovia...” :

El altimo capitulo dice:

“Han transcurrido muchos afios. A la estancia ha sucedido una grande,
magnifica edificacion. Son las primeras horas de la mafiana; el aire es
claroy sutil. . . ™

(Azorin, Doiia Inés).
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92 Estructura Circular. in muchas novelas encontramos que los hechos empiezan
y terminan en donde mismo, y entre principio y final se encuentran 1€sos hechos;

que la constituyen:|

* Principio y Final.

Mundo narrado)
(historia en el '
tiempo)

Una de las muestras mas importantes de novela con estructura circular, la encon-
tramos en “Cien Afios de Soledad” del colombiano Gabriel Garcia Marquez
(1928). La novela empieza con la historia de la familia Buendia, pero al final en-
contramos que es un Buendia el que esti leyendo un manuscrito que relata todo
lo que a ella acaecio:

«“_.. porque sabia que en los pergaminos de Melquiades estaba escri-
to su destino. Los encontrd intactos ontre las plantas prehistoricas. . .

Fra la historia de la familia escrita por ‘Melquiades hasta en sus deta-
lles mas triviales, con cien afios de anticipacion. La habia redactado en
sanscrito, que era su lengua materna. . . Fascinado por el hallazgo, Au-
; reliano leyd en voz alta, sin saltos. Sin embargo, antes de llegar al ver-
so final, ya habia comprendido que no saldria jamas de ese cuarto,
pues estaba previsto que la ciudad de los espejos (o los espejismos),
seria arrasada por el viento 'y desterrada de la memoria de los hombres
en el instante en que Aureliano Babilonia acabara de descifrar los per-
gaminos, y que todo lo escrito en ellos era irrepetible desde siempre y
para siempre, porque las estirpes condenadas a cien afos de soledad no

tenian una segunda oportunidad sobre la tierra”.

(G. Garcia Marquez, Cien Afios de soledad).

3. Estructura abicrt_a. Esta estructura se presenta cuando en una novela los he-
chos estan inacabados y son susceptibles de tener una terminacioén o un final
que cada lector puede darle, o ain otro escritor, como sucedio con El Quijote’
pues Cervantes terminé una primera parte, y otro escritor le dio .final (“Ei

Quijote” de Avellaneda), lo que obligd a Cervantes a terminarlo finalmente
diez afios después de la primera parte (1615).

Muchos es-critores actuales utilizan la estructura abierta tratando de forzar al lec-
tor a participar activamente dando un final personal y subjetivo a su novela u
otfra obril. Entre ellos, Julio Cortizar que utiliza esta estructura en su “Rayuela”

que pu.ede Ferminar tanto en el capitulo 56 si se sigue el orden tradicional, o en e:l
155, si se sigue el orden sefialado por el autor que no es el tradicional. ;

“Rayuela” tiene este final de estructura abierta:

‘-‘-—Llélfla.lo a Cefe —dijo la voz de Oliveira desde algin lugar de para-
je—. Como me gustaria. . . Che, ahora que lo pienso, Cefe es uruguayo.

Traveler no le contestd nada, y mird a Ovejero que entraba y se inchi-
naba para tomar el pulso de la histeria matinensis yugulata.

—Monjes que han de combatir siempre todo mal espiritu —dijo distin-
tamente Oliveira.

—Ahé —dijo Ovejero para alentarlo”.

(Julio Cortazar, Rayl._lela)
Este final puede no decir nada al lector no familiarizado con el resto de la novela

d‘e Cortazar, pero para otros puede ser un incentivo intelectual para finalizarlo.
Esta es la estructura abierta.

4. Estructura Cerrada. Si la estructura novelesca abierta surge cuando el novelista
no fietcrmina de antemano un camino a seguir y a finalizar, la estructura cerrada
a{i_opta un camino que empieza en los hechos que van convergiendo desde el co-
mienzo para llegar a un final que ya se espera desde su inicio.




Los cuentos policiacos de Edgar A. Poe tienen esta estructura: desde el misterio,
y la oscuridad para esclarceer los hechos, se llega poco a poco, a la aclaracién, al
desciframiento de la historia.

La mayoria de las novelas tradicionales del siglo pasado tienen una estructura ce-

rrada, hay un final imaginado o previsto por el lector, pero dado por el autor fi- |
nalmente. Lo leemos en la novela “Maria” del colombiano Jorge Isaacs (1837

—1895), novela romantica que termina con la muerte de la protagonista:

“K] ruido de unos pasos sobre la hojarasca me hizo levantar la frente
del pedestal; Braulio se acercd a mi, y eniregandome una corona de
rosas y azucenas, obsequio de las hijas de José, permanecié en el mis-
mo sitio, como para indicarme que era hora de partir. Paseme en pie
para colgarla de la cruz y volvi a abrazarme de los pies de ella para
darle a Maria y a su sepulero su altimo adids. . .

Habia ya montado y Braulio estrechaba en sus manos una de las mias,
cuando el revuelosde un ave que al pasar sobre nuestras cabezas dio
un graznido siniestro-y conocido para mi, interrumpiod nuestra despe-
dida: la vi velar hacia la cruz de hierro, y, posada ya en uno de sus bra-
7.0s, aleted repitiendo su espantoso canto.

Estremecido, parti a galope por en medio de la pampa solitaria, cuyo
vasto horizonte ennegrecia la noche™.

(Jorge Isaacs, Maria).

Este tipo de estructura puede dejar més satisfecho al lector, pues se va adentrando
tanto en los caracteres y en las situaciones de la novela, que busca un final a lore-
latado, atin cuando le agrade o no. La novela moderna, en muchas de sus variantes
no tiene final, parece un mero juego del escritor, o un juego que trata de hacer
que el lector participe para dar soluciones.

Fstas estructuras sefialadas son las mas comunes, pero suelen presentarse otras

» . - - . . -
mas, que juzgamos dejar para cursos posteriores. A través de las cuatro incluidas,
se puede captar perfectamente lo que es la estructura de la obra narrativa.
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TERCERA UNIDAD
EL CUENTO Y LA NOVELA, GENEROS
NARRATIVOS MODERNOS

OBJETIVO DE UNIDAD:

El alumno, al terminar la unidad, en el tema:

V. UNA NOVELA MEXICANA: “DESBANDADA” DE JOSE RUBEN
ROMERO. '

5,

Comprenderi los rasgos esenciales de una novela a través de la lectura
y analisis de “Desbandada”.

OBJETIVOS DE APRENDIZA JE:
El alumno, por escrito en su cuaderno, sin error, en el tema:

V. UNA NOVELA MEXICANA: “DESBANDADA™” DE JOSE RUBEN
ROMERO.

5.1 Beiialara los datos biogrificos esenciales de José Rubén Romero.

5.2 Citaré los titulos de las obras de José Rubén Romero.

5.3 Seiialara el rasgo distintivo de la mayoria de las obras de José Rubén
Romero.

5.4  Explicar el porqué del titulo de la novela “Desbandada” de Romero.

5.5 Redactari el argumento de la novela “Desbandada” de J. Rubén Ro-
mero.

Sefalara tema, espacio y tiempo en la novela “Desbandada™.

Mencionara las caracteristicas del personaje principal, narrador de la
novela “Desbandada™.




