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Introduccion.

“Yo siempre he sostenido que la tarea del escritor no es misteriosa ni tré-
gica, sino que, por lo menos la del poeta, es una tarea personal, de bene-
ficio pablico. Lo mas parecido a la poesia es un pan o un plato de cerdmi-
ca, o una madera tiernamente labrada, aunque sea por torpes manos. ..”

Pablo Neruda, Confieso que he Vivido.

La obra literaria que surge de la tarea del escritor, encierra historias, personajes,
momentos de tension y emociones, una multiplicidad de aspectos con los que el
lector entra en contacto, al leer las primeras lineas. ;Cémo captar todo ese con-
junto? ;Como entender las situaciones desarrolladas en el texto literario?

Si deseamos llegar al fondo mismo de la obra literaria, desgajandola en sus partes
constituyentes, el Andlisis Literario nos proporciona los elementos necesarios pa-
ra lograr esto. El Anilisis Literario examina la obra literaria detalladamente en to-
dos los aspectos que en conjunto le dan forma, para encontrar las ideas, la proble-
matica. la eritica o analisis de situaciones en las que se mueve el ser humano, el
porqué de ciertas caracteristicas psicologicas de los personajes. en fin, el todo divi-
dido y examinado en las piezas que lo determinan, y luego vuelto a juntar en su
forma original, porque es en conjunto como adquiere su valor intrinseco, es en la
totalidad de sus elementos como llega a nosotros.

En la presente unidad, el Andlisis Literario y sus elementos seran el objetivo prin-
cipal de estudio; personajes, espacio, tiempo, argumento, accion, elementos del
mismo que al combinarse, dan esa vision de conjunto sobre la obra literaria que
sea objeto de nuestro estudio en determinado momento. y gracias a los cuales
comprenderemos mejor, haciendo mas personal el contacto con el texto literario.

;Qué mejor manera de participar activamente del contenido literario que anali-
zando, pensando, captando y entendiendo lo que encierra? Porque indiscutible-
mente, la obra literaria trata de llegar hasta eada lector. y si logra esto, cumplird
con su cometido.




“Mi poesia no rechazé nada de lo que pudo traer en su caudal: aceptéd
la pasion, desarroll6 el misterio, v se abrié paso entre los corazones del
pueblo. . .

Pablo Neruda. Confieso que he Vivido.

La obra literaria estd ahi, lista para comunicar su contenido rico v variado: tu par-
ticipacion activa, hara el resto.

CUARTA UNIDAD
ANALISIS LITERARIO

OBJETIVO DE UNIDAD:

El alumno, al terminar la unidad en el tema:

I. ;QUE ES EL ANALISIS LITERARIO? ANALISIS EXTERNO Y ANALISIS
INTERNO.

1. Conocera los aspectos que constituyen el Andlisis Literario.
OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:
El alumno, por escrito en su cuaderno y sin errbr, en el tema:

I. ;QUE ES EL ANALISIS LITERARIO? ANALISIS EXTERNO Y ANALISIS
INTERNO.

1.1 Sefalard en qué consiste un anélisis literario.

1.2 Mencionara las caracteristicas de Fondo y Forma, elementos que consti-
tuyen una obra literaria.

1.3 Explicara los tres aspectos del analisis literario:
a. Lectura y comprension de la lectura.
b. Analisis literario.

c. Interpretacion personal.

Mencionaré en qué consisten: la estructura, género de la obra y estilo
dentro de un analisis literario de la forma.

Senalari en qué consiste el anlisis interno o de fondo.

Sefialara cuiles son los elementos de un analisis interno.




L. EL ANALISIS LITERARIO.

Hablar de Literatura, es hablar del texto literario, y entrar al terreno de la literatu-
ra es tomar ese texto para conocerlo directamente; de esta manera estamos partici-
pando e introduciéndonos en la literatura. Literatura no es saber autores y obras,
fechas y otros datos, sino leer, analizar, separar elementos presentes en una obra
literaria, encontrar ideas, pensamientos, juicios que ésta encierra, problemiéticas
que reflejen la vida y el hombre para entendernos mejor vy entender a los que nos
rodean. La obra literaria es un reflejo del momento histérico en que aparece, pro-
yectando aquellos aspectos que lo_caracterizan positiva ¥ negativamente, yesa
través de sus lineas como participaremos y conoceremos de ellos.

Se tiene ya el texto literario y es leido . . . sde qué manera podemos encontrar

los elementos mas importantes para penetrar en su esencia. para llegar a la sustan-
cia misma que le da vida?

Diferentes clementos se unen en una obra literaria, aspectos que de una u otra ma-
nera ayudan a formar el todo que es el texto literario. Separarlos, examinarlos, to-
mar lo esencial y volver a darle unidad, son actividades que en conjunto forman el
Analisis Literario, cuyo objetivo esencial es conocer una obra literaria en cada uno
de los aspectos que la constituyen, pero sin olvidar que es en ese conjunto homo-
géneo como adquieren su importancia.

Los dos aspectos fundamentales del Analisis Literario. como se menciond en la
unidad 1. son: Forma y Fondo, llamados también Continente y Contenido. Segiin

se haga el andlisis de los aspectos de uno u otro se tratara de Andlisis Externo (for-
ma) o Anilisis Interno (fondo).

Este Analisis se podria presentar graficamente de la siguiente manera:

Personajes Accidn

Tema, Tiempo

Personajes Accidén

Tema.
Idea
Central

iempo

Argumento

Obra Literaria:

Una unidad homogénea.
indisoluble.

Se desmonta en los ele-
mentos que la constituyen
cuando se realiza el Anali-
sis.

Después de analizar la obra
Literaria, sus elementos
vuelven a constituirse en la
unidad homogénea de la
que forman parte.




Uno s textos mas ¢ idos s alisis Li

: ‘de los textos mis conocidos sobre el tema del Analisis Literario. es el de Cas-
agnno-que afi : “Analisis spec i i
g ; % que afirma: Jénah.sk » con respecto a la obra literaria. es el examen prolijo
u 5 : desi ] i :

que de ella se hace; desintegrandola, procurando separar y considerar los distintos

1 Sy 3
e em.el.lt(?; y partes que la componen, hasta lograr penetrar en la idea primera que
la originé™. (1)

Hay que tener en cuenta que el paso inicial para el andlisis literario. es la lectura
detallada y a cenciencia de la obra objeto de estudio. A esto debe ir unida la com-
prension de la lectura, entender lo que las palabras del texto estin comunicando
caplarlo en su totalidad para tener una vizion de conjunto sobre la obra. “Lé com:
prensnbn. de la obra literaria es un anticipo del analisis. pues sentido y sentimiento
;10 s;))n sino l:envoltura global de todo aquello que constituyen los‘contenidos d(j
a obra, considerados al analizar los materiales elaborados: [V 10 8

las manifestaciones externas, la forma que adquirio (l)a accli':;::itgxl:(l)it}er\az::’}’)u:;?() i

Cuando una ida s inici alisi
‘ : obra queda comprendida se puede iniciar su andlisis, Al hacerlo hay
( 2 b ol < & i 2 ¥ 1
}u( poiver "1 leer y releer el texto para examinar palabras, fragmentos claves que
) \ai - sFaa?? . « * « 14 - 4 3 :
dan “pistas™ para la tarea analitica que se esta realizando. El anilisis literario se

eu.t'ocu hacia dos aspectos fundamentales: Forma v Fondo. “Corresponde deter-
minar ¢6mo es la obra por fueray por dentro. cudles han sido los “materiales”
empl'cados en su desarrollo. He aqui los dos aspectos fundamentales del analisis ii-
terario: a través de contenidos y forma calar hasta las intenciones primeras moti-
vadoras de la creacion, hasta las vivencias™. (3)

k{l tvrf‘er paso dentro de la tarea analitica que se realiza en el texto literario. es el
de la interpretacion. Ksta parte se refiere al comentario sobre los diferentes aspec-

t()“ 1 llll,d(]Oh a la € d I d S s Y
¢ 4 XD ) H ega opre ()ll() AL O ue cons
tltu}( l&l ()bld 'lllll—llll’ l(-'(lc‘.

(1) Castagnino, Raal, El Anélisis | iterario, p. 36
(2) Castagnino, Radl, Op. Cit. p. 35.
(3) Castagnino, Raal, Op. Cit. p. 33.

De lo anterior, podemos resumir, afirmando lo siguiente:

Examina diversos aspectos de una obra lite-
raria, mismos que la constituyen, para lo-
Analisis Literario grar una comprension e interpretacion total
de su contenido y forma.

Aspectos del Analisis Lectura y Comprension
Literario Andlisis Literario
Interpretacion

Como se menciond anteriormente, el Analisis Literario se enfoca hacia dos aspec-
tos, que son los que constituyen toda obra o texto literario: el Fondo, y la Forma.
Veamos sus caracteristicas:

Forma o Anilisis de la Forma: Este término sugiere una manera de ser, una estruc-
tura, el modo en que se nos presenta algo. Este sentido se aplica también a la obra
literaria y se dice que tiene una forma, una estructura, un continente. Por esto:

Es la manera en que se presenta una obra i-
[ Forma teraria, su forma de ser desde un punto de
vista externo.

La Forma de una obra literaria, se refiere a la manera como esté escrita, como es
por fuera, de qué manera se proyectan las ideas de su contenido. Es por esto, que
el analisis de la forma se enfoca hacia la divisién o estructura que presenta la obra
objeto de estudio, su nimero de capitulos o diversas partes en que se haya dado el
contenido, como actos si es obra de teatro (o escenas, una division menor), o eual-

quier ofra division.




También en el andlisis de la forma, se examina el género en que se agrupa esa
ohra, si tiene caracteristicas épicas, liricas o dramaticas, o una mezcla de varios
séneros. Otro aspecto es el referente a identificar la obra dentro de la prosa o el
/ers0, 0 & es una combinacién de ambos, ya que esto modifica su cardcter al
scentuarse mas o menos los elementos emocionales, que en la poesia son mas no-
torios, como en los versos siguientes:

“Divino duefio mio:

¢, al tiempo de apartarme,

tiene mi amante pecho

alientos de quejarse,

oye mis penas, mira mis males. . . ”

(Sor Juana Inés de la Cruz, Endechas)

“... para nacer he nacido, para encerrar el paso de cuanto se aproxima, de cuan-
o a mi pecho golpea como un nuevo corazén tembloroso™.

(Pablo Neruda, Rara Nacer He nacido)

‘También en el anélisis externo de la obra literaria, se puede hacer un estudio de-
tallado y profundo del Estilo, es decir, la manera personal que tiene el escritor al
eseribir, al proyectarse en un cuento, novela, obra de teatro y demas. En el esti-
lo, s¢ ve reflejada la personalidad del autor, y encontramos obras humoristicas,
religiosas, filosoficas y con una gran diversidad de enfoques. En el siguiente ensa-
yvo del eseritor mexicano Salvador Novo, encontramos un finisimo estilo lleno

de humor en su “Antologia del Pan”:

“Porque en la Edad de Piedra, aunque hacian panes, quedaban muy
duros; y no eran de trigo, sino de bellotas, como los que se han encon-
trado en Wangen y en Robenhausen. Virgilio* consigna el hecho de
que los maridos molian el trigo mientras a las esposas, a cualquiera ho-
ra, se les podia encontrar con las manos en la masa (Georgicas®, I,
267). Se asombraba Herodoto® de que los egipcios, que llevaron a
grande perfeccion el arte de la panaderia, amasaran la harina con los
pies y el barro con las manos ...~ '

(Salvador Novo, Antologia del Pan)

-

w, 3 -
Consultar Glosario.

También en el Estilo. vemos la manera que tiene cada escritor de utilizar su len-
gua, las palabras que vierte en su obra. Muchas veces son voeablos populares, eru-
ditos. o tomados de otras lenguas. vocablos que dependeran también del tipo de
personaje que los utiliza, y del ambiente donde estdn ubicados. que les imprime
cierta peculiaridad de expresion. En la obra del mexicano José Rubén Romero.

“El Pueblo Inocente™. leemos el siguiente fragmento doude el lenguaje es esencial-
mente popular:

“Primero lucharia por conquistar para el pueblo algin bien, engaratu-
zando a los creidos con las mesmas palabras de siempre: igualda. justi-
cia, democracia. Después, como no soy cobarde. o me despachaban
pronto. o pronto llegaria a general. En el pleito por el grado comienza
la devision de clases. Cada galon es una piedra que machuca al de abajo.
El mesmo Vicente no seria lo mesmo de general que de arriero. Y por
altimo. con las riquezas mercarfa fama y poder™.

(José Rubén Romero. El Pueblo Inocente)

Fondo o Andlisis de Fondo: Los aspectos que se incluyen en el Fondo ze analizan
a partir de la lectura detallada y profunda, del texto objeto de estudio. Sin ésta no
se pueden conocer las ideas, pensamientos, emociones v problematicas que el au-

tor estd comunicando. por lo que es necesario escudrifiar los fragmentos una y
otra vez. '

En el anilisis de fondo o contenido, se estudian los siguientes aspectos:

. Argumento
. Tema

. Tiempo
. Espacio

A
B
C. Accion
D
E
F

. Personajes




CUARTA UNIDAD
ANALISIS LITERARIO

OBJETIVO DE UNIDAD:
El alumno, al terminar la unidad en el tema:

II. ELEMENTOS DEL ANALISIS INTERNO: ARGUMENTO, TEMA, ACCION.

225G omprendera las caracteristicas de los elementos citados dentro del anéli-

sis interno.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:
El alumno, por escrito en su cuaderno y sin error, en el tema:
II. ELEMENTOS DEL ANALISIS INTERNO: ARGUMENTO, TEMA, ACCION.

Explicara lo que es el argumento en una obra.

Citard los nombres con los que también se llama al argumento.
Senalara las caracteristicas propias del tema.

Citara las caracteristicas propias de la accion en una obra literaria.

Mencionara las caracteristicas de cada uno de los tres momentos de la
accion:

A
2
9
2.
=

1
2
3
1
d

4. exposicion

b. nudo

¢. desenlace

Diferenciara el argumento y el tema en el cuento “Historia del maestro
de escuela lisiado y con la boca hendida™.

Localizard exposicion, nudo y desenlace en el relato “Historia del maes-
tro de escuela lisiado y con la boca hendida”.

II. ELEMENTOS DEL ANALISIS INTERNO: ARGUMENTO, TEMA, ACCION.

A. Argumento: Es la sintesis de la obra, el resumen de los hechos que constitu-
yen la*‘accion” de la novela, cuento, u otra obra. En el argumento no se entra en

detalles extras, solamente se menciona aquello que es necesario para que la com-
prension se mantenga de principio a fin.

El argumento es llamado también “fibula™. Los griegos la llamaban “mythos” y
para Aristoteles era “la composicion de las cosas”, es decir, “la organizacién, es-
tructura y planteamiento general de todas las partes de una accion, con el fin de
formar de ella un todo bello y perfecto”. (4)

El argumento responde a la pregunta:

:Qué sucede en la obra?

Al escribir el argumento de una obra se estén presentando a grandes rasgos los he-
chos desarrollados en la misma, sin que pierda lo esencial.

B. Tema: Es laidea principal que se presenta en una obra literaria. En el tema hay
que encontrar un pensamiento universal, abstracto; esto quiere decir que cualquier
autor, en cualquier época y pafs, puede desarrollar la misma idea, el mismo pensa-
miento, variando tinicamente las circunstancias, los hechos en torno‘a esa idea, de
un autor al otro.

El tema es la idea que domina en toda la obra, picsente de principio a fin, por lo
que se le puede localizar facilmente en la serie de situaciones planteadas. Asi, se
puede desarrollar el tema del amor, la soledad, la venganza, los celos, todo el con-

junto de emociones y pasiones humanas vistas desde diversos dngulos por cada es-
critor.

(4) Kayser, Wolfang, Interpretacion y Andlisis de la Obra Literaria, p-99
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Los escritores hispanoamericanos han desarrollado temas muy car(;lct;:nlsh(czz 32
este continente y de la situacion que lo rodea: lucha por.l‘a libertad, e cﬂlc:}mhu:
razas y culturas, el patriotismo, la muerte y la e.‘.\"plotacnon. entre otrrzl:.,. é..tav
obras mexicanas tomaron como tema la Revoluc.lon ¥ todo lo qui: r; T) a'n.:en:
Sobre esto se va desarrollando toda la historia, historia que surge sobre la €1
tacion de una idea central o tema.

s ; ipo, se localiza
Tanto en la poesia como en la prosa, o sea en obras de uno y otro tlpo' i 1
el tema. En las poesias, més breves. el pensamiento central va proyectandose
bién en sus diferentes versos, como en el poema siguiente:

“Amar. amar, amar, amar siempre, con todo
el ser y con la tierra y con el cielo,
con lo claro del sol y lo obscuro del lodo;
Amar por toda ciencia y amar por todo anhelo.
Y cuando la montana de la vida
nos sea dura y larga y alta y llena de abism?s,
amar la inmensidad que es de amor encendida
-y arder en la fusion de nuestros pechos mismos™

Tema: el amor.

Rubén Dario, Amar

El tema responde a la pregunta:

;Cudl es la idea central?

C. \ccion: La historia desarrollada en una obra lite'raria a través _d‘e lo; dlierc.n,t;a-
hechos que se van sucediendo unos tras otros, constltuye’n la ;—\cimfml. nf; tgls'mue
pio, desarrollo y final de unos hechos, enlazados-entre si, con o? e ; ; ?Or-
configuran la obra perfectamente asimilados e intfegl‘"ad.os en la ux’uctia ~e icll.?tfnl ,
man parte. “La Accion constituye una esencia dindmica de. cars:’c e;)eap al y
humano que determina el desarrollo del acontecer y su estructura™. (

icci i frminos e ” Lite-
(5) Jara René. Lertora. Juan C.. y otros, Diccionario de Términos e “Ismos
rarios. p. 3.

Siempre hay un prineipio, un medio y un final en toda obra literaria:

se principia
y se termina: esto se lama:

Exposicion
Nudo
Desenlace

Veamos sus caracteristicas:

-a). Exposicion: Es la parte inicial de la obra. su presentacion a través de la cual el
lector se ubica en lo que vendra a continuacion. Algunas veces aparecen los nom-
bres de los personajes, el lugar (espacio) donde se desarrollardn los hechos, u otros
datos claves. pero sin profundizar demasiado en ellos.

En uno de los cuentos de Juan Rulfo de su coleccién “El Llano en Llamas’
¢io 0 exposicion. nos crea el ambiente
relatos se provecta con intensidad:

", el ini-
» os ubica en la problematica que en estos

“Despues de tantas horas de eaminar sin encontrar ni una sombra de arbol. ni
una semilla de arbol. ni una raiz de nada, se oye el ladrar de los

perros.

Uno ha creido a veces, en medio de este camino sin orillas. que nada habria

después: que no se podria encontrar nada al otro lado, al final de esta llanura
rajada de grietas'y de arroyos secos. . .

(Juan Rulfo, Nos han dado La Tierra)

En este otro cuento. vemos la Exposicion como una especie de Cronica presentada

ala‘manera de los rapsodas griegos, ante un pablico avido de escuchar las aventu-
ras de los héroes. que en este caso es la Historia de la Mam4 Grande. La exposicion
nos resume el relato que seguira:

.




“Esta es. inerédulos del mundo entero. la veridica historia de 1a Mam4 Grande.
soberana absoluta del reino de Macondo. que vivié en funcién de dominio du-
rante noventidos afios y murid en olor de santidad un martes del setiembre pa-
sado, v a cuvos funerales vino el Sumo Pontifice™.

(G. Garcfa Marquez. Los funerales de la Mam4 Grande)

b). Nudo: La cadena de hechos en una historia literaria. mismos que van “enre-
dindose™ entre si. constituyen el Nudo:lo que paisa en una obra. el acontecer mis-
mo. cuando todavia no sabemos la manera en la que se solucionara: el desarrollo
mismo de una historia. todo esto constituye el Nudo.

El Nudo en el cuento de Garera Mirquez, sefialado anteriormente, lo constituve
toda la historia de la Mama Grande desde el momento en que se sinti6 enferma.
Garcia Marquez lo presenta asi en un fragmento de la Exposicion:

"oy empezar a contar desde el principio los pormenores de esta conmocién
nacional, antes de que tengan tiempo de llegar los historiadores.

Hace eatorce semanas. después de interminables noches de cataplasmas. sina-
pismos y ventosas, demolida por la delirante agonfa, la Mama Grande ordend

que la sentaran en su viejo mecedor de bejuco, para expresar su tiltima volun-
tad. .0

Sigue la historia y sigue el Nudo. hasta el momento en que de alguna manera se da
un final a los hechos. con el desenlace.

¢). Desenlace: tercer y dltimo clemento de la Accién. En este punto, los hechos
llegan a su fin, hay una solucion a la situacion planteada, y la emocién o interés
que suscito la historia, acaba de una manera u otra. “En la ficcion narrativa o dra-
mitica. la Gltima instancia de la \ccion, cuando, una vez desarrollada la lucha que

se produce entre las fuerzas en conflicto, tiene lugar el triunfo o aniquilamiento
de una devellas™., (6)

(0)i]ara Rend, Juan Gu léntora v otros, Diccionario de Términos e “Ismos” Litera-
TS, pu-k3.

En el cuento que seleccionamos de Garcia Marquez, veremos cuil es el Desenlace
de la Mama Grande:

“Nadie advirtié que los sobrinos, ahijados, sirvientes v protegidos de la
Mama Grande cerraron las puertas tan pronto como sacaron el cadaver,
y desmontaron las puertas, desenclavaron las tablas y desenterraron los
cimientos para repartirse la casa. Lo (inico que para nadie paso inadverti-
do en el fragor de aquel entierro, fue el estruendoso suspiro de descanso
que exhalaron las muchedumbres cuando se cumplieron los catorce dias
de plegarias, exhalaciones y ditirambos, y la tumba fue sellada con una
plataforma de plomo. Algunos de los alli presentes dispusieron de la su-

ficiente clarividencia para comprender que estaban asistiendo al naci-
miento de una nueva época. . . ”

(G. Méirquez, Los Funerales de la Mami Grande)

En el siguiente cuento, tomado de “Las mil y una noches”, localizaras los ele-

mentos sefialados anteriormente: argumento, tema, Yy aceidn: esta Gltima en sus
tres partes: exposicion, nudo y desenlace.




HISTORIA DEL MAESTRO DE ESCUELA
LISIADO Y CON LA BOCA HENDIDA

Sabe, joh Emir* de los Creyentes!, que. por mi parte, empecé a ganarine
la vida como maestro de escuela, y tenfa bajo mi mano unos ochenta muchachos.
Y la historia de lo que me sucedié con estos muchachos es prodigiosa.

-

Debo empezar por decirte; joh misefior!, que yo era para ellos.se‘vero h.?m-

ta el limite de la severidad, e inflexible y riguroso, hastael punto de exigir que, in-

- cluso en las horas recreo, continuasen trabajando, y no los enviaba a sus casas l-uzs‘-

ta una hora después de ponerse el sol. Y aiin entonces no dejaba de ij!fgilarlos, si-

guiéndolos por zocos y barrios, paraimpedirles que jugaran con granujillas que los
pervirtieran.

Y he aqui que fué precisamente mi rigor el que atrajo sobre mi cabeza las
. : ) k!
calamidades, como vas a ver, joh Emir de los Creventes!

En efecto, al entrar un dia entre los-dfas enlasala de lectura en el momen-
to en que todos mis alumnos estaban reunidos, los vi de pronto erguirse sobre sus
piernas a todos y exclamar a una sola voz:

] BL LA )\ in

— jOh maestro, qué amarillo tienes hoy el rostro!

Y me sorprendié mucho aquello; pero como no sentia ningiin dolor inter-
no que pudiese amarillearme de tal suerte el rostro, no me preocupé excesivamen-
te de aquella noticia,y abri la clase como de costumbre, gritandoles:

~Empezad, joh granujas!, que ha llegado la hora de trabajar.

Pero he aqui que el alumno monitor avanzé hacia -mi con un aire muy
preocupado, y me dijo:

*Consultar Glosario.

—Por Ala, joh maestro!, tienes muy amarillo el rostro hoy, y Al4 aleje tu
mal. Si estds muy enfermo, yo daré hoy la clase en lugar tuyo.

Y al mismo tiempo, todos los alumnos, demostrando gran inquietud, me
miraban llenos de conmiseracion, como si ya estuviese Yo a punto de rendir el
alma. Y acabé por impresionarme mucho, y me dije a mf mismo:
visto debes estar muy mal sin darte cuenta de ello.
las que entran en el cuerpo subre
molestias muy marcadas”’.

*“jOh!, por lo
Y las peores enfermedades son
pticiamente, sin que su presencia se revele por

Y me levanté en aquella hora y en aquel instante, con-
fié la direccion de la clase al alumno monitor, Y entré en mi harén,

donde me acos-
té cuan largo era, diciendo a mi esposa:

cia!

— jPreparame lo que hay que preparar para inmunizarme contra la icteri-

Y lo dije lanzando muchos suspiros y quejandome, como si ya estuviese
bajo la accién de todas las pestes y enfermedades rojas.

A la sazén, el alumno monitor llamé a la puerta y pidié permiso para en-
trar. Y me entregé la suma de ochenta dracmas*, diciéndome:

— jOh maestro!, los buenos de tus alumnos acaban de veri ficar una colecta

entre ellos para hacerte este presente, a ﬁn de que nuestra maestra pueda cuidarte
bien sin reparar en gastos.

Y me conmov! mucho con aquel rasgo de mis alumnos, y para demostrar-
les mi satisfaccion les di un dia de asueto, sin sospechar que se habfa fraguado to-

do con este iinico fin. Pero ;quién puede adivinar todala malicia que se oculta en
el pecho de los nifios?

En cuanto a mf, pasé todo aquel dia muy apurado, aungue la vista del di-
nero que habiame venido de manera tan inesperada me daba cierto gusto. Y al dia
siguiente volvié a verme el alumno monitor, y al encontrarse conmigo exclamé:

* Consultar Glosario.




—Ala aleje de ti todo mal, ;oh maestro! Pero ;aun tienes la tez mds ama-
rilla que ayer! ;Descansal, jdescansa! ;Y no te preocupes de lo demis . . ..!

— ... Al aleje de- ti todo mal, joh maestro! Pero ;aun tienes la tex mas
amarilla que ayer! Descansa!, jdescansal ;Y no te preocupes de lo demas!

Y muy impresionado con las palabras del maligno muchacho, me dije a
mi mismo: “Cuidate bien, ;oh maestro!, cuidate bient a costa de tus alummnos”
Y asi pensando, dije al monitor: :

~ jDa tii la clase como si yo estuviera allil

Y empecé a gemir y a lamentarme .de m{ mismo. ¥ dejandome en aquel
estado, el mitchacho se apresurd a reunirse con los demds alwmnos para ponerlos
al corriente de la situacién.

Y aquel estado de cosas durd una semana entera, ‘al ¢abe de la cual el
alumno monitor me llevb otra suma de ochenta dracmas, diciéndome:

—Es la colecta que han hecho los buenos de tus alumnos, a fin de que
niestra maestra te pueda cuidar bien.

Y aiin me conmovi mucho mas que la vez primera, y me dije:

*jOh!, en verdad que tu enfermedad es una enfermedad bendita que te
proporciona dinero sin trabajo ni esfuerzo, y que, al fin y al cabo, no te hace su-
frir. ;Ojali dure mucho tiempo todavia, para mayor bien tiyo!”

' desde aquel momento decidf fmgzr que segula enfermo, persuadido a
la larga de que mi organismo mo estaba realmente atacado, y diciéndome: “‘Jamds
tus lecciones te produciran tanto como tu enfermedad”. Y a partir de aquel mo-

mento, me tocd a mi hacer creer en lo que no existia. Y cada vez que el alumno
movnitor volvia a verme le decta yo:

— jVoy a morir de inanicion, porque mi estémago rehusa los alimentos!

Pero no era verdad, pues nunca habia comido vo con tanto apetito ni me
habia encontrado mejor.

Y continiie viviendo de tal suerte durante algiin tiempo, cuando he aqui
gue un dia entré el aumno en el preciso momento en gue me disponia a comer
un huevo. Y al verle, mi primer impulso fué el de ocultar el huevo en mi boca, por
temor de que, al encontrarme comiendo, sospechara la verdad y advirtiese mi fal-
sia. Y como el huevo quemaba, me producia dolores inrolerables. Y el empecata-
do chiquillo, que sin duda alguna debia saber a qué atenerse acerca de la situacién,
en vez de marcharse persistié en mirarme con aire compasivo y diciéndome:

— ;Oh maestro, qué infladas tienes las mejillas y cudnto debes sufrir! Eso
seguramente debe ser un abceso maligno.

Luego, como en mi tortura se me salian los ojos de la cabeza y no le con-
testaba, me dijo:

— jHay que abrirlo! jHay que abrirlo!

Y avanzo hacia mi con presteza, y quiso clavarme en la mejilla una aguja
gorda. Pero entonces salté sobre ambos pies vivamente, y corri a la cocina, donde
escupi el huevo, que ya me habia quemado gravemente laboca. Y a consecuencia
de aquella quemadura, joh Emir de los Creyentes!, se me declaré en la mejilla un
verdadero abceso y me hizo ver la muerte roja. Y se hizo ir al barbero, que me ra-
j6 la mejilla para vaciarme el abceso. Y a consecuencia de aguella operacién se me

quedé la boca hendida y deformada.

Y he aqui el porqué de la rasgadura y de la deformacion de mi lisiadura,
ihelo aqui!

Cuando, al cabo de algiin tiempo, me repuse de las consecuencias de la
herida, volvi a la escuela, donde fui mas riguroso y severo que nunca para con mis
alumnos, cuya turbulencia habia que reprimir. Y cuando la conducta de uno de




ellos dejaba algo que desear, le corregia a estacazos. Ast acabé por ensefiarles a
respetarme de tal modo, que, cuando me ocurria estomudar, abandonaban al ins-
tante sus libros y cuadernos, se erguian sobre sus pies con los brazos cruzados y se
inclinaban ante mi hasta tierra, exclamando de comiin acuerdo:

— iBendicion! ;Bendicion!
Y yo contestaba, como era razon:
— ;Y con vosotros el perdon! ;Y con vosotros el perdon!

Y también les enseiiaba otras mil cosas, a cual mas provechosa e instructi-
va. Porque no queria que Sus padres gastasen en vano.el dinero que me daban por
su educacion. Y de tal suerte esperaba hacer de los chicos excelentes sujetos y co-
merciantes respetables.

\

Un dia, que era dia de salida, los llevé de paseo un poco mas lejos que de
costumbre. Y de haber andado mucho, tenfamos muchased. Y como precisamen-
te habtamos llegado junto a un pozo, decidf bajar a él para aplacar mi sed con el
agua fresca que contenia y coger un cubo de ella, si podia, paralos chicos.

Y al ver que no habia cuerda, cogi todos los turbantes de los alumnos, y
haciendo coni los mismos una cuerda bastante larga, me la até a la cintura y ordené
a mis alumnos que me bajaran al pozo. Y al punto me obedecieron. Y me vi colga—
do del orificio del pozo. Y me bajaron con precaucion para que no diese con la ca-
beza en la piedra. Y he aqui que el transito del calor al fresco y de laluz a la oscu-
ridad ‘me hizo estornudar. Y no pude reprimir un estornudo. Y sea involuntaria-
mente, sea por costumbre, sea por malicia, mis escolares soltaron la cuerda con un
ademan undnime, se cruzaron de brazos y exclamaron todos a la vez, como lo ha-
cian en la escuela:

— iBendicion! jBendicion!

Pero no pude contestarles en aquella circunstancia, porque caf pesada-

mente’al fondo del pozo. Y como el agua no tenia mucha profundidad, no me
ahogué; pero me rompi ambas piernas y la clavicula, en tanto que los chicos, es-
pantados no sé si de su hazana o de su atolondramiento, huyeron a todo coﬁer.
Y yo lanzaba tales gritos de dolor, que unos transeintes, de quienes llamé la
atencion, me sacaron del pozo. Y como me hallaba en un estado lamentable, me
colocaron en un asno y me llevaron a casa, donde estuve postrado durante un

t:.empo considerable. Pero jamds me curé de mi accidente. Y no pude volvera
ejercer mi profesién de maestro de escuela.

Y por eso, joh Emir de los Creyentes!, me vi obligado a mendigar para
dar de comer a mi mujer y a mis hijos.

7 ZPr . =
Y asi es como me has visto y socorrido generosamente en el puente de

Bagdad.

;i Y tal es'mi historia!




CUARTA UNIDAD .

ANALISIS LITERARIO Senalara los rassos i
S ra los rasgos propios de un personaje dentro de una obra literaria.

OBJETIVO DE UNIDAD:

4 plj(,' é n ([ -~ B 1 SN i = ! = = =
1, A ar € e se ca la(:le] zZa l alie e 1 ae er “ﬂ.f‘
1 n ios "IC 11 nt,N tl 108 1 7 p °TS0 ] e

Fl alumno. al téerminar la unidad, en el tema: a. Principales.

b. Secundarios,

[II. OTROS ELEMENTOS DEL ANALISIS LITERARIO INTERNO: ¢. Ambientales.

TIEMPO, ESPACIO Y PERSONAJES. ;
Mencionara el tipo de

A tiempo y el espacio Hesarrollados en el cuento
as animas”.

3. Comprendera los aspectos que caracterizan a los elementos que corres-

ponden al andlisis literario. Clasifi
asificard los personajes del cuento seialado, en principales. secunda-

OBJETIVOS DE APRENDIZA]JE: rios o ambientales,

El alumno, por escrito en su cuaderno.y sin error. en el tema:

[Il. OTROS ELEMENTOS DEL ANALISIS LITERARIO INTERNO:
TIEMPO, ESPACIO Y PERSONAJES.

3.1 Seiialard en qué consiste el tiempo en una obra literaria.

Fxplicard en qué consisten.las dos formas en que se puede presentar el
tiempo:

a. Tiempo objetivo o cronologico.
b. Tiempo subjetivo o psicologico.

Bxplicard a través de una grafica el manejo del tiempo en una novela
tradicional y en una novela moderna.

Mencionard los aspectos que caracterizan el espacio en una obra litera-
ria.




HI. OTROS ELEMENTOS DEL ANALISIS LITERARIO INTERNG:
TIEMPO, ESPACIO Y PERSONAJES.

A. Tiempo: Los hechos que se desarrollan en una obra literaria tienen una dura-
cion. o sea, empiezan y terminan. Este aspecto se llama Tiempo:

*:Quién seria capaz de definir el tiempo ... ! ;Y por qué se lo concibe?
Todos los hombres comprenden qué se quiere decir al hablar de tiempo
sin que se lo defina de antemano. .. Pronunciada la palabra tiempo, to-
dos trasladan su pensamiento al mismo objeto™. ’

Pascal
En una obra literaria. el tiempo puede presentarse de dos maneras: a) Tiempo Ob-
jetivo o Cronologico y b) Tiempo Subjetivo o Psicolégico. El primero se presenta
como el transcurrir real de horas, dias, semanas, meses, aflos en el texto u obra li-
teraria. Puede ser medido o contado. En una obra podemos encontrar tiempo ob-
jetivo cuando los hechos pueden ubicarse en aiios, o meses, dias, horas . . . Algu-
nas veces el tiempo objetivo se va tomando de ciertas frases claves, y otras se loca-
liza en los distintos hechos de la obra, como se lee a continuacion:

“Esto era en los Gltimos dias de julio y nunca en la vida del pueblo habia
hecho tanto calor. Pero sus habitantes no se dieron cuenta de eso, impre-
sionados por la mortandad de los pajaros. ..~

™~

(Gabriel Garcia Mérquez, Un dia después del sibado)

O en este fragmento:

*A las doce en punto, un muchacho atravesaba el corredor con un porta-
comidas de cuatro secciones que contenia lo mismo todos los dias: sopa
de hueso con un pedazo de yuca, arroz blanco, carne guisada sin cebolla,
platano frito o bollo de maiz y un poco de lentejas. . . ™

(Gabriel Garcia Marquez, Un dia después del sibado)

{ {

En los dos fragmentos incluidos se presentan datos cronolégicos (julio y las doce
en punto) a través de los cuales el lector puede ubicarse perfectamente en un mo-
mente determinado.

El tiempo subjetivo es lamado también psicologico. A diferencia del anterior, el
subjetivo (de “sujeto™, persona) es el que transcurre en la mente de un personaje,
al recordar un momento determinado de su vida, al pensar en situaciones de dife-
rente indole que afectaron su personalidad, al ubicarse en el futuro, en fin aquello
en loﬂ cual un personaje no estd viviendo un momento real en su vida, sino que
mentalmente se transporta a otro.

En la novela de Hemingway. “El viejo y el mar’

’, hay un fragmento en el que San-
tiago el pescador, recuerda (tiempo subjetivo): ‘

13

... el viejo recordo aquella vez, cuando, en la taberna de Casablanca,
habia pulseado con el negro de Cienfuegos que era el hombre mas fuer-
te de los muelles. Habian estado un dia y una noche con sus codos sobre
una raya de tiza en la mesa, y los antebrazos verticales, y las manos aga-

rradas. Se hicieron muchas apuestas y la gente entraba y salfa del lo-
calEh, ”

(E. Hemingway, El Viejo y el Mar)

El tiempo en la obra literaria hace que los personajes y los hechos se circunscriban
a él. Lo que a ellos sucede, puede contarse en presente, pasado o futuro. El em-
pleo de uno u otro depende de las necesidades de la obra en cuestién. La novela
tradicional maneja el tiempo de una manera cronolbgica, ascendente, es decir, los
hechos empiezan y terminan en un momento determinado, pero siguiendo una se-
cuencia temporal; es el Tiempo Objetivo, o Lineal. '

La novela moderna y la contemporanea a lo largo del siglo XX han modificado di-
ferentes aspectos en su técnica de narrar. Importantes escritores han aportado al-
guna innovacion que de diferente manera ha modificado la llamada novela tradi-
cional. Nombres como James Joyce (*“Ulises”), Marcel Proust (“En busca del




Tiempo Perdido™), Virginia Woolf (*Mrs. Dalloway™) marcan la p?uta de la reno-
vacion novelesca que afecta la narrativa actual, v que modli?ca el Tiempo, e-lemen-
to que ahora nos ocupa. Como se dijo anteriormente, el TICIHPO,.SC manejaba en
una forma cronolégica, en una linea cronoldgica para ser més precisos, en la.nove-
la tradicional. En la novela actual. el Tiempo es mas medido por la memoria que
por el reloj, por lo que se salta de presente al pasado y viceversa. }I‘gc}las de laj
técnicas cinematogrificas se emplean en la novela actual, como la del “flash back“
(retroceso a un suceso anterior interrumpiendo el presente) y :‘ﬂash f~orwa?d
(se avanza mentalmente). Muchas obras actuales ya no d.uran afios y, ahos, sino
que se concentran en un dia con constantes retrocesos hacia meses y anos é:ifltel'lo-
res que pueden abarcar una inmensidad de tiempo, pero los hechos, la accién real
dura muy poco.

La estructura temporal podria presentarse graficamente asi:

TIEMPO Objetivo (Lineal):

1900 —— 1943 —» 1966 1280 termina
Empieza Duracién de los hechos (1900—1980)

TIEMPO Subjetivo:

1968  Se inicia la historia en este
/" momento: 1968
7~
(Flash—back) =~ (Flash—forward)
1960 27 .19. -
Se regresa algiin — > Se piensa en hechos
momento de la b= - futuros.
aceion a esta fecha, 525 ~
~
~

(Flash—back) .~ O f
1965 1968  Se vuelve al punto de partida

1968 y sigue la historia hasta
su final.

B. Espacio. Lugar o lugares donde transeurre |

a accion de una obra: una ciudad,
una casa, un cuarto, el campo, una escuela. . |

El espacio es determinante para en-
marear la obra. pues sus personajes tendran Fasgos propios de ese lugar: lo mismo
sucede con las diferentes ubicaciones en que los coloca su autor.

El espacio es conocido por el lector a través de

d::scrip(_-imms hechas en la obra. o
por lo que dicen ]os personajes de él:

“De los cerros altos del sur. e] de Luvina es el mis alto ¥ el mds pedrego-
s0. Esta plagado de esa piedra gris con la que hacen |
no hacen cal con ella ni le sacan ningiin provecho,
cruda, v la loma que sube hacia Luvina la nombran cuesta de la Piedfa
Cruda. EI aire v el sol se han encargado de desmenuzarl
tierra de por allf es blanca v brillante como
por el rocio del amanecer: aunque esto es
na los dias son tan frios como las noches
antes que llegue a caer sobre la tierra - T

a cal. pero en Luvina
ALl la llaman piedra

a. de modo que la
si estuviera rociada siempre
un puro decir. porque en Luyvi-
vy el rocio se cuaja en el cielo

(Juan Rulfo. Luvina)

El espacio puede ser descrito e€n una forma muy
gel Asturias, guatemalteco ¥ Premio Nobel de
“Portico”. Guatemala es *

poética, eomo lo hace Miguel An-

Literatura en 1967, En su relato
‘Vista” en toda la belleza de su paisaje:

“Y esto ocurre en un pais de paisajes dormidos. Luz de enc
esplendor. Pais verde. Pais de los rboles verdes. Valles.
volcanes, lagos verdes, verdes; bajo el cielo azul
las combinaciones de los colore

antamiento y
colinas. selvas,
sin una mancha, Y todas
s florales, frutales Y pajareros, ., ”

(Miguel Angel Asturias. Portico)

Para localizar el espacio de una obra, se responde a la pregunta:

<Donde se desarrolla la obra?




C. Personajes. ;Quién no conoce el nombre del personaje de Cervantes, Don Qui-
jote? ;Y el de su inseparable compaiiero Sancho Panza? Estos seres estin presen-
tes en el universo de la novela a la que pertenecen, v son inseparables de ella, pero
tienen una vida tal. que trascienden de ese mundo novelesco v son casi auténo-
mos. saliéndose de la novela u obra en la que fueron ubicados.

;Quéson los personajes y cudl es su importancia en la obra literaria?

“Todo el mundo es un escenario

y todos los hombres y mujeres sélo actores:

ellos tienen sus salidas y sus entradas;

cada hombre en su tiempo representa muchos papeles”.

William Shakespeare.

Al entrar al mundo de una obra literaria, una novela, un cuento. una obra de tea-
tro, aparecen los personajes, muchos o pocos segiin la obra en cuestién. Un perso-
naje va cobrando vida en ese universo de ficcion en virtud de sus relaciones con
los demas personajes, no existe aislado. influye en otros de la misma manera en
que otros influyen en él y existe en la medida en la que los otros le dan vida.

Un personaje es ese ser creado por un escritor, y ubicado en la obra de ficcion,
que posce sentimientos y emociones, caracteristicas fisicas y morales. que lo iden-

tifican y lo diferencian de los demas. El autor puede describirlo o puede ser deseri-
to por otros personajes:

“El padre Nicanor Reyna —a quien don Apolinar Moscote habfa llevado
de la ciénaga para que oficiara la boda— era un anciano endurecido por
la ingratitud de su ministerio. Tenia la piel triste. casi en los puros hue-
sos. 'y el vientre pronunciado y redondo y una expresién de dngel viejo
que era mas de inocencia que de bondad. . . :

(Gabriel Garcia Marquez, Cien Aiios de Soledad)

Una pregunta que ayudaria a localizar los personajes en una obra, seria: ;quiénes
realizan los hechos que se presentan en la historia? Cada personaje es un ser de fic-
cion, es decir, ereado por la imaginacién de un escritor, pero esos seres tienen ca-
racteristicas particulares, en virtud del papel que les toca desempefiar en la obra li-
teraria.

El andlisis de los personajes es sumamente interesante pues en cada uno se proyec-
tan diferentes aspectos en los que esta reflejado el mundo del eseritor, lo que lo

rodea tanto fisica como psicologicamente.

Segin la importancia de los personajes en una obra, suelen ser clasificados en:

Principales.
b. Secundarios.
¢. Ambientales.

a). Los personajes Principales aparecen en toda la obra, son los que marcan la ac-
cion, en torno a ellos se desenvuelven los demas personajes. Puede haber varios
personajes principales en una obra.

En la novela “Cien Anos de Soledad”, extensisima y llena de personajes. destaca
una figura femenina, personaje principal, llamada Ursula Buendia, madre de seres
que pueblan toda la historia. Ella es descrita asi:

“Aunque ya era centenaria y estaba a punto de quedarse ciega. por las
cataratas. conservaba intactos el dinamismo fisico, la integridad de caréc-
ter y el equilibrio mental. Nadie mejor que ella para formar el hombre
virtuoso que habia de restaurar el prestigio de la familia, un hombre que
nunca hubiera oido hablar de la guerra, los gallos de pelea. las mujeres de
mala vida y las empresas delirantes, cuatro calamidades que, segiin Ursu-
la. habian determinado la decadencia de su estirpe™.

Garcia Marquez, Cien Aiios de Soledad.




b). Otro tipo de personajes son los Secundarios. Su nombre indica su_papel-en la
obra; no llevan la accién en

sus manos. ni destacan en demasia, pero su importan-
cia radica en que a través de

su participacion, hacen sobresalir a los principales, los
enmarcan en un determinado ambiente. No aparecen en toda la obra pues usual-
mente desaparecen en un determinado capitulo.

“Pietro Crespi era joven y rubio, el honmbre m#s hermoso y mejor educa-
do que se habia visto en Macondo. tan eserupuloso en el vestir que a pe-

sar del calor sofocante trabajaba con la almilla* brocada y el grueso saco
de pano oscuro”.

(Garcia Méarquez, Cien Afios de Soledad)

¢). También existe un tercer tipo de personajes que se llaman Ambientales cuyo
papel es precisamente. el de caracterizar el ambiente donde se desarrolla una histo-

ria literaria. Si una historia se desarrolla en un pueblo, los habitantes de ese pueblo
son los personajes ambientales. En la novela “Pabellon de Cancerosos”, los perso-
najes ambicntales son los enfermos. los médicos, enfermeras y todos aquellos que
no destacan pero que ayudan a ubicar el relato en un determinado ambiente.

En el siguiente fragmento de la obra de José Rubén Romero, “El Pueblo Inocen-
te™, el personaje ambiental es el pueblo, descrito asi:

“Aquella tarde iban llegando los vecinos al Ayuntamiento, con un aire de
azoro en los semblantes y una muda interrogacién en las miradas . . .
Atardecio sin que se sosegara el alboroto, y en la penumbra de la sala se
fueron desfigurando las gentes y las cosas: el respaldo de unasilla ponia
unos ¢iernos grandes y retorcidos sobre la cabeza del boticario, y a don
\lbﬁigp‘.. i-iﬂ:éu;}re. le.abultaba como embarazo el sombrero que descansa-
ba eu su ﬁb;lf):inén ol

L

(José Rubén Romero, El Pueblo Inocente)

Todos los personajes desempefian un papel en la obra de ficcion, toc-ios se entrela-
zan en una forma u otra y de su entrelazamiento surge la problematica dcsarr.oiﬂa-
da en la historia literaria. Los griegos llamaban “persona™ a la mascara que uliliza-
ban los actores en las representaciones de tragedias, mismas que se cambia}')an para
caracterizar a un personaje u otro seglin las facetas o rasgos de su personalidad; un
personaje presenta también facetas caracteristicas que su .al{tor le confiere lo que
da a la obra literaria esa multiplicidad de aspectos que la distinguen.

La eseritora Cecilia Bohl de Faber (1796—1877), nacida en Suiza de madre espa-
fiola y padre alemén, escribi6 bajo el seudonimo de Fernin Caballero, el cuento
“Las animas”. el cual forma parte de una coleccion de relatos populares, tomados
de tradiciones andaluzas.




LAS ANIMAS

-Autor: Fernan Caballero.

Habia tua vez una pobre vieja que tenfa una sobrina, que habia criado su-
fa como un cerrojo y era muy buena ninia, muy cristiana, encogida y poquita
0s, co i 58 :
cosa, Lo que sentia la pobre vieja era pensar lo que iba a ser de su sobrina cuando

faltase ella, y asi no hacia otra cosa que pedirle a Dios que le deparase un buen
novio.

Je

Hacia los mandados ; !
en casa de 1 $ % s
17N 0bstiin A i ac gas de una comadre suya, pupilera*, y entre los
pedes que tenia habia un indiano* poderoso, que se dejo decir que se casa-
riasi hallase a una muchacha recogida, hacendosa y habilidosa. '
La vieja abrié tanto ofdo, y a los pocos dfas le dijo que hallarta lo que bus-

caba en su sobrina, que era una prenda, un grano de oro, 3y tan habilidosa, que pin-
taba los pdjaros en el aire.

[ caballero contests qtie queria conocerla y que al dia siguiente iria a ver-

L

d VICJd €orno a su casa que no veia la vereda, y le dijo a su sobrina que

asease la casa Y que, para el dfa siguiente, se vistiese y peinase con primor, porque
iban a tener wna visita.

-

: Crando @ ly orrd manana vino el caballero, le pregunté a la muchacha si sa-
i hilar, | # " :

%
"

{ JEies no ha de sabert ~dijo la tfa—. Las madejas se las bebe como vasos
et Aot |

*Consultar Glosario.

; Qué ha hecho usted, sefiora? —dijo la sobrina cuando el caballero se hubo
ido, después de dejarle tres madejas de lino para que se las hilase—. jQué ha hecho
usted, sefiora, si yo no sé hilar!

—Anda —dijo la tia—, anda, que mala seas v bien te vendas. Déjate ir, y
sea lo que Dios quiera.

— jEn qué berenjenal me ha metido usted, senora— decia llorando la sobri-
—Pues ti ve cémo te compones— respondio la tia—; pero tienes que hilar
esas tres madejas, que en ello va tu suerte.

La muchacha se fue a la noche a su cuarto en un vivo pensar y se puso a
encomendarse a las dnimas benditas, de las que era nuy devota.

Estando rezando, se le aparecieron tres animas™ mny hermosas, vestidas de
blanco; le dijeron que no se apurase, que ellas la ampararian en pago del mucho
bien que les habia hecho con sus oraciones, y, cogiendo cada cual una madeja, en

un dos por tres la remataron, haciendo un hilo como un cabello.

Al dia siguiente, cuando vino el indiano, se quedé asombrado al ver aque-
lla habilidad junto con aquella diligencia.

—¢No se lo decta yo a su merced?— decta la vieja, que no cabia en si de
alegria.

El caballero pregunté ala muchacha si sabia coser.

— Pues 10 ha de saber! —dijo con brio la tia—. Lo mismo son las piezas de
costura en sus manos que cerezas en boca de tarasca”™.

*(Consultar Glosario.




Dejole entonces el caballero lienzo para hacer tres camisas; y para no can-
sar a su merced, sucedi6 lo mismo que el dia anterior, y lo propio el siguiente, en
que llevé el indiano un chaleco de raso para que se lo bordase. S6lo que alano-
che, cuando estaba encomendéndose la nifia con muchas lagrimas y mucho fervor
a las dnimas, éstas se le aparecieron y le dijo una:

—No te apures, que te vamos a bordar este chaleco, pero ha de ser con una
condicién.

— ¢Cudl? —pregunté ansiosa la muchacha.

—La de que nos convides a tu boda.

~Pues qué, ;me voy a casar? —preguntd la muchacha.
—~8i —respondieron las Gnimas—, con ese indiano rico.

Y asi sucedio, pues cuando al otro dia vib el caballero el chaleco tan pri-
morosamente bordado, que parecia que manos no le habian tocado y tan hermoso
que quitaba la vista, le dijo a la tia que se queria casarcon su sobrina.

La tia se puso que bailaba de contento; pero no asi la sobrina, que le de-

Pero, seilora, ;qué serd de mi cuando mi marido se imponga que yo nada
sé hacer?

Anda, déjate ir —respondid la tia—; las benditas dnimas, que ya te han sa-
cado Jde aprieto, o dejaran de favorecerte.
irreglose, pues, la boda, y la vispera, teniendo la novia presente la reco-

mendacion de sus favorecedoras, fue a un retablo de animas y las convidé a la bo-
l.{(l.

El dia de la boda, cuando méds enfrascados estaban en la fiesta, entraron en
la sala tres viejas, tan rematadas de feas, que el indiano se quedd pasmado y abrié
tantos ojos. La una tenia un brazo muy corto y el otro tan largo que le arrastraba
por el suelo; la otra era jorobada y tenia el cuerpo torcido, y la tercera tenia los

14
-

ojos mds saltones que un cangrejo y mas colorados que un tomare.

— jJestis, Maria! —dijo a su novia perturbado el caballero—. ;Quiénes son
esos tres espantajos?

—Son —respondié la novia— unas tias de mi padre, que he convidado a mi

boda.

El sefior, que tenia crianza, fue a hablarles y a ofrecerles asiento.

—Digame usted —le dijo a la primera que habfa entrado—, ;por qué tiene
un braze tan corto Yy otro tan largo?

~Hijo mio —respondié la vieja—, asi los tengo por lo mucho que he hila-
do.

El indiano se levanté, se acercé a lgnovia y le dijo:

—Ve sobre la marcha, quema tu rueca y tu huso. ;Y cuidado como te vea
jamas hilar!

En seguida pregunt6 a la otra vieja por qué estaba tan jorobada'y tan torci-

dd.

—Hijo inio —contesté ésta—, estoy asi de tanto bordar en bastidor.
El indiano en tres zancadas, se puso al lado de su novia, a quien dijo:

~Ahora mismisimo quema tu bastidor. ;Y cuidado como en la vida de
Dios te vea bordar!




Fuese después a la tercera vieja, a la que preguntd por qué tenia los ojos
reventones y tan encarnados.

—Hijo mio —contestd ésta retorciéndolos—, es de tanto coser o agachar
la cabeza sobre la costura.

No- bien habia dicho estas palabras, cuando estaba el indiano al lado de su
mujer, a quien decia:

—Agarra las agujas y el hilo y échalos al pozo;'y ten entendido que el dfa
en que te vea coser una puntada, me divorcio; que el cuerdo en cabeza ajena es-
carmienta.

RESUMEN

“No es verdad, pues, que se escriba para si mismo: seria el mayor de los
fracasos; al proyectar las emociones sobre el papel, apenas se lograria
procurarles una linguida prolongacion. .. Lo que hard surgir ese objeto
concreto e imaginario, que es la obra del espiritu, sera el esfuerzo conju-
gado del autor y del lector. Sélo hay arte por y para los demas™.

Jean Paul Sartre, ;Qué es la literatura?

Importantisimo para que se establezea la relacion entre el lector y una obra deter-
minada, es el hecho de penetrar en sus lineas, desmenuzandola y examinéndola
parte por parte, para llegar a conocerla lo mas que sea posible. Es por esto que la
presente unidad presenta los aspectos que se relacionan con el anélisis literario,
que es el medio a través del cual el estudio de una obra literaria, se convierte en al-
go sencillo y lleno de interés.

Los aspectos del analisis literario. son la FORMA y el FONDO, uno aludiendo a la
estructura o division de la obra literaria objeto de estudio, y el otro enfocindose
hacia su contenido. La FORMA se interesa ademas por el estilo que predomina en
las lineas analizadas y por el género al que pertenece. El FONDO, es el estudio
que se hace después de la lectura a conciencia, pues se encamina hacia el conteni-
do, lo que se dice en la obra.

El FONDO o andlisis de fondo, examina varios aspectos que son: argumento o re-
sumen de la obra, tema o idea central que constituye la esencia misma de la histo-
ria literaria, accién,constituida por todos los hechos presentados en la historia lite-
raria y dividida en exposicion, nudo y desenlace.

Otros aspectos del anilisis de fondo o contenido son: el tiempo o duracién de los
hechos presentados en una obra. mismo que puede ser objetivo o real y subjetivo
o psicologico; espacio, que se refiere al lugar o lugares donde se desarrollan los he-
chos de una obra, y finalmente los personajes, seres que un autor imagina y crea,
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proy'ectandose en su obra. Los personajes pueden ser: principales, secundarios y
ambientales, seglin el papel que desempefian en la obra. -

GLOSARIO

El anilisis literario a través de sus elementos, se convierte asi en una manera para

llegar al contenido de una obra, que de diferentes maneras enriqueceri el espiritu
de sus lectores. ' ANIMA: Significa alma. pero en el rclato donde
se incluye el término sugiere nn apareci-
do o una figura fantasmal.

DRACMAS: Moneda griega de plata u-ada también
por los romanos.

EMIR: Principe o caudillo drabe.
- GEORGICAS: Obra escrita por el autor latin \irgilio.

HERODOTO: Historiador griego llamado “I'a hi« de la
Historia”.

INDIANO: Dicese del que fue a América v wer for-

tuna y ha vuelto rico.

PUPILERA: Mujer encargada de una ca- & huéspe-

des, generalmente estudiant. .
TARASCA: Se aplica este nombre a per-ona glotona
que come con gula y rapidcz

VIRGILIO: Importante escritor latino autor ¢+ la ob-
ra “‘La Eneida™.
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El contenido de una obra literaria, ana- . FORMA
lizado a partir de su lectura.

Lugar o lugares donde se desarrollan los ‘. ESPACIO
hechos de una historia literaria.

Duracion de los hechos en una obra li- . ARGUMENTO
teraria.

Manera en que se presenta una obra li- . TIEMPO
teraria, su forma de ser desde un punto
de vista externo.

Los hechos desarrollados en una cbra li- . ACCION
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Lee cuidadosamente las siguientes cuestiones y responde con una o mds pala-
bras segiin el caso.

La duraci6n real de los hechos en una historia literaria, se llama:

El final de una obra literaria, la manera como se resuelven los hechos, perte-
nece auna parte de la Accién que se llamas: ;

En el cuento “Las Animas”, dos personajes principales son:

Los tres aspectos que se dan al momento de iniciar un estudio sobre una obra
literaria son:

La exposicion en el cuento “Historia del maestro de escuela. . .  trata de:

El tiempo subjetivo o psicolégico se presenta cuando:

Los personajes ambientales en una obra literaria son aquellos que:

Euel cuento “Las Animas™ el tipo de tiempo que se maneja es el:

La novela tradieional hace un manejo del tiempo en una forma:

RESPUESTAS A LA AUTOEVALUACION

Tiempo Cronolbgico.

Desenlace.

La Muchacha, El Indiano, Las tres Animas.

Lectura y comprensién de la lectura. el analisis literario v la interpretacion
personal.

Empieza cuando el maestro esta haciendo su relato diciendo que &l estaba en-
cargado de ochenta muchachos, a los que exigia demasiado. no permitiéndo-
les easi ninguna otra actividad que la del estudio: esta actitud fue lo que atra-
Jo las calamidades que lo asolaron.

Un personaje piensa recordando momentos ya pasados o volando con su ima-
ginacion hacia el futuro.

Caracterizan el lugar o lugares donde se desarrollan los hechos de una obra li-
teraria.

Cronologico (lineal) porque va en orden ascendente.

Lineal.







