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fin la lucha contra los demonios que llevan al individuo a separarse del

‘mundo y de la comunidad”. (17)

Esta idea explica muchos de los rasgos de,caracteres ¢ personajes en no-
velas, pues es la problemdtica interna, los desquiciamientos mentales, el en-
frentamiento con un medio ambiente muchas veces hostil, el que crea seres
atormentados, sufridos, deseosos de realizacién.

Es entre los afios 1850-1880 cuando se produce la plenitud de la nove-
Iistica rusa en la produccién literaria de los escritores que sefialamos y de los
. ®

cuales daremos sus rasgos esenciales.

lvdn Turgueniev (1818-1883), es posiblemente el mds occidentalizado
de los escritores rusos, pues pas6 cerca de treinta afios fuera de su pafs,lo que
le dio un cardcter literario mds refinado y suave, y mds asequuble para lecto-
res de pafses extranjeros. Una caracteristica en la narrativa de Turgueniev es
que trataba de encontrar y plasmar un personaje vivo, caracterfstico, bien de-
lineado, que representara una problemdtica, una vida en si. No eran tan im-
portante para él.la idea abstracta o el argumento de la historia cuidadosa-

mente hecho para mantener la curiosidad del Iector sino sus personajes, si-
tuados en un ambiente determinado.,

Se considera que Turgueniev descollé principalmente en el cuento o re-
lato corto mds que en la novela extensa, tipicamente rusa. Entre estas narra-
ciones breves se encuentra “Relatos de un Cazador” considerados por algu-
nos como lo-mejor de Turgueniev. En ellos se encuentra la visién del autor

sobre la vida del campo, los campesinos, la vida provinciana, el paisaje, y la

problemdtica de las clases.dominadas, los siervos.

La importancia de esta obra ‘que muy pronto a su publicacién en 1852,

se convirtié en cldsica, es la proyeccién de los siervos como seres humanos
“dotados de los mismos conflictos psicolégicos y de las mismas ansias de fe-

(17) Hauser, Arnold, Historia Social de la Literatura y el Arte, p. 166
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licidad y justicia que se atribuian a sus amos. Evitando toda descripcién de
violencia y brutalidad, Turgueniev no critica las condiciones espantosas de
las clases bajas ni la insensibilidad de los propietarios y terratenientes, pero
entre lineas se lee la terrible condena que hace de la servidumbre”. (18)

Fedor Dostoievski (1821-1881), es para muchos el mayor genio de la
narrativa rusa. Su vida fue una cadena de sufrimientos que dieron a su estilo
unos rasgos muy diferentes y caracterfsticos. Fue encarcelado a los veintio-
cho anos por revolucionario, condenado a muerte y en el Gltimo momento
se le cambié la sentencia por trabajos forzados en Siberia durante 4 afios. Al
regresar de prision, empezé a sufrir de ataques epilépticos, que finalmente
lo llevarfan a la tumba. Todo esto le dio una personalidad atormentada que
se refleja en historias y personajes, personajes con una problemdtica tan de-
lineada que hacen que Dostoievski sea considerado el mejor representante
de la novela psicolégica. Muchos de los personajes de Dostoievski podrian
llamarse psicépatas, monstruos humanos, enfermos, toda la gama de anor-
malidades en una personalidad.

Sus obras mds importantes son, entre otras: “Crimen y Castigo”, “El
Principe ldiota”, “Los Hermanos Karamazov”, ‘“Recuerdos de la Casa de

los Muertos”. La primera presenta un personaje considerado universal:-
Raskolnikov, “el primer asesino de Dostoievski”, que armado con un hacha
asesina a una usurera y a la hermana de ésta, buscando encontrar los medios
de llevar una vida justa tanto para él como para su hermana Advotia. Des-
pués del crimen vienen los remordimientos, su entrega a la justicia y el cas-
tigo: trabajos forzados en Siberia, acompafado por la mujer amada, Sonia.
- Dostoievski repetia: ““Se me llama psicélogo, y eso es falso; yo soy rea-
lista sélo en un sentido mds alto, esto es, describo todas las profundidades
del alma humana”. Y acaba definiéndose: “Amo el realismo en el arte por

encima de toda medida; el realismo que, por asf decir, alcanza lo fantdsti-
co”. (19)

(18) Diccionario Sopena de la Literatura, p: 474
(19) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Universal, p. 399
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Ledn Tolstoi (1828-1910), era noble, con estudios universitarios y ca-
rrera militar. Su carrera literaria es imponente y aun cuando nada .més’hu«
biera escrito las dos grandes novelas “Guerra y Paz"” y “Ana Karenina”, su
fama hubiera sido la misma.

Su estilo es sencillo, claro, objetivo, y le interesa también Ia. descrip-
cién minuciosa de sus personajes. En su novela Guerra y Paz, cons_:derada a
mayor obra narrativa de la literatura rusa y-una de las mayores del siglo XIX,
se encuentra una vision de la Rusia de su época, una epopeya moderna, a la
manera de la llfada. Apareci6 en 1869 y presenta la época (?e Ias' guerras na-
polednicas, casi como un poema nacional en prosa, con una mﬁmdac_i de per-
sonajes, hombres, mujeres, tragicos hechos de guerra, toda una serie de re-
tratos que nunca se habia dado en la literatura.

Otras de sus obras: ‘‘Ana Karenina”, ya mencionada, hIstorEa de una
mujer infiel, que considera su falta como el supremo hor.ror, cometida por la
carencia de un amor verdadero. Es tal el tormento interior que no p-uede n':-
sistir y se arroja al paso del tren. Este es uno de los personaje§ femeninos mds
perfectamente delineados psicolégicamente; una novela mag_lstral_y human‘a.
“La Sonata a Kreutzer” proyecta ciertas ideas sobre el matrimonio en la h!s-
toria de una pareja unida sélo por la atraccién y el instin.to; el amor“no exis-
te. La mujer se siente atraida por un violinista con quien interpreta Iil f.ona-
ta a Kreutzer” de Beethoven, y encontrindola su esposo en ?(’)mpama del-
violinista, la asesina. La historia de esta novela es una proyeccién de la pro-
pia vida matrimonial de Tolstoi, que nunca fue feliz con su esposa.

La obra literaria de Tolstoi fue considerada cldsica dentro del reahfmo
y su influencia se dejé sentir enormemente en escritores de muchos paises.

‘ Antén Chéjov (1860-1904), era hijo de un tendero. Al concluir su ca-
rrera de medicina, la abandond para dedicarse de lleno a la Iiterf\tura, por la
que sentia una apasionada vocacion. A diferencia de (?tros escrltores- ruso§,
Chéjov sinti6 gran interés por la sencillez de la vida diaria, la que describe mi-

nuciosamente. En sus relatos es notorio un cierto sentido del humor, de iro-
nia fina, delicada, y al mismo tiempo de solidaridad con la gente comun, los
pobres y necesitados. Sus cuentos y obras de teatro, mismos que

constituyen
su obra, proyectan esas ideas Y también un cierto pesimismo.

Chéjev renové el cuento, en el sentido del enfoque que hace de la
narracion, o mejor dicho, en la forma que presenta la historia, pues lo
accesorio, los detalles son.tomados como fundamentales; el fenguaje es
sencillo y el paisaje va a tono con la interioridad y problemdtica de los

personajes. Con Chéjov, las cosas sencillas de la vida adquieren una relevan-
cia que nunca habfan tenido.

También Chéjov es llamado “padre del teatro”, género que desarrollé
enaormemente, contdndose entre las caracterfsticas de sus obras teatrales la
descripcion que hace “del sentido de inutilidad que pesaba sobre la sociedad

rusa de su tiempo, el mismo que hoy pesa sobre muchas capas de nuestro
mundo materializado”. (20)

Otras caracterfsticas de su teatro son: finura de observacién, andlisis de
Caracteres, didlogos naturales e impecable construccién teatral.

Entre sus obras de teatro mis representativas se encuentran: “El Jardfn
de los Cerezos”, “La Gaviota” y “El Tfo Vania”. Sus colecciones de cuentos
tienen estos titulos, entre otros: “La sefiora del perro y otros cuentos”,
“‘Sala nimero seis”, “Los cuentos de Melpémene”, “La cerilla sueca” .
chos mds que hacen un total de 247 narraciones.

; Y mu-

De su coleccién “La cerilla sueca” inclufmos el siguiente cuento,
que encontramos la sencillez de una historia

mo, en el titulo mismo: “Las Botas”. °

en el
y un fino y delicado humoris-

(20) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Mundiail, p. 402.
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LAS BOTAS

El afinador de pianos Murkin, afeitado, con cara amarilla, nariz de
tabaco y una pelotita de algodon en los oidos, sali6 de su cuarto al pa-
sillo, y con voz enronquecida grito: :

—;Simén! ;Mozo! e

) A ;

Fijandose en su asustado rostro se podia pensar que se le habia
caido el techo encima o que acababa de ver en su cuarto al_g‘un fantasma.

—Por Dios, Simén —grit6 al ver que el mozo acudia a su llama-
miento—. ;Qué es esto? jSoy un hombre reumitico y enfcr'mlzo, y me
obligas a salir descalzo del cuarto! ;Por qué no me has traido todavia
las botas? ;Dénde estdn? : o : o 3

Simén entrd en el cuarto de Murkin, mird hacia el sitio donde
acostumbraba a poner las botas limpias y se rasc la nuca: las botas no
estaban alli. i BMe »

—;Doénde estaran, malditas? —dijo Sim6n—. Me parece que anoche
las puse aqui mismo después de limpiarlas... {Hum!... Ayer,}o confieso,
estaba un poco bebido... Hay que suponer que las habré dejado en f)}:&:
habitacion. ;Si. justamente, sefior Murkin, las puse en otra habltacu?n.
Tengo muchos pares que limpiar, y cuando uno esta algo borracho ni el

propio demonio puede distinguirlos; ni uno mismo sabe lo que le pasa

entonces. Las habré dejado en el cuarto de al lado..., en el de la comi-
ca... :

—;Y ahora yo, por culpa tuya, he .de molesta:'a‘ esa sefiora? {Ir
a despertar a una mujer honrada por semejante tonteria:

Suspirando y tosiendo, Murkin se acerc6 a la puerta del cuarto
contiguo y llamé con cuidado. t> :

—;Quién estd ahi? —oydse decir a una voz femenina, al cabo de un
momento. : :

—;Soy yo! —empezb a decir con voz lamentable Murkin, ponién-
dose en la postura del caballero que habla con una sefiora del gran
mundo—. Perdone usted la molestia, sefiora, pero es que soy un hombre
enfermizo y reumitico... Los médicos, sefiora, me mandaron'tener los
pies siempre calientes. tanto mas cuanto que ahora tengo que ir 2 ~finar

el piano a casa de la generala Chevelitsenaya. Y no puedo ir descalzo.

—Pero ;qué es lo que desea usted? ; Qué piano es ése?

—No es el piano, sefiora: jse trata de mis botas! Ese animal de Si-
mon limpi6 mis botas y, por equivocacién, las ha dejado en el cuarto de
usted. Sea usted amabilisima, sefiora, y démelas.

Oyéose un leve ruido: el salto de alguien que se tira de la cama y el
arrastrar de unas zapatillas, después de todo lo cual abriése la puerta -

-geramente y una manecita femenina y carnosa tiré a los pies de Murkin
un par de botas. El afinador expreso su agradecimiento y se marché a
su cuarto. z

—Es extrafio... —murmuré mientras se calzaba—. Parece que ésta
no es la bota derecha... ;pero si las dos son del pie izquierdo! ;Las dos
del pie izquierdo! Oye, Simon: éstas no son mis botas. ; Las mias tienen
orejillas rojas y no estin remendadas; y éstas estén rotas y sin orejillas!

Simén levanto las botas, las mir6 muy bien por todos sus lados va-
rias veces y fruncié el-cefio.

—Estas botas son de Pablo Alexandrovich... —murmuré mirando
de reojo. .

Simén era bizco del ojo izquierdo.

— i De qué Pablo Alexandrovich?

—Del coémico.:., un comico que viene aqui todos los martes... Asi
es que en lugar de ponerle las de él, le puso las de usted. Por lo visto, he
dejado en el cuarto de esa sefiora los dos pares: las botas suyas y las del
comico... ;Vaya, vaya! — -

—Pues anda a cambiarlas.

—iBonito negocio! —exclamé sonriéndose Simén—. “;Anda a
cambiarlas!...” ;Y adonde voy yo a buscarlas ahora? Hace una hora que
Pablo Alexandrovich se ha marchado: es como buscar una aguja en un
pajar. ; -

—jPero donde vive? e .

—iVaya usted a saber! Viene todos los martes, pero no sé dénde
vive. Viene, pasa la noche y hasta el martes proximo.

—iNo ves, animal, lo que has hecho? ;Y yo? ;Qué voy a hacer yo
ahora? Tengo que if a casa de la generala Chevelitsenaya y... ; Animal!
i Ya se me han enfriado los pies!




—Cambiar las botas no es muy dificil: pongase éstas mientras tan-
to, lléveselas usted hasta la noche, y a la noche vayase al teatro y pre-
‘gunte por el actor Blistanoff... Si no quiere ir al teatro tendri que es-
perarse hasta el martes proximo... Solamente viene los martes...
—Pero ;por qué hay aqui dos botas del pie izquierdo? —pregunto
el afinador, cogiendo las botas con repugnancia.

—~Lleva las que Dios manda que lleve. Porque es pobre ...;Cémo -

las va a llevar mejores un comico?... “ ;Pero qué botas gasta usted, Pablo
Alexandrovich! —le dije una vez—. ;Es una vergiienza!” Y él me dijo:
*“iCallate, con estas mismas botas he hecho papeles de condes y de
principes!” ;Esttpido! En una palabra: es comico. Si yo fuera goberna-
dor o cosa asi, cogeria a todos estos comicos y los meteria en la carcel.

Haciendo grandes esfuerzos, Murkin se puso per fin las dos botas
del pie izquierdo y, cojeando, se marché a casa de la generala Cheve-
litsenaya. Durante todo el dia anduvo por la ciudad, afinando los
pianos, y le parecio que todo el mundo le miraba los pies, viendo las bo-
tas remendadas, con los tacones torcidos. Aparte de los tormentos espi-
rituales, tuvo que sufrir también los fisicos: se le habian formado callos.

Por la noche se fue al teatro. Representaban Barba Azul. Solamen-
te antes del Gltimo acto, gracias a la recomendacién de un flauta, cono-
cido suyo, le dejaron pasar entre bastidores. Al entrar en el cuarto donde
se vestian los artistas encontro en él a todo el personal masculino. Unos
se cambiaban de ropa, otros se pintaban, y algunos estaban sentados fu-
mando. El “Barba Azul” estaba de pie, hablando con el “Rey Bobesch”,
y le ensefiaba el revolver.

—Coémpramelo —decia “Barba Azul”—. Yo mismo lo adquiri en
Kursk, de ocasion, por ocho rublos; a ti te lo dejaré en seis... Tira mara-
villosamente bien.

~-;Cuidado!... ;Estari cargado?

= ,;Podria ver al sefior Blistanoff? —pregunté el afinador, que
acababa de entrar. :

=;Servidor! —respondi6 “Barba Azul”, volviéndose hacia Mur-
kin--. ; Qué desea usted? :

~Perdéneme la molestia, sefior —dijo el afinador con voz suplican-
te—; pero, créame... S6y un hombre enfermizo y reumitico... Los mé-

dicos me mandaron tener los pies siempre calientes.
—Pero ;qué desea usted?
Verd usted... —prosiguié el afinador, dirigiéndose a “Barba
Azul”—. Es que... esta noche ha tenido usted la bondad de quedarse en
el hotel amueblado del comerciante Bujteyeff... en el cuarto nime-

) ro64...

—iEal ;A qué mentir? —exclamé sonriéndose el “Rey Bobesch”—.
En el niimero 64 vive mi mujer.

—-¢Su mujer? Tanto gusto... —dijo Murkin sonriéndose—. Pues esa
sefiora, esposa suya..., ella misma... me entregé las botas del sefior...
Cuando el sefior —el afinador sefial6 a Blistanoff— la dej6, me puse a
buscarlas... Llamé al mozo del hotel y me dijo: *“; Yo, sefior, dejé sus
botas en el cuarto de al lado!™ Como estaba borracho dejo en el cuarto
nimero 64 las mias y las de usted —dirigiéndose Murkin a Blistanoff—,
y usted, al dejar a la sefiora de este sefior, se puso mis botas...

—iPero qué es esto? —dijo Blistanoff frunciendo el entrecejo—.
¢ Ha venido usted aqui a chismorrear. :

— iDe ninguana manera! ;Dios me libre! ;Usted no me ha compren-
dido! Yo he venido por otra cosa. He venido por mis botas. ;No es
usted el que ha tenido la bondad de pasar la noche en el niimero 64?

—;Cuando? - '

—Anoche mismo.

—:Y me ha visto usted?

—No, sefior; yo no —respondi6é Murkin muy confuso, sentindose y
quitindose rdpidamente las botas—. Yo no le he visto a usted, pero a mi
me ha dado las botas de usted, en lugar de las mias, la sefiora de este
sefior. -

—¢Pero qué derecho tiene usted, sefior mio, para afirmar semejan-

tes cosas? [No hablo ya de mi, pero usted ofende a una mujer, y ade-
mds en presencia de su marido!

Se armé un escindalo. El “Rey Bobesch”, el marido ofendido, se
puso colorado, y con tanta fuerza dio con el pufio en la mesa, que en el
cuarto de al lado se sintieron indispuestas dos actrices.

—¢Y ti lo crees? —le grito “Barba Azul”—. ;T crees a este maja-

dero? ;Oh! ;Ol}! ¢Quieres que le mate como a un perro? ;Quieres?
jHare de él un bistec! ;Le aplastaré!
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Todos los que paseaban aquella noche por el jardin del teatro de
Verano cuentan ahora que vieron, antes del cuarto acto, correr desde el
teatro, por la alameda principal, a un hombre descalzo, con la cara ama-
rilla y los ojos horrorizados. Persiguiéndolo, tras €l iba otro hombre, en
traje de “Barba Azul” y con un revélver en la mano. ;Qué sucedié lue-
go? Nadie lo supo. Se sabe solamente que Murkin, después de aquella
entrevista con Blistanoff, se pas6 dos semanas en cama, enfermo; y a las
palabras: “Soy un hombre enfermizo y reumitico”, comenz6 a afiadir:
“Soy un hombre herido...”

Francia y Rusia se colocaron a la cabeza de la narrativa realista del siglo
XIX, y de sus manifestaciones literarias en este momento podemecs partir
para caracterizar y entender en una forma clara el movimiento llamado
Realismo.

RESUMEN

Los movimientos literarios son el resultado de circunstancias diversas,
como situacién social, el anhelo del hombre de hacerse presente a través de
innovaciones, que marquen su presencia en la sociedad de la que forma parte,
el deseo de renovacién, un interés de cambiar lo establecido, los cambios so-
ciales, en fin, muchas circunstancias similares. Asi, han aparecido en cada
época movimientos que no sélo se manifiestan en la literatura, sino que tam-
bién participan de las diferentes formas en que se presenta el arte y la crea-
cién humana

El siglo XV inicia el llamado Renacimiento, que alcanza su mdximo es-
plendor hasta mediados del siglo XVI. Este movimiento fue un nuevo aire en
la mentalidad de la época, que vivia en torno a la religiosidad mds exagerada,

para pensar en la vida que se tenia que enfrentar después de la muerte; fue
un cambio que propugnaba por dar al ser humano, al hombre, un lugar pre-
ponderante en el mundo incitdndolo a vivir, a disfrutar todo lo que éste le
presentaba. Italia fue la cuna del Renacimiento y ahf surgié un nuevo con-
cepto del hombre como un cortesano, culto y educado, dando apoyo al arte
y a los artistas. El aspecto intelectual del Renacimiento fue el Humanismo,
que enfocaba su estudio hacia los textos cldsicos.griegos y latinos, buscando
encontrar en ellos modelos de conducta, reglas literarias, todo...

Es Italia donde surgen los.llamados precursores del.Renacimiento, lla-
mados asi por haberse adelantado a-su épocay con sus creaciones literarias
marcaron un nuevo modelo a imitar. Fueron ellos, Dante Alighieri, Frances-
co Petrarca y Giovanni Boccaccio, cada uno con obras que se imitaron y mo-
dificaron en los diferentes pafses que vivieron el Renacimiento.

Algunos de los pafses que se manifestaron en una forma mds destacada

en su produccion literaria, son Espaia e Inglaterra. Primeramente Garcilaso
de la Vega que desarrollé el soneto y la poesia bucélica en sus famosas Eglo-
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