Breve noticia de los Novelistas Mexicanos en el Siglo X1X. “El fistol del
Diablo. . .tiene las virtudes y defectos de una novela de folletin. . .ha te-
nido que hechar mano de las pasiones mas comunes,. . Su estilo no es
muy correcto y su lenguaje no es muy elevado. . .No es de ningdn mo-
do, un estilo académico”. (Pr6logo de Castro Leal). Con estos juicios,
emitidos por la critica y difundidos por la prensa, nos dan idea de que
no eran aceptados los escritores basicos, los escritores vanguardistas, los
escritores que marcaban los rumbos de la literatura universal y mexica-
na. Los narradores mexicanos tuvieron que luchar con la literatura y es-
critores cldsicos: “Apenas si se les concedfa importancia, sobre todo
cuando se trataba de producciones nacionales, El desdén por lo nuestro
se acentuaba al tratarse de un desconocido en el campo de las letras, a
quien poco menos se tildaba de intruso en el santuario a donde s6lo te-
nian acceso los consagrados”. (José de J. Nufiez y Dominguez. Los
poetas jovenes de México y otros estudios). Pocos criticos especializa-
dos, podemos encontrar, de la Novela Popular. Tiene, eso si, muchos
detractores que siguen despreciando este tipo de novela; paro guidndose

por el aspecto estético, comparandolas con los pardmetros de las nove-
las clasicas,

En México hay poco material critico para el estudio de estas
novelas, sélo los prologos de Castro Leal en las ediciones de Portd'n --pe-
ro que repite en todos lo mismo--; los juicios criticos de José Luis Mar-
tinez; las observaciones de Urbina. . .El tnico crftico Yy teorizador de la

literatura mexicana, digno de tomarse en cuenta, para esta clase de estu-
dios es I.M. Altamirano con sus libros sobre La Literatura Nacional,
También nos sirven los conceptos literarios de Mariano Azuela en Cien
Aiios de Novela Mexicana, Ultimamente la critica literaria ha iniciado

profundos estudios sobre este movimiento e intentan buscarle ubicacion

como género por sus aspectos comerciales e ideolbgicos.

No hay interés por parie de los historiadores de la literatura
mexicana en incluir este género, este movimiento, esta vasta produccion
que de por si s6lo necesitaria unos dos volimenes extras. ¢Qué pode-
mos esperar de estas historias, si a los escritores clasicos les dedican de
dos a tres lineas, a los importantes los amontonan y a los de Novela Po-
pular ni los mencionan?. A citar fechas, nombre del autor y obra se
concretan a registrar nuestros historiadores de la literatura llamense:
Julio Jiménez Rueda, Carlos Gonzélez Pefia, Francisco Monterde, Al-
berto Valenzuela Rodarte, Maria Edemée Alvarez, Carmen Millan,. . .
escribieron sus libros apegiandose a programas oficiales educativos, olvi-
dando a escritores importantes que tienen una produccién literaria que
debe tomarse en cuenta, Todas estas historias de la literatura deben, en
lo suscesivo, contemplar en un apartado La Novela Popular, dedicarse a
llenar el crater inmenso que existe desde la Independencia hasta la Re-
volucién Cristera, Este error también lo cargan las historias de la litera-
tura francesa, espafiola, inglesa, hispanoamericana, . .Sélo hay una, es-

pafiola, que publica Ediciones Orgaz.

ill.- LANOVELA POR ENTREGAS EN SU CONTEXTO
HISTORICO-LITERARIO

1- COSTUMBRISMO Y NOVELA

Los antecedentes de la Novela Popular los tenemos en los folle-

tos y hojas volantes que circularon entre realistas e insurgentes en las




primeras décadas del siglo XIX. Folletos a favor y en contra sobre el
proyecto del Cura Hidalgo, de adulacion a virreyes y sacerdotes, de
orientacion y exaltacion al pueblo, Escritos en prosa y verso, adaptén-
dolos al lenguaje popular, para las mayorias. La mayor parte de estos
panfletos carecieron de temas literarios, aunque hubo sobre variadfsi-
mos asuntos, su principal objetivo era la concientizacién politica. Un
antecedente mas formal lo tenemos en Fray José Servando TFeresa de
Mier Noriega y Guerra en su Historia de la Revolucion de Nueva Espaiia
antes Andhuac escrita en prosa y con mas preocupacion literaria. His-
toricamente nuestra novela empieza a partir de la libertad de imprenta
en 1812 y 1819, Su vehiculo de divulgacion fue la prensa. Nace cami-
nando adapténdose luego a los pocos medios de comunicacién. Surge
en los albores del romanticismo, Imita al Lazarillo de Tormes : utiliza
el género picaresco, es constumbrista, autobiogréfica, aparece el antihé-
roe, realista y es Novela Popular, Se anticipa veinte afios a la primera
novela de folletfn que es el Lazarillo de Tormes, publicada en “le
siécle” en 1836. Esta novela nuestra El Periquillo Sarniento (1816) es
publicada como entregas y luego en follet/n , marca el nacionalismo en
la novela costumbrista, continuada por Astucia de Luis G. Inclan; El
Fistol del Diablo de Payno; las novelas de Altamirano; La Calandria de
Delgado. . .

2- ROMANTICISMO Y NOVELAS POR ENTREGAS

La combinacién de novela-periodismo que se inicia con el ro-
manticismo en la época de La Independencia permite a los escritores

mexicanos realizarse en las diferentes corrientes literarias que se dan en

el siglo X1X. Surgira la novela costumbrista, sentimental, historica, so-

cial y realista. Habra cultivadores de cada una de estas tendencias esen-

cialmente romanticas. A diferencia de otros paises como Francia y Es-
pafia que el romanticismo deja huecos literarios, en México nace y se
desarrolla la Novela Popular con este movimiento. En Francia el folle-
tin es la literatura més importante entre 1836 y 1850; en Espaiia, hay
una especie de receso en la produccién clasica de la novela artistica y en
este espacio de 1840 a 1870 es completado por la novela de folletin y
entregas hasta que el realismo le corta esa racha de interés entre el pa-

blico.

La novela por entregas en México nace y se desarrolla al calor
de las ideas libertarias de Independencia. Su aparicion es producto de
la poca libertad de prensa en la Colonia y de la necesidad de educar po-
Iiticamente al pueblo. Desde su origen se debe a las masas, es el primer
objetivo que consigue la literatura nacional, su acercamiento a la cultura
del pueblo. 'Parte de unos planteamientos comerciales. Nuestros escri-
tores se ven en la necesidad de publicar a bajo costo, por no encontrar
mecenas que paguen la edicion, *. . .los grandes costos que tiene en el
reino que lastrarse en la impresion de las obras abultadas retraen a mu-
chos de emprenderlas. . . mi obrita, ya impresa y encuadernada, tiene de
costo por lo menos ocho o diez pesos, . .”” (1). El escritor busca una
forma para que su obra sea costeada por alguien: “, .. los lectores. ..
éA quien con mas justicia debes dedicar tus tareas, sino a los que leen
las obras a costa de su dinero? (2). Ante esta necesidad la Novela por
Entregas genera toda una industria a costa de los lectores: “.. .antes
desde ahora, para entonces y desde entonces para ahora, os escojo y eli-
jo para Unicos mecenas y protectores de cuantos mamarrachos escribie-
re. .. pidiendo a Dios que os guarde muchos afios, os dé dinero, y os

permita emplearlo en beneficio de los autores, impresores, papeleros,




comerciantes, encuadernadores y demas dependientes de vuestro gus-
to..."” (3). Hubo un apoyo fuerte de las imprentas para difundir toda
clase de publicaciones; la prensa nacional promoviendo las obras de |os
escritores mexicanos y extranjeros, Es el siglo X1X el més fecundo en [a
proliferacién de periédicos comprometidos Y diside-ntes. Dice Emilio

Palacios en su estudio “La novela por entregas’: *.. Aunque las for-

mulas de la suscripcion y el folletfn periodfstico ya se usaban. . ., sin

embargo, hasta ahora no se promocionan industrial y sistematicamente

y ésta es, sin duda, la clave del éxito del nuevo género novelesco”,

Segin nuestra investigacién sobre la produccion de Novela por
Entregas y de acuerdo a las fechas de publicacion, establecemos cuatro
etapas importantes para su estudio:

1.- De 1816 a 1831 se producen los primeros tanteos de la
Novela Popular,

De 1841 a 1860 perfodo de afirmacion del género,
De 1861 a 1875 presenciamos el méximo auge que la no-
vela adquiri6é en México.

De 1877 a 1941 tiene sus altibajos para poderse sostener,
pues ya estd el Modernismo y la Novela de la Revolycién,

Iv- PRODUCCION, DIFUSION Y PUBLICO

1- PRODUCCION.

(1), (2) v (3) Prélogo de Fernandez de Lizardi en El Periquillo Samiento,

Con el inicio de la Novela Popular se abre el campo fértil de la
imprenta, La publicacion de periédicos y hojas de propaganda politica
prolifera en la Colonia. El desarrollo del mundo editorial se extiende en
el pafs. “‘En el siglo XVI solamente la ciudad de México tuvo imprenta
en la Nueva Espafia (y en Norteamérica). En el XVII se afiadié Puebla;
en el XVIII tuviéronla también Oaxaca, Guadalajara y Veracruz; y en el
XIX (hasta 1812) se sumaron a las anteriores Mérida, Monterrey, Cam-
peche, Armadillo, Tulancingo y Valladolid en Michoacan”. (Dicc. Po-
rria. Historia, Biografia y Geografia de México. p.1063). La imprenta
de el Dr. José Maria Coss que labrd con sus manos los tipos de madera
con que se imprimfa el “llustrador’’. Ignacio Cumplido tratb a la ma-
yor parte de los escritores del siglo XIX que publicaron en su imprenta;
de sus talleres salieron ““El Museo Mexicanb", “La llustracibn Mexica-
na’’. “El Presente Amistoso”. EI| editor Santiago Ballesca que publico:
México a través de los siglos, México y su evolucion social, Los Episo-
dios Nacionales de Salado Alvarez. . . y una gran produccion de los es-
critores del porfiriato. Mariano Galvan que imprimi6é “El Afio Nuevo'
en donde publican los escritores conservadores. En la imprenta de Vie-
toriano Aglieros salen los 78 volimenes de |a Biblioteca de Autores Me-
xicanos. La imprenta de Luis G. Inclén, la de | M. Altamirano, todas,
ayudan a cristalizar el nuevo género y contribuyen al derrotero de la li-

teratura nacional,
2- DIFUSION.
La difusién de la Novela Popular se debe al periédico polfitico

literario y a las revistas de este corte. *’El Pensador Mexicano', “El
Despertador Americano”. “El llustrador Nacional’’. “El llustrador




Américano”, “El Lunes”, “El Renacimiento”, "'El Siglo XIX*", *El

Universal’, *El Mundo”’, ““llustrado”, ““El Imparcial’’, “’El Monitor Re-

publicano’’, “El Federalista”, ’El Cronista de México™, ‘‘Revista de Le-
tras y Ciencias”, “La Juventud Literaria’’, “’La llustracion Potosina”,
“El Semanario de Sefioritas”, ‘“El Fénix", “El Registro Yucateco”, “La
Bohemia Jaliciense’, "“Revista Social’", Los Espejuelos del Diablo”,
"El Bucaro®, "'Revista Cientifica y Literaria de México’,. . . El Dr. Emi-
lio Palacios en la obra antes mencionada dice: “La propaganda se hacfa
a través de la prensa peribdica, boletines de librerias, grandes carteles
por la ciudad, en los que se encomiaba la calidad literaria de la novela y
las facilidades econbmicas. Para captarse la clientela o forzar suscripcio-
nes tempranas, se hacian pequefias concesiones: regalos de cubiertas,
grabados fuera de textos, entregas de otra coleccién,. . . También se ha-
cia propaganda por medio de prospectos que distribufan los repartido-
res por las casas y en los cuales, incluso, junto al impreso de suscripcion

se inclufa parte de la primera entrega’’.

En México no sélo se ofrecfan entregas de autores nacionales,
también extranjeros: Paul Féval, Eugenio Sué, Victor Hugo, Balzac,
Zola, Dumas, Ayguals de lzco, Fernindez y Gonzalez, Pérez Escrich,
Julio Nombela, Renéan, Octavio Fere, Hipolito Castille, . . que gozaban
del gusto literario de entonces.

PUBLICO.
Como la novela por entregas y folletin nacen citadinas, sus

grandes lectores fueron: obreros, artesanos —-ganados por la economia

de la mercancfa--, estudiantes, militares, sacerdotes, funcionarios, To-

das las capas sociales entran en la promocion de ésta literatura. El lec-
tor rural es otra de las conquistas de este fendbmeno, incorporéndolo a la
literatura de masas por medio del correo, aunque la entrega le salfa un
poco més cara, Otro sector, de los dos medios citados, que serd un asi-
duo lector de estas novelas, es el ama de casa y la servidumbre. Este ti-
po de novela exige Ginicamente deletrear el silabario o la cartilla, para
entrar al mundo en que se vera retratado. ** En la escala de la cultura del
gran publico, novelas populares como éstas son gradas que les permiti-
r4n llegar, sin sentirlo, a mayores exigencias y refinamientos”. ( Castro
Leal ). Nos falta investigar datos sobre la ayuda que proporciona la No-
vela Popular a la alfabetizacion en nuestro pafs en este periodo. Pues

fue tan popular que en algo incrementd la educacion del pueblo,

AUTOR Y VENTAS

En Francia y Espafia los autores de Novela Popular recibie-
ron pingiies ganancias, muchos de ellos hasta se dieron lujos burgueses:
Gonzélez y Fernandez, Eugenio Sué, Renén, Victor Hugo, Pérez Escrich

Fueron escritores muy populares y lefdos en toda Europa y Amé-
rica. En México es diferente” ... Ya paso, para jamds volver, la época
triste en que un pobre fraile estaba reuniendo de limosnas una gran su-
ma a fin de mandar imprimir sus infolios a Espaiia, . . . en que Cardoso,
Ramfrez y Payno escribian por veinticinco pesos en casa de Cumplido...
o los novelistas como Fernando Orozco y Florencio del Castillo se im-
ponian privaciones horrorosas a fin de ver publicados en tomos sus ver-
s0s 0 sus novelas que, por supuesto, no les trafan provecho ninguno fue-
ra del gusto de ser lefdos” [ Paisajes y Leyendas de |. M. Altamirano

p. 265 ) Son muy pocos los escritores que hicieron dinero con la Nove-
1020123816 15




la Popular, si acaso : Juan A, Mateos con El Cerro de las Campanas vy
su serie de novelas, publicadas una tras otra hasta La Majestad Caida,
todas estas novelas alcanzaron un tiraje de mil entregas por semana,
Vicente Riva Palacio, tan popular como el primero, publicando Calva:
rio y Taber; Monja y casada, Virgen y Martir; Martin Garatuza y unas
veinte obras méds que tuvieron bastante aceptacién por los lectores,
Tomochic de Heriberto Frias que por interés del publico cada nueva
edicion la corrigid y aument6. Astucia de Luis G. Incldn que pudo
haber ganado dinero por ser €l mismo autor y editor. La historia de la
Novela Popular, desde Ferndndez de Lizardi, no ha enriquecido a los
autores. " . . .no tarda en ser negocio regular siempre que los autores
no pongan en manos editoriales el fruto de sus lucubraciones”. ( op.
cit. 1. M. Altamirano p. 265). Los que si ganaron fueron los duefios de
las imprentas, los que se dedicaron al comercio de la Novela Popular,
Porque ni el tedrico de la literatura nacional I, M. Altamirano le fue
tan bien con el Zarco pues lo vendi6 al sefior Santiago Ballesca en dos-

cientos pesos, y eso que todavia no lo terminaba,

LA NOVELA POR ENTREGAS |
ASPECTOS FORMALES EXTERNOS.

Las diferentes entregas en tamaio, calidad y precio, no fueron

iguales. Al término de las entregas los libros fueron grandes y peque-

fios, gordos y delgados pero con caracteristicas muy peculiares para de-
finirlos. Como la organizacién editorial se enfrentaba a un nuevo lec-

tor, deberia hacer atractivo el producto de consumo. El papel usado en

la Novela Popular se promociond como de buena calidad, sobre todo el
papel americano. Se remarcaba la cuidadosa impresion de las entregas.
Tal calidad y cuidado de la impresién suced{a en las primeras entregas
para ir en disminucion después, La impresion, debido a la rapidez con
que se entregaba el producto tenfa muchos errores. Por tanto el lector

cae en la promocitn publicitaria.

Los lectores actuales notaremos en este tipo de obras " . . . la
amplitud y blancos que se emplean en la distribucion tipogréfica: vastos
mérgenes, |fneas espaciadas, letra grande, abundancia de didlogo, puntos
y aparte, . . .”. ( Emilio Palacios op. cit. ). Los puntos suspensivos, las
cartas, avisos, documentos que se envfan los personajes son parte de
estos recursos de la Novela Popular. Todos estos privilegios y adecua-
ciones en estas obras son por el tipo de lector no habituado a kilome-
tros de lectura, para el que apenas deletreaba, el tamafio de la letra, por
la escasa visibilidad de los mechones y quinqués, o sea, una serie de con-
cesiones para el lector nuevo. Otro rasgo muy notabie son los capftulos
en que estd dividida la novela y los capftulos en unidades menores, em-
pleando, también, la intercalacion de diferentes escenas. Esta divisién,
permitié, que el autor no tuviera un plan acabado del argumento, sino
que podfa abultar la novela sobre la marcha. Esto trafa dividendos al
editor y facilitaba llenar las cuartillas al autor. Este podfa ampliar los
capftulos, matar o revivir personajes, * por muchos subterfugios ", co-
mo dice Castro Leal. Los capftulos estdn numerados, tienen un titulo
que resume el contenido, provoca el interés del lector instdndolo a que
lo digiera répidamente.

Dentro del mercado de la Novela Popular se generaron muchos




empleos, cabe destacar a los encuadernadores y litografistas. Los prime-
ros se vieron ocupados en encuadernar las entregas, al finalizar la nove-
la, pues las casas editoriales regalaban las pastas. Al pringcipio gruesasy
rGsticas, gruesas y acabadas posteriormente. Las ilustraciones, que fue-
ron claves importantes, aparecen en blanco y negro, luego a colores.
Aparecen en la portada, dentro del texto -- en diferentes tamafios --,
en forma de vifietas, Estas ilustraciones sirvieron de apoyo a la lectura,
se escogfa lo més interesante del capftulo y se representaba con un di-

bujo plastico. La evolucién de las ilustraciones es notable, aparece la

lamina de color con una leyenda efectista al pie de la misma. Fueron

famosos muchos litografistas, dibujantes y caricaturistas desde Claudio
Linati, Casimiro Castro, J. Campillo, L. Anda, C. Rodriguez, Nebel,
Iriarte hasta S. M. Villasana, Placido Blanco, Constantino Escalante, Hi-
pblito Salazar, Santiago Hernandez . . . que manejaron todos los temas
que requerian las novelas, la poesia, la musica. Ocuparon con sus traba-

jos los peribdicos, las entregas, los dlbumes y los folletines del siglo
XIX. :

2. ESTRUCTURA INTERNA
A). TIPOS DE NOVELA.

Al analizar la Novela Popular tomaremos en cuenta las dos pre-
sentaciones las novelas escritas de una vez, o sea, la novela presentada
en una edicion, y las hechas por capftulos, seglin la demanda comercial.
Ajustadas a las necesidades editoriales, a la premura de la imprentao a

la necesidad del escritor por ganarse unos pesos més. El libro Catalogo

de novelas y novelistas espapoles del siglo XIX de Juan Ignacio Ferreras
distingue tres estructuras fundamentales * La novela de aventuras, es-
tructura melodramética triangular y la novela de crimenes”. Tratare-

mos de adaptar la produccién mexicana a esta clasificacion.
a). LA NOVELA DE AVENTURAS,

* Tiene una polarizacion binaria: héroe y antihéroe, con en-
tidad real o simbélica . (1). Cada uno de estos personajes aparece des-
crito por sus cualidades o debilidades. Su comportamiento serd de
acuerdo con la primera descripcion, serd bueno o malo. El héroe mas-
culino es “ bello, joven, de posicion social indiferente y portador de
atributos positivos ”. (2). Gil Gémez, personaje de Gil Gomez el Insur-
gente; Chucho el roto con Jesus Arriaga; Perico de la misma novela lla-
mada asi, Son personajes solitarios, marginados sociaimente. Acompa-
fiados casi siempre de una compafiera "’ como fiel amante, portadora de
valores positivos belleza, castidad, laboriosidad, humildad, . . . " (3).
El antihéroe, si lo estudiamos antepuesto al héroe, en la misma novela
tendra caracteristicas negativas " feo, de mas edad y portador de valo-
res negativos (cobardfa, hipocresfa, avaricia, . ) al igual que sus compa-
fieros y seguidores . (4) Antepuestos a las obras mencionadas seran:
Juan de Enrfquez; don Diego de Frissac; y el hacendado. Esta oposi-
cion se llevaré al final en la que el bueno triunfara,

ESTRUCTURA MELODRAMATICA TRIANGULAR

(1), (2), (3) vy (4). Obra ya citada de Emilio Palacios
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Los dos personajes anteriores se convierten ahora en tres: mal-
vado, victima y salvador. Este tipo de estructura lo encontramos en
Gil Gamez el Insurgente cuando se ofrece comer en una posada rumbo
a Saltillo: Jesus de Enriquez envenena la comida del Cura Hidalgo, Gil
Gomez evita que muera el Padre de la Patria. En otro pueblito duermen
tranquilamente don Miguel Hidalgo y Gil Gémez, Se desata un aguace-
ro y al amparo de la noche el malvado ( Jests de Enrfquez ) p‘enetra si-
gilosamente al cuarto para matar a la victima ( Hidalgo ), pero de pron-
to aparece el salvador ( Gil Gomez ) para matar al malvado que escapa
milagrosamente, Cerca de Jalapa, Ver., Fernando Gémez ( la victima )
se dirige al encuentro de su amada que esta agonizando, Jess de Enr(-
quez ( el malvado ) lo espera emboscado en unas ruinas, dispara su pis-
tola hiriéndole, ya lo tiene a su merced. . . cuando de pronto aparece el
héroe ( Gil Gébmez ) salvandole de una muerte segura,

Gil Gobmez

LA NOVELA DE CRIMENES.

Es novela de un personaje principal ladrén, asesino, criminal,

- .. ya que la victima no interviene como tal sino que se convierte en
mero objeto. Estas novelas plagadas de asesinatos toman sus personajes
de la vida real, que existieron: Los Bandidos de Rio Frio, Astucia, El

Zarco, Los Plateados de Tierra Caliente, que asolaron las distintas regio-
nes del Pais. * Si esta accién estuviera més desarrollada daria origen a
una novela policiaca. No son novelas policiacas pero utilizan el recurso
del “suspense”, caracteristica de este tipo de novela, que mantendra el
interés y participacion del lector. Asf tendré apetito para devorar todos
los proximos capitulos. Esta tension provocada por el autor o por el
sistema impuesto por la entrega, hace que este nuevo lector quiera saber
en que termina la obra o capitulo, pero subira su emocion al encontrar-
se un continuaré al término del capftulo y un continda al inicio del

mismo,

La Novela Popular permiti6 libertades estructurales al autor,
Casi todas las obras son voluminosas El Periquillo Sarniento, Episodios
Nacionales, El Fistol del Diablo, La Hija del Judio, Judrez, vida y obra.
. . porque pueden agregar capitulo tras capitulo. Su concepcién de
obra abierta le permiten que se inserten historias y més historias. Estas
caracterfsticas serén tomadas modernamente por el cine y la television,
Abunda la conscientizacion polftica y pedagogica a través de los moné-
logos y las largas explicaciones del narrador omnisciente, Esto hace po-
sible que el autor penetre en todo, manifestando sus intereses particu-

lares.

VI. LA NOVELA POR ENTREGAS Il
l- MOTIVOS Y TEMAS.

Hay un estudio de L. Romero Tovar en donde se estudia los




