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P R E S E N T H C I Ó N 

Por el Lic. Enr ique Ruiz Acosta 

E l p r e s e n t e m ó d u l o (El ser h u m a n o y las a r t e s ) r e p r e s e n t a una 
m o d i f i c a c i ó n sus tanc ia l en los c o n t e n i d o s q u e hasta ahora se hab ían 
impar t ido en las p repara to r ias un ivers i t a r ias . 

Con é l , se asp i ra a que u s t e d e s , los e s t u d i a n t e s , t engan la 
o p o r t u n i d a d de r e v i s a r a s p e c t o s g e n e r a l e s del a m p l i o c a m p o de 
c o n o c i m i e n t o s que son las artes t r ad i c iona le s y c o n t e m p o r á n e a s , para 
q u e e l l o l e s p e r m i t a i n t e g r a r m e j o r s u s a s p i r a c i o n e s de 
p ro fes iona l i zac ión a las neces idades cu l tu ra les y socia les del Méx ico de 
estos t i empos . 

Sin e m b a r g o , abr i r la o p o r t u n i d a d de ace r ca r s e a c o n o c e r las 
d ive r sas t eo r í a s que exp l i can el ar te c o n l l e v a la r e s p o n s a b i l i d a d de 
aclarar dos s i tuac iones a qu ienes se inician en el lo: pr imero , que habr ía 
que acabar con el mito de que el arte es cosa de sólo unos cuantos. 

Hoy m á s que nunca se puede a f i rmar que la sens ib i l idad y la 
re f lex ión son algo inherente a la vida mi sma , de n inguna manera a jenas 
a c ier tos ind iv iduos , sino que, por el cont ra r io , están s iempre presentes 
en t o d o lo q u e el h o m b r e h a c e , en sus d i v e r s a s f o r m a s y 
man i fe s t ac iones , sea c o m o alta cul tura , cu l tu ra reg iona l , cu l tura popular 
o c o m o c u l t u r a de m a s a s (ba i l e s , l e n g u a j e , c ine , t e l e v i s i ó n , ropa , 
d ive r s iones , e t cé te ra ; d i f e r e n c i a d o s por sus a sp i r ac iones in te rp re ta t ivas , 
sus c lases soc ia les de or igen, su a r ra igo y t radición o su cons t rucc ión 

ideológica) . 

Y si en t endemos que la cul tura debe ser def in ida y cons t ru ida así, 
e n t o n c e s d e b e m o s c o m p r e n d e r que s i e m p r e será mú l t i p l e , d i v e r s a y 
comple j a , p e r o lo más impor tan te , que es ob l igadamen te necesar ia para 
que el hombre pueda lograr su integración al medio social . 



El ar te , c o m o par te que es de las f o r m a s c u l t u r a l e s , p e r m i t e 
s i g n i f i c a r i o s h e c h o s c o t i d i a n o s y los e x t r a o r d i n a r i o s m e d i a n t e 
c o n f i g u r a c i o n e s (pe l ícu las , rev is tas , c u a d r o s , danzas , canc iones , e tcé te ra ) 
p a r a q u e n o s o t r o s , el p ú b l i c o , l o s e s t e m o s r e c o n s t r u y e n d o 
c o n t i n u a m e n t e c o m o hechos s ign i f i ca t ivos . En el arte s i empre v a m o s a 
encontrar el s i g n i f i c a d o i d e o l ó g i c o de nues t r a e x i s t e n c i a soc ia l , tanto 
para afirmar nues t r a i ideas , c o m o p i r a t r ans fo rmar la s , 

Hay que en tender i© s iguiente ; más allá de que la imagen de la 
Virgen de Guada lupe nos conmueva , o de que v ib remos al r i tmo de una 
eumbia , exis te el hecho de que quienes hacen ese arte (y cua lquier otro 
ar te) son i nd iv iduos que d e l i b e r a d a m e n t e es tán a r m a n d o sus p royec to s 
(v i sua le s , l i t e ra r ios , m u s i c a l e s o e s c e n o g r á f i c o s ) con la in tenc ión de 
c o m u n i c a r c ie r tos con ten idos a qu ienes les rodean en ese momen to , No 
hay sociedad sin arte, ni t ampoco arte sin sociedad, 

Cada uno de ustedes , e s tud ian tes que cursan la p repara tor ia , lleva 
en su in ter ior una mezc la d i f e r en t e de in te reses , ap t i tudes y ac t i tudes 
que los o r i e n t a r á n a e s c o g e r una p r o f e s i ó n . Pe ro , a d e m á s de eso , 
tendrán que desar ro l la r t ambién una vis ión to ta l izadora de su soc iedad 
y de su cu l tu ra , lugares de d o n d e han surg ido , en d o n d e han e s t ado 
i n s e r t o s y en d o n d e e j e r c e r á n en un f u t u r o la p r o f e s i ó n . Al 
p r o p o r c i o n a r l e s es ta i n t roducc ión a las a r tes , q u e r e m o s a c e r c a r l o s a 
c a m p o s de conoc imien tos que les permi tan tener una visión más ampl ia 
e in tegra l de los p rocesos de s ign i f i cac ión y s imbol i zac ión de nues t ra 
s o c i e d a d , v i s ión que d e s p u é s us tedes podrán c o n t i n u a r e j e r c i t a n d o y 
r e n o v a n d o por su propia cuenta . 

Todos somos sensibles al arte de una u otra manera . El p rob lema 
es ev i ta r la idea del arte c o m o a lgo s implemente emot ivo , o c o m o algo 
de u s o exc lus ivo y pr iv i legiado. 

El a r t e f u n c i o n a en m u c h a s d i r ecc iones . Es c o m p i e j o y d ive r so . 
R e q u i e r e p a r a c o m p r e n d e r l o de c ie r t a i n f o r m a c i ó n e s p e c i a l i z a d a , así 
c o m o de d e d i c a c i ó n e in te l igenc ia . No es fáci l en tender el arte y la 
m a y o r í a de las veces nos ace r camos a él sin r e f l ex iona r . Así , vemos 
c i en to s ¿ e p e l í c u l a s d u r a n t e n u e s t r a v ida , pero no s i e m p r e s a b e m o s 

c o m o expl icar con c la r idad el po rqué unas pe l í cu las son m e j o r e s que 
otras, o porqué la mayor ía son productos desechables . 

Exis te > además otra razón para hablar de arte en los cursos de las 
p r e p a r a t o r i a s : . , n u e s t r a U n i v e r s i d a d se p r e o c u p a por d e s a r r o l l a r y 
proteger el pa t r imon io cul tura l de nues t ra en t idad . En ella se impar ten 
c lases , cu r sos , s emina r io s y l i cenc ia turas que t ienen que ver con esta 
área. N o podr ía ser de otro modo . La sociedad nuevo leonesa es, al igual 
q u e n u e s t r a U n i v e r s i d a d , una s o c i e d a d que se es tá t r a n s f o r m a n d o 
v e r t i g i n o s a m e n t e , q u e gene ra n e c e s i d a d e s c u l t u r a l e s e n o r m e s , y que 
c o n t r i b u y e de esa manera a de f in i r la idea de nac ión que d e b e m o s 
cons t ru i r todos los mex icanos . 

Las ideas que se f i jan y se mani f ies tan en las fo rmas ar t ís t icas , es 
decir , las ideas que están con ten idas en el arte, son un c o m p l e m e n t o a 
las d iversas ideas pol í t icas , económicas y sociales que f luyen y coexis ten 
en la s o c i e d a d c o n t e m p o r á n e a . Hay f o r m a s a r t í s t i cas d i f e r e n t e s para 
cada grupo social . 

La f ina l idad de estos cursos no es la de hacer espec ia l i s tas de la 
mater ia , así c o m o t ampoco se intenta fo rmar art istas. Mas bien a lo que 
se asp i ra es a rea l izar un r e c o n o c i m i e n t o del p a n o r a m a de los hechos 
ar t í s t icos q u e ocur ren en nues t ra región y en el m u n d o , c o m o hechos 
s igni f ica t ivos para nosot ros mismos . 

- En el t r a b a j o q u e d e s a r r o l l a r á s se a r t i c u l a n t res a c t i v i d a d e s 
dis t in tas . Rea l iza r las lecturas se lecc ionadas y las tareas de cada tema 
son la p r imera par te . Vis i tar museos , teatros, audi tor ios y otros espac ios 
son la s egunda par te del t raba jo . Por úl t imo, la tercera parte es la de 
d e s c u b r i r e i n t e r p r e t a r la f o r m a en q u e c a d a uno p e r c i b e e s t a s 
m a n i f e s t a c i o n e s , p a r a p o d e r h a c e r c o m p a r a c i o n e s o pa ra m a r c a r 
d i fe renc ias en t re los modos en que se expresa la cul tura local y para 
compar t i r las exper ienc ias es té t icas que de el lo se der ivó. 

Para t r aba j a r en es te m ó d u l o es necesa r io par t ic ipar ac t i vamen te 
en d i s c u s i o n e s y en ta reas c o n j u n t a s , que permi tan a cada es tud ian te 
explorar los d is t in tos con ten idos que se expresan en las artes. 



Para f i n a l i z a r es ta i n t r o d u c c i ó n , un c o m e n t a r i o : es c o n v e n i e n t e 
saber q u e los m a r c o s t eó r i cos que pe rmi t en ana l i za r las a r tes par ten 
d e s d e d i f e r e n t e s c a m p o s . H a r e m o s a q u í una p e q u e ñ a r e c a p i t u l a c i ó n 
para e j emp l i f i c a r c o m o esta cons t i tu ido este c o m p l e j o s is tema. 

L a Soc io log ía del ar te exp l i ca el f e n ó m e n o c o m o un p r o c e s o de 
v i n c u l a c i ó n e n t r e los i n d i v i d u o s y las i n s t i t uc iones a t r avés de los 
o b j e t o s a r t í s t i cos , los cua les por tan un sen t ido i d e o l ó g i c o f u n d a m e n t a l 
para la cohes ión social . 

La Ps ico logía del arte expl ica el acto de conf igura r las sensac iones 
m e n t a l m e n t e , y de c ó m o las s e n s a c i o n e s p e r c i b i d a s g u a r d a n una 
e s t r e c h a r e l a c i ó n con el d e s a r r o l l o de la p e r s o n a l i d a d y con la 
s ignif icación y s imbol ización de la real idad como tai. 

L a His to r ia del arte expl ica la re lac ión t empora l y espac ia l en t re 
las cu l tu ras , sus valores y los t ipos de p roduc tos que generaron a partir 
de e l lo , p e r m i t i e n d o as í tener pa ráme t ros para va lora r los p a t r i m o n i o s 
cu l tu ra les de las nac iones . 

La Esté t ica , c o m o rama de la Fi losof ía , permite es tab lecer y emi t i r , 
sobre la obra , j u i c ios de valor q u e estén f u n d a m e n t a d o s en n o r m a s y 
p a r a d i g m a s cu l tu ra l e s . 

Por úl t imo, la Teor ía del arte (de cada arte en par t icu la r ) permi te 
conoce r los pr inc ip ios de la conf igurac ión de las obras , exp l i cados c o m o 
p r o c e s o s cons t ruc t ivos y c rea t ivos . 

El p roduc to ar t í s t ico nunca se da a is lado s ino que s iempre viene 
p re sen t ado y r ep resen tado por una inst i tución social , que a su vez t iene 
un va lor c o m o tal para los indiv iduos . Es por el lo que te p r o p o n e m o s 
r ev i sa r los p r inc ipa l e s cen t ros de d i fu s ión a r t í s t ica de la r eg ión , sus 
ca rac t e r í s t i ca s y sus o r ígenes ins t i tuc iona les , y vis i tar a lgunos de e l los 
para conoce r sus ob je t ivos . 

MODULO U l l , ARTES V HUMANIDADES 

TERCER CURSO 
EL SEA HUMANO V LAS A ATES 

O b j e t i u o d e l C u r s o 

S e n s i b i l i z a r a los e s tud i an t e s sobre la i m p o r t a n c i a q u e las mú l t ip l e s 
m a n i f e s t a c i o n e s c u l t u r a l e s que coex i s t en en su e n t o r n o t i enen en su 
d e s a r r o l l o c o m o i n d i v i d u o s , t r a t ando de incu lca r en e l los un e n f o q u e 
ampl io y plural de la cul tura, que incluya tanto las bel las artes c o m o el 
arte popula r y la cul tura de masas . 

UNIDADES V SU D I S T R I B U C I Ó N 

P r i m e r t e n t ó 

l a . Unidad: Clasi f icación de las artes. 

2a. Unidad : Las artes plást icas. 

S e g u n d o t e n t ó 

3a. Unidad : Las artes escénicas . 

T e r c e r t e n t ó 

4a.^ Unidad: La música . 
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Primera Unidad 

Clasificación de las a r t e s 

O b j e t i u o 

E l a l u m n o i d e n t i f i c a r á las d i f e r e n t e s m a n i f e s t a c i o n e s a r t í s t i c a s , los 

m e d i o s de e x p r e s i ó n q u e cada una ut i l iza y los p r o c e d i m i e n t o s que las 

e s t r u c t u r a n , 

Metas 

O Clas i f i ca r las ar tes con base en su m e d i o de exp res ión . 

O R e l a t a r por e s c r i t o o v e r b a l m e n t e su e n c u e n t r o pe r sona l con a lguna 
o a l g u n a s de las a r tes y su gus to por a l g u n a d e t e r m i n a d a ob ra u 
o b r a s . 

O E l a b o r a r un e n s a y o s o b r e la v a l o r a c i ó n e s t é t i ca e x p l i c i t a d a por el 
c o n t e x t o en el q u e se dan las m a n i f e s t a c i o n e s a r t í s t icas . 

T e m a 1 

La f u n c i ó n del a r t e 

Tomado del libro de Ernst Fischer: 
La necesidad del a r t e , pp. 5 a 14. 

1 " L a p o e s í a es i n d i s p e n s a b l e , p e r o m e g u s t a r í a s abe r pa ra q u é . " 
C o n es ta p a r a d o j a J E A N C O C T E A U 1 r e s u m i ó la n e c e s i d a d del ar te 
y , a la v e z , su d u d o s a f u n c i ó n en el m u n d o b u r g u é s 
c o n t e m p o r á n e o . 

2 El p in to r M O N D R I A N hab ló de la pos ib l e " d e s a p a r i c i ó n " del 
ar te . En su o p i n i ó n , la rea l idad p u e d e a c a b a r d e s p l a z a n d o la ob ra 
d e ar te , c u y a e senc i a cons i s t e , p r e c i s a m e n t e , en ser un s u s t i t u t i v o 
d e l e q u i l i b r i o d e q u e c a r e c e a c t u a l m e n t e la r e a l i d a d . "E l a r te 
d e s a p a r e c e r á a m e d i d a que la v ida r e su l t e m á s e q u i l i b r a d a . " 

3 El ar te c o m o " sus t i t u t ivo de la v ida" , el ar te c o m o m e d i o de 
e s t a b l e c e r un e q u i l i b r i o en t r e el h o m b r e y el m u n d o c i r c u n d a n t e : 
e s t a i dea c o n t i e n e r e c o n o c i m i e n t o parc ia l de la na tu r a l eza del ar te 
y d e su n e c e s i d a d . Y p u e s t o que ni s i qu i e ra en la s o c i e d a d m á s 
d e s a r r o l l a d a p u e d e ex i s t i r un e q u i l i b r i o p e r p e t u o e n t r e el h o m b r e 
y el m u n d o c i r c u n d a n t e , la i dea sug i e r e , t a m b i é n , que el ar te no 
só lo ha s ido necesa r io en el p a s a d o s ino que lo será s i empre . 

4 A h o r a b ien , ¿ p u e d e dec i r se de verdad que el ar te no es m á s 
q u e un s u s t i t u t i v o ? ¿ N o e x p r e s a t a m b i é n una r e l a c i ó n m á s 
p r o f u n d a e n t r e e l h o m b r e y el m u n d o ? ¿ P u e d e r e s u m i r s e la 
f u n c i ó n de l a r t e c o n una s o l a f ó r m u l a ? ¿ N o ha de s a t i s f a c e r 
m ú l t i p l e s y v a r i a d a s n e c e s i d a d e s ? Y si al r e f l e x i o n a r sob re los 

1 Al final del tema aparece una sección titulada Q u i é n e s q u i é n en la que se 
proporcionan breves datos de los personajes históricos y mitológicos cuyos nombres en el 
texto aparecen excritos con MAYÚSCULA CORRIDA. 
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Primera Unidad 

Clasificación de las a r t e s 

O b j e t i u o 
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e s t r u c t u r a n , 

Metas 

O Clas i f i ca r las ar tes con base en su m e d i o de exp res ión . 
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T e m a 1 
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La necesidad del a r t e , pp. 5 a 14. 
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e s t a i dea c o n t i e n e r e c o n o c i m i e n t o parc ia l de la na tu r a l eza del ar te 
y d e su n e c e s i d a d . Y p u e s t o que ni s i qu i e ra en la s o c i e d a d m á s 
d e s a r r o l l a d a p u e d e ex i s t i r un e q u i l i b r i o p e r p e t u o e n t r e el h o m b r e 
y el m u n d o c i r c u n d a n t e , la i dea sug i e r e , t a m b i é n , que el ar te no 
só lo ha s ido necesa r io en el p a s a d o s ino que lo será s i empre . 

4 A h o r a b ien , ¿ p u e d e dec i r se de verdad que el ar te no es m á s 
q u e un s u s t i t u t i v o ? ¿ N o e x p r e s a t a m b i é n una r e l a c i ó n m á s 
p r o f u n d a e n t r e e l h o m b r e y el m u n d o ? ¿ P u e d e r e s u m i r s e la 
f u n c i ó n de l a r t e c o n una s o l a f ó r m u l a ? ¿ N o ha de s a t i s f a c e r 
m ú l t i p l e s y v a r i a d a s n e c e s i d a d e s ? Y si al r e f l e x i o n a r sob re los 
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o r í g e n e s d e l a r te l l e g a m o s a c o m p r e n d e r su f u n c i ó n in ic ia l , ¿no 
r e s u l t a r á e v i d e n t e q u e e s t a f u n c i ó n ha c a m b i a d o al c a m b i a r la 
s o c i e d a d y q u e han a p a r e c i d o n u e v a s - f u n c i o n e s ? 

5 E s t e t ex to e s un i n t e n t o d e c o n t e s t a r p r e g u n t a s c o m o las 
an t e r i o r e s y se basa en la c o n v i c c i ó n de que el ar te ha s ido, es j 
s e r á s i e m p r e n e c e s a r i o . 

6 C o m o p r i m e r p a s o , c a b e d e c i r q u e t e n d e m o s c o n exces iv j 
f a c i l i d a d a c o n s i d e r a r c o m o a l g o na tu ra l un f e n ó m e n o realmente 
s o r p r e n d e n t e . M i l l o n e s de p e r s o n a s leen l ib ros , oyen m ú s i c a , var 
al tea t ro , al c ine . ¿Por qué? Dec i r que van en busca de distracción 
d e r e c r e o , de e n t r e t e n i m i e n t o , es d e j a r de l a d o la verdadera 
c u e s t i ó n . Pues , ¿por q u é d i s t rae , r ec rea o e n t r e t i e n e pene t r a r en fc 
v i d a y los p r o b l e m a s de otro , i d e n t i f i c a r s e con una p i n t u r a o m 
f r a g m e n t o mus ica l o con los p e r s o n a j e s de una nove la , un d r a m a o 
una pe l í cu l a? ¿Por qué r e a c c i o n a m o s an te es ta " i r r e a l i d a d " c o m o si 
se t r a t a se de una i n t e n s i f i c a c i ó n de la r e a l i d a d ? ¿ Q u é e x t r a ñ a j 
m i s t e r i o s a d i s t r a c c i ó n es é s t a ? Si la r e s p u e s t a es q u e queremos 
hu i r d e u n a e x i s t e n c i a i n s a t i s f a c t o r i a pa ra c o n o c e r o t ra m á s rica 
l i b r a r n o s a una e x p e r i e n c i a sin r i e s g o s , se p l a n t e a o t ra cuestión 
¿Por q u é no t e n e m o s bas t an t e con nues t ra p rop i a e x i s t e n c i a ? ¿Poi 
q u é e s t e d e s e o d e l l e n a r n u e s t r a s v i d a s v a c í a s c o n otros 
p e r s o n a j e s , o t ras f o r m a s de c o n t e m p l a r d e s d e la o s c u r i d a d de uní 
sa la una e s c e n a i l u m i n a d a d o n d e a lgo q u e no es m á s que juego, 
r e p r e s e n t a c i ó n , n o s a b s o r b e t o t a l m e n t e ? 

7 E s e v i d e n t e q u e el h o m b r e q u i e r e ser a l g o m á s q u e é 
m i s m o . Q u i e r e se r un h o m b r e t o t a l . N o le s a t i s f a c e ser UÍ 
i n d i v i d u o s e p a r a d o ; pa r t e del c a r á c t e r f r a g m e n t a r i o de su vid¡ 
i n d i v i d u a l pa ra e l e v a r s e hac ia una " p l e n i t u d " q u e s i e n t e y exige 
h a c i a u n a p l e n i t u d de v i d a q u e no p u e d e c o n o c e r p o r las 
l i m i t a c i o n e s d e su i n d i v i d u a l i d a d , h a c i a un m u n d o más 
c o m p r e n s i b l e y m á s j u s to , hac ia un m u n d o con s e n t i d o . Se rebelí 
c o n t r a el h e c h o de tener que c o n s u m i r s e d e n t r o de los l ími tes df 
su p r o p i a v ida , d e n t r o de los l ími tes t r ans i to r ios y c a s u a l e s de si 
p r o p i a p e r s o n a l i d a d . Q u i e r e r e f e r i r s e a a lgo s u p e r i o r al " y o " , algf 

s i t u a d o f u e r a de é l , al m i s m o t i e m p o , e s e n c i a l p a r a é l . Q u i e r e 
a b s o r b e r el m u n d o c i r c u n d a n t e , i n c o r p o r a r l o a su p e r s o n a l i d a d , 
e x t e n d e r su " y o " i n q u i s i t i v o y h a m b r i e n t o d e m u n d o p o r los 
á m b i t o s d e la c i e n c i a y la t e c n o l o g í a h a s t a a l c a n z a r l as m á s 
r e m o t a s c o n s t e l a c i o n e s y p e n e t r a r en los m á s p r o f u n d o s s e c r e t o s 
d e l á t o m o , q u i e r e , con el a r t e , un i r su " y o " l i m i t a d o a una 
e x i s t e n c i a c o m u n i t a r i a ; q u i e r e c o n v e r t i r en s o c i a l su i n d i v i d u a -
l i d a d . 

8 Si la na tu ra leza del h o m b r e c o n s i s t i e s e ú n i c a m e n t e en ser un 
i n d i v i d u o , e s t e d e s e o r e s u l t a r í a i n c o m p r e n s i b l e y a b s u r d o , p u e s 
ya ser ía un todo c o m o ind iv iduo , es dec i r , ser ía todo lo que f u e s e 
c a p a z d e s e r . El d e s e o de l h o m b r e de e x p a n s i o n a r s e , de 
c o m p l e m e n t a r su ser i n d i c a q u e e s a l g o m á s que un i n d i v i d u o . 
S a b e q u e só lo p u e d e a l c a n z a r la p l e n i t u d , la t o t a l i dad si t o m a 
p o s e s i ó n d e a q u e l l a s e x p e r i e n c i a s de los d e m á s q u e p u e d a n ser 
p o t e n c i a l m e n t e suyas . A h o r a b ien , lo q u e el h o m b r e a p r e n d e c o m o 
p o t e n c i a l s u y o a b a r c a t o d o c u a n t o la h u m a n i d a d en g e n e r a l e s 
c a p a z de hacer . El arte es el m e d i o i n d i s p e n s a b l e para es ta f u s i ó n 
del i nd iv iduo con el todo. Re f l e j a su in f in i t a c apac idad de a soc ia r se 
a los d e m á s , de compar t i r las expe r i enc i a s y las ideas . 

9 P e r o , ¿no r e s u l t a d e m a s i a d o r o m á n t i c a e s t a d e f i n i c i ó n del 
ar te c o m o m e d i o de f u n d i r s e con la to ta l idad de lo rea l , c o m o el 
c a m i n o de l i n d i v i d u o p a r a l l ega r al m u n d o en g e n e r a l , c o m o la 
e x p r e s i ó n d e su d e s e o d e i d e n t i f i c a r s e con lo q u e e s ? ¿ N o es 
t e m e r a r i o l legar a la c o n c l u s i ó n , sobre la base de n u e s t r o s e n t i d o 
d e i d e n t i f i c a c i ó n c o n el p r o t a g o n i s t a d e una p e l í c u l a o de una 
n o v e l a , q u e és ta es la f u n c i ó n un ive r sa l y o r ig ina l del a r te? ¿ N o 
c o n t i e n e el e l e m e n t o del e n t r e t e n i m i e n t o y la s a t i s f a c c i ó n , q u e 
c o n s i s t e p r e c i s a m e n t e en que el o b s e r v a d o r no se i den t i f i ca con lo 
q u e r e p r e s e n t a s ino que se a le ja de el lo, vence la f u e r z a d i rec ta de 
la r e a l i d a d c o n su r e p r e s e n t a c i ó n d e l i b e r a d a y e n c u e n t r a en el 
a r t e a q u e l l a l i b e r t a d d e q u e le p r i v a n las c a r g a s d e la v i d a 
c o t i d i a n a ? N o n o s e q u i v o q u e m o s : la o b r a de un a r t i s t a es un 
p r o c e s o a l t a m e n t e c o n s c i e n t e y r ac iona l , al t é r m i n o del cual su rge 
la o b r a de ar te c o m o una rea l idad d o m i n a d a : de es to se t rata y no 
d e un e s t a d o de insp i rac ión mág ico , mís t i co y exa l t ado . 



1 O Pa ra ser a r t i s ta hay que cap t a r y t r a n s f o r m a r la expe r i enc i a 
en r e c u e r d o , el r e c u e r d o en e x p r e s i ó n , la m a t e r i a en f o r m a . Para 
e l a r t i s t a , la e m o c i ó n no lo es t o d o ; d e b e c o n o c e r su o f i c i o y 
e n c o n t r a r p l a c e r en é l , c o m p r e n d e r t o d a s l a s r e g l a s , 
p r o c e d i m i e n t o s , f o r m a s y c o n v e n c i o n e s con q u e la n a t u r a l e z a se 
p u e d e d o m a r y some te r . 

1 i L a t e n s i ó n y la c o n t r a d i c c i ó n d i a l é c t i c a son i n h e r e n t e s al 

a r t e ; e s te n o s ó l o d e b e su rg i r de una e x p e r i e n c i a i n t e n s a de la 
r e a l i d a d s ino q u e d e b e c o n s t r u i r s e , adqu i r i r f o r m a a t r avés de la 
o b j e t i v i d a d . El l ib re j u e g o a r t í s t i co es r e s u l t a d o de un d o m i n i o 
to ta l . La s a t a d u r a s de la v ida son ro tas t e m p o r a l m e n t e , p o r q u e el 
a r te " c a u t i v a " de m a n e r a m u y d is t in ta a c o m o c a u t i v a la rea l idad; 
y en e s t a a g r a d a b l e c a u t i v i d a d t e m p o r a l r a d i c a , p r e c i s a m e n t e , la 
c a r a c t e r í s t i c a d e l " e n t r e t e n i m i e n t o " , del p l a c e r q u e e n c o n t r a m o s 
i n c l u s o en las t r aged ias . 

1 2 B E R T O L T B R E C H T ha d i c h o de es te p lacer , de es ta cual idad V 
l i b e r a d o r a del ar te : 

1 3 N u e s t r o t e a t r o d e b e f o m e n t a r la e m o c i ó n d e la 
c o m p r e n s i ó n y e n s e ñ a r al p u e b l o el p l a c e r d e m o d i f i c a r la 
r e a l i d a d . N u e s t r o s p ú b l i c o s no só lo d e b e n ve r c ó m o s e l iberó 
P r o m e t e o s i n o t a m b i é n p r e p a r a r s e p a r a el p l a c e r d e 
l i b e r a r l e . D e b e m o s e n s e ñ a r l e s a e x p e r i m e n t a r e n n u e s t r o 
t e a t r o t o d a la s a t i s f a c c i ó n y el g o c e d e lo s e n t i d o por el 
i n v e n t o r y el d e s c u b r i d o r , la s e n s a c i ó n d e t r i u n f o d e l 
l i b e r a d o r . 

1 4 B r e c h t seña la que en una soc i edad d o n d e re ine la lucha de 
c l a s e s el e f e c t o " i n m e d i a t o " q u e la e s t é t i ca d o m i n a n t e e x i g e a la 
o b r a de a r te e s la s u p r e s i ó n d e las d i f e r e n c i a s s o c i a l e s en el 
p ú b l i c o y la c r eac ión , mien t r a s se goza de la obra de ar te , de una 
c o l e c t i v i d a d no d iv id ida en c l a ses s ino " u m v e r s a l m e n t e h u m a n a " . 

1 5 El s e n t i m i e n t o y la r a z ó n h a n d e g e n e r a d o a m e d i d a q u e la 
é p o c a c a p i t a l i s t a s e a c e r c a a s u fin; e n t r e e l lo s h a s u r g i d o 
un conf l i c to i n d e s e a b l e y es té r i l . P e r o la n u e v a c l a s e a s c e n -
d e n t e y los q u e l u c h a n a s u l ado q u i e r e n un s e n t i m i e n t o y 
u n a r a z ó n e n c o n f l i c t o p r o d u c t i u o . N u e s t r o s s e n t i m i e n t o s 
n o s i m p e l e n al m á x i m o e s f u e r z o d e r a z o n a m i e n t o y n u e s t r a 
r a z ó n p u r i f i c a n u e s t r o s s e n t i m i e n t o s . 

1 6 En el m u n d o a l i enado en que v i v i m o s la rea l idad socia l debe 
p r e s e n t a r s e en f o r m a l l ama t iva , b a j o una n u e v a luz, a t ravés de la 
" a l i e n a c i ó n " del t ema y de los p e r s o n a j e s . La ob ra de arte debe 
p e n e t r a r en el p ú b l i c o no m e d i a n t e la i d e n t i f i c a c i ó n p a s i v a s ino 
m e d i a n t e un l l a m a m i e n t o a la r azón que ex ige , a la vez , acc ión y 
d e c i s i ó n . L a s r e g l a s q u e m a n t i e n e n la c o n v i v e n c i a de los s e r e s 
h u m a n o s d e b e n t r a t a r s e en e l d r a m a c o m o " t e m p o r a l e s " e 
i m p e r f e c t a s " , d e m o d o q u e el e s p e c t a d o r h a g a a l g o m á s 
p r o d u c t i v o que l imi ta r se a o b s e r v a r , se s ien ta e s t i m u l a d o a pensa r 
en y con la ob ra y acabe p r o n u n c i a n d o un ju i c io : " N o es és ta la 
m a n e r a d e hace r lo . Es ex t r año , cas i inc re íb le . D e b e m o s pone r f in a 
t o d o e s t o . " Y así , el e s p e c t a d o r , t r a b a j a d o r o t r a b a j a d o r a , irá al 
t ea t ro a ver 

1 7 . . . c o m o un e n t r e t e n i m i e n t o s u p r o p i a , t e r r i b l e e 
i n t e r m i n a b l e labor , c o n la q u e d e b e s o s t e n e r s e , y a sufr ir el 
i m p a c t o d e s u p rop io e i n c e s a n t e c a m b i o . En el t e a t r o p u e d e 
p r o d u c i r s e a sí m i s m o c o n la m á x i m a f a c i l i d a d , p o r q u e la 
e x i s t e n c i a m á s fácil e s la q u e s e e n c u e n t r a en el a r t e . 

1 8 N o p re t endo q u e el " t ea t ro é p i c o " de Brecht sea el ún ico t ipo 
p o s i b l e de d r a m a o b r e r o m i l i t a n t e , p e r o c i t o la i m p o r t a n t e t eor ía 
d e B r e c h t c o m o una i lu s t r ac ión d e la d i a l éc t i ca del ar te y de la 
f o r m a en q u e la f u n c i ó n del ar te c a m b i a al c a m b i a r el m u n d o . 

1 9 L a r azón de ser del ar te n u n c a es del t o d o la m i s m a . La 
f u n c i ó n del ar te en una soc iedad d iv id ida en c lases y s o m e t i d a a la 
l u c h a de é s t a s d i f i e r e en m u c h o s sen t idos de su f u n c i ó n o r ig ina l . 
Pe ro , p e s e a la d i f e renc ia de las s i tuac iones soc ia les , hay a lgo en el 



a r t e q u e e x p r e s a u n a v e r d a d i n m u t a b l e . E s t o es lo q u e nos 
p e r m i t e a n o s o t r o s , h o m b r e s de l s i g l o X X , e m o c i o n a r n o s al 
c o n t e m p l a r p in tu ra s r u p e s t r e s o al oir c a n c i o n e s an t iguas . K A R L 
M A R X d i j o de la ép ica q u e era el ar te de una soc i edad subdesa-
r r o l l a d a , y añad ió : 

2 0 P e r o la di f icul tad no r a d i c a e n c o m p r e n d e r la i d e a d e q u e 
el a r t e g r i e g o y la é p i c a e s t á n l i g a d o s a c i e r t a s f o r m a s de i 
d e s a r r o l l o s o c i a l . R a d i c a , m á s b i e n , e n c o m p r e n d e r p o r q u é 
c o n s t i t u y e n t o d a v í a u n a f u e n t e d e p l a c e r e s t é t i c o , y, e n 
c i e r t o s e n t i d o , t o d a v í a p r e v a l e c e n c o m o u n a n o r m a y un 
m o d e l o i n a l c a n z a b l e s . 

2 1 L o i m p o r t a n t e es q u e Marx vio el ar te de una e t a p a social 
s u b d e s a r r o l l a d a , c o n d i c i o n a d o por el t i empo , c o m o un m o m e n t o de 
l a h u m a n i d a d 2 y c o m p r e n d i ó que es ta c a r a c t e r í s t i c a e x p l i c a b a su 
c a p a c i d a d de i n f l u i r m á s a l lá del m o m e n t o h i s t ó r i c o , de ejercer 
u n a f a s c i n a c i ó n e t e r n a . 

2 2 P o d e m o s f o r m u l a r l o de la s i g u i e n t e m a n e r a : t o d o ar te está 
c o n d i c i o n a d o p o r el t i e m p o y r e p r e s e n t a la h u m a n i d a d en la 
m e d i d a en q u e c o r r e s p o n d e a las i d e a s y a s p i r a c i o n e s , a las 
n e c e s i d a d e s y e s p e r a n z a s d e una s i t u a c i ó n h i s t ó r i c a par t i cu la r . 
Pe ro , al m i s m o t i empo, el ar te va m á s allá, supera es te l ímite y, en 
c a d a m o m e n t o h i s t ó r i c o c r e a un m o m e n t o de la h u m a n i d a d , 
s u s c e p t i b l e de un d e s a r r o l l o c o n s t a n t e . N o d e b e s u b e s t i m a r s e 
n u n c a el g r ado de con t inu idad a t ravés de la lucha de c lases , pese 
a los pe r í odos de c a m b i o v io len to y de revue l ta socia l . Al igual que 
e l m u n d o , la h i s t o r i a de la h u m a n i d a d no s ó l o e s una 
d i s c o n t i n u i d a d c o n t r a d i c t o r i a s ino t a m b i é n una c o n t i n u i d a d . Las 
c o s a s a n t i g u a s y a p a r e n t e m e n t e o l v i d a d a s p e r m a n e c e n en nuestro 
i n t e r i o r , s i g u e n o p e r a n d o en n o s o t r o s -a m e n u d o sin q u e nos 
d e m o s c u e n t a - y un d ía , s ú b i t a m e n t e , v u e l v e n a la s u p e r f i c i e y 
nos hab l an c o m o las s o m b r a s del H a d e s que Ul i ses a l i m e n t a b a con 

2 M o m e n t o de la h u m a n i d a d - Situación humana que, si bien se presenta dentro de 
un determinado contexto social, sobrepasa los límites del mismo, ya que corresponde a una 
característica humana universal: propia de todo tiempo y lugar. La obra de arte que expresa 
un m o m e n t o de la h u m a n i d a d se vuelve, por ello, una obra universal que sigue teniendo 
valor a pesar de que la situación histórica concreta que ia generó haya ya desaparecido. 
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su s a n g r e . En p e r í o d o s d i f e r e n t e s , s egún la s i tuac ión soc ia l y las 
n e c e s i d a d e s d e las c l a s e s a s c e n d e n t e s o d e c l i n a n t e s , c o s a s 
d i f e r e n t e s q u e h a n p e r m a n e c i d o l a t e n t e s o se h a b í a n p e r d i d o 
r e a p a r e c e n a la luz del d ía , desp ie r t an a una nueva vida . 

2 3 L a s d i s t i n t a s c l a s e s y los d i s t i n t o s s i s t e m a s s o c i a l e s han 
c o n t r i b u i d o a la f o r m a c i ó n d e una é t i c a h u m a n a u n i v e r s a l al 
d e s a r r o l l a r su p r o p i a é t i c a . El c o n c e p t o de l ibe r t ad c o r r e s p o n d e 
s i e m p r e a las c o n d i c i o n e s y ob je t ivos de una c l a se o de un s i s t ema 
s o c i a l , p e r o t i e n d e a c o n v e r t i r s e en u n a i d e a g e n e r a l , 
o m n i c o m p r e n s i v a . Del m i s m o m o d o , en el arte c o n d i c i o n a d o por el 
t i e m p o p e n e t r a n los r a s g o s c o n s t a n t e s de la h u m a n i d a d . En la 
m e d i d a en que H O M E R O , E S Q U I L O y S Ó F O C L E S , r e f l e j a ron las 
c o n d i c i o n e s de la soc i edad b a s a d a en la e s c l a v i t u d , su ob ra es tá 
l i m i t a d a por el t i e m p o y r e su l t a a n t i c u a d a . P e r o en la m e d i d a en 
q u e d e s c u b r i e r o n en a q u e l l a s o c i e d a d la g r a n d e z a del h o m b r e , 
d i e ron f o r m a ar t í s t ica a sus c o n f l i c t o s y pa s iones y a p u n t a r o n sus 
i n f i n i t a s p o t e n c i a l i d a d e s , son t o t a l m e n t e m o d e r n o s . P R O M E T E O 
l l evando el f u e g o de la Tier ra , los v ia j e s y el r eg re so de U L I S E S , el 
d e s t i n o de LAOCOONTE y sus h i jos : t odo es to s igue t e n i e n d o para 
n o s o t r o s su f u e r z a o r ig ina l . El t e m a de R n t í g o n a -la lucha por el 
d e r e c h o a d a r u n a s e p u l t u r a h o n o r a b l e a un p a r i e n t e 
c o n s a n g u í n e o - nos p u e d e p a r e c e r a r c a i c o ; q u i z á p r e c i s e m o s de 
comen ta r i o s his tór icos para en tender lo ; pero la f igura de 
A N T Í G O N A es tan e m o t i v a hoy c o m o e n t o n c e s y m i e n t r a s ex is -
tan h u m a n o s en el m u n d o n a d i e p o d r á p e r m a n e c e r i n s e n s i b l e 
an t e sus pa l ab ra s : " H e n a c i d o pa ra a m a r , no para o d i a r . " C u a n t a s 
m á s o b r a s d e a r t e o l v i d a d a s c o n o c e m o s , m á s e v i d e n t e s nos 
p a r e c e n sus e l e m e n t o s c o m u n e s y c o n t i n u o s , pese a su d ive r s i dad . 
L o s f r a g m e n t o s se s u m a n a o t r o s f r a g m e n t o s pa ra f o r m a r la 

h u m a n i d a d . 

2 4 L o s t e s t i m o n i o s cada vez m á s n u m e r o s o s , nos hacen l legar a 
la c o n c l u s i ó n d e que el arte e ra , en sus o r í genes , una m a g i a , una 
a y u d a m á g i c a p a r a d o m i n a r un m u n d o real p e r o i n e x p l o r a d o . En 
la m a g i a se c o m b i n a b a n en f o r m a la ten te - g e r m i n a l m e n t e , por así 
dec i r lo - la r e l ig ión , la c ienc ia y el ar te . Esta f u n c i ó n m á g i c a del 



a r t e ha d e s a p a r e c i d o p r o g r e s i v a m e n t e : su f u n c i ó n ac tua l consiste 
en c l a s i f i c a r las r e l a c i o n e s soc ia les , en i l u m i n a r a los h o m b r e s en 
s o c i e d a d e s c a d a v e z m á s o p a c a s , en a y u d a r a los h o m b r e s a 
c o n o c e r y m o d i f i c a r la r e a l i d a d s o c i a l . U n a s o c i e d a d al tamente 
c o m p l e j a , c o n s u s r e l a c i o n e s m ú l t i p l e s y su s c o n t r a d i c c i o n e s 
soc ia les , no p u e d e r e p r e s e n t a r s e ya con un mi to . En es ta sociedad, 
q u e e x i g e un c o n o c i m i e n t o p r e c i s o y una c o n c i e n c i a gene ra l de 
t o d o s sus a s p e c t o s , se rá c a d a d í a m á s n e c e s a r i o q u e b r a r las 
f o r m a s r íg idas de las é p o c a s an t e r i o r e s en que t o d a v í a o p e r a b a el 
e l e m e n t o m á g i c o y l l ega r a f o r m a s m á s a b i e r t a s , a la libertad, 
d i g a m o s , de la nove l a . U n o de los dos e l e m e n t o s del ar te puede 
p r e d o m i n a r en un m o m e n t o d e t e r m i n a d o , s e g ú n la e t a p a de la 
s o c i e d a d a que se haya l l egado : a veces el e l e m e n t o mágicamente 
s u g e s t i v o , a v e c e s el r a c i o n a l e i l u s t r a d o ; a v e c e s la intuición 
f an tá s t i ca , a veces el d e s e o de agud iza r la pe rcepc ión . Pero tan to si 
e l a r t e a l i v i a c o m o si d e s v e l a , t an to si e n s o m b r e c e c o m o si 
i l u m i n a , n u n c a se l imi ta a una m e r a desc r ipc ión de la r ea l idad . Su 
f u n c i ó n cons i s t e s i empre en inci tar al h o m b r e t o t a l , en permi t i r al 
" y o " iden t i f i ca r se con la v ida de o t ro y ap rop ia r se de lo que no es 
p e r o q u e p u e d e l l egar a ser . Ni s iqu ie ra un gran ar t i s ta didácticc 
c o m o B r e c h t a c túa ú n i c a m e n t e con la r azón y la a rgumentac ión ; 
r e c u r r e t a m b i é n al s e n t i m i e n t o y a la suges t i ón . No só lo propone 
al p ú b l i c o una obra de arte s ino que le hace " p e n e t r a r " en el la. E! 
p r o p i o B r e c h t ten ía c la ra c o n c i e n c i a de e s to y d i j o expl íc i tamente 
q u e no se t ra ta de un p r o b l e m a de c o n t r a s t e s a b s o l u t o s s ino dt 
d e s p l a z a m i e n t o de acen tos . " D e es te m o d o , la suges t ión emocional 
o la p e r s u a s i ó n p u r a m e n t e r a c i o n a l p u e d e n p r e d o m i n a r como 
m e d i o s de c o m u n i c a c i ó n . " 

Es i n d u d a b l e que la f u n c i ó n esenc ia l del ar te para una clase 
d e s t i n a d a a c a m b i a r el m u n d o no cons i s t e en h a c e r m a g i a s ino en 
i l u s t r a r y e s t i m u l a r la a c c i ó n ; p e r o t ambién lo es que n u n c a podrí 
e l i m i n a r s e del t o d o un c i e r t o r e s i d u o m á g i c o en el ar te pues sin 
e s t e m í n i m o r e s i d u o de su na tu r a l eza o r ig ina l , el ar te d e j a de ser 
a r t e . 

2 6 En t o d a s las f o r m a s d e su d e s a r r o l l o , en la d i g n i d a d y la 
b r o m a , la p e r s u a s i ó n y la e x a g e r a c i ó n , el s e n t i d o y la f a l t a de 
s e n t i d o , la f a n t a s í a y la r e a l i d a d , el a r te s i e m p r e t i ene a l g u n a 
re lac ión con la mag ia . 

2 7 El ar te es n e c e s a r i o pa ra q u e el h o m b r e p u e d a c o n o c e r y 
c a m b i a r el m u n d o . P e r o t a m b i é n es n e c e s a r i o por la m a g i a 
i n h e r e n t e a é l . 

Q u i é n es q u i é n 

A N T Í G O N A . - Hija d e Edipo . Y c u a n d o é s t e s e a r r a n c ó los o j o s al s a b e r 
q u e h a b í a c o m e t i d o i n c e s t o y par r ic id io , A n t í g o n a s e convi r t ió en 
la g u í a fiel y c a r i ñ o s a q u e c o n d u j o a su p a d r e c i e g o p o r ¡os 
c a m i n o s d e G r e c i a . L u e g o s u s d o s h e r m a n o s , E t é o c l e s y Po l in ice , 
p e l e a r o n por el domin io d e T e b a s , m u r i e n d o a m b o s . Por o r d e n d e 
C r e ó n , el c a d á v e r d e P o l i n i c e d e b í a p e r m a n e c e r i n s e p u l t o . 
A n t í g o n a q u i s o s e p u l t a r l o y, p o r c o n t r a v e n i r la o r d e n , e l la f u e 
e n t e r r a d a viva . S ó f o c l e s , en la t r a g e d i a t i t u l ada R n t í g o n a , r e l a t a 
la d e s e s p e r a - c i ó n d e e s t a m u j e r a n t e ¡a s u e r t e c o r r i d a por su 
h e r m a n o y s u d e t e r m i n a c i ó n d e s e p u l t a r l o a u n a s a b i e n d a s d e q u e 
e s o iba a c o s t a r l e la p rop ia v ida . 

B R E C H T , B E R T O L T . - ( 1 8 9 8 - 1 9 5 6 ) El m á s i m p o r t a n t e d e los d r a m a -
t u r g o s a l e m a n e s e x p r e s i o n i s t a s . R e n o v ó la t e m á t i c a t e a t r a l c o n 
s u s d r a - m a s d e h u m o r c o r r o s i v o y s a r c à s t i c o al s e r v i c i o d e un 
c o n t e n i d o y d e un m e n s a j e p o l í t i c o y s o c i a l d e i n s p i r a c i ó n 
m a r x i s t a . Autor d e La o p e r a de t r e s c e n t a u o s , M a d r e c o r a j e , El a l m a 
b u e n a de S e z ú a n , Ga l i leo Galilei, E! circulo de t i z a c a u c a s i a n o . 



C O C T E A Ü , J E A N ( 1 8 8 9 - 1 9 6 3 ) P o l i f a c é t i c o a r t i s t a f r a n c é s c u y a o b r a 
e s t á m u y p r ó x i m a a l s u r r e a l i s m o . A u t o r d e p o e m a s - C a n t o í S a n o - , 
n o v e l a s -Los n iños t e r r i b l e s - , o b r a s d e t e a t r o -LOS p a d r e s t e r r i b l e s , 
La u o z human©, El á g u i l a de d e s cabeza®- , y p e l í c u l a s - O r f e o , l a b a i l a 
y la b a s t í a - . A d e m á s fu© a u t o r d a b a l l e t s y d i b u j a n t e , 

E S Q U I L O . - El p r i m e r o , c r o n o l ó g i c a m e n t e , d© ¡os t r e s g r a n d e s t r á g i c o s 
g r i e g o s ( l o s © t r o s d o s s o n S ó f o c l e s y E u r í p i d e s ) . V i v i ó e n los 
s i g l o s I V - V a . C . D e las n u m e r o s a s c o r a s q u e s e s a b e e s c r i b i ó sólo 
s e c o n s e r v a n s i e t e t r a g e d i a s : Las s u p l i c a n t e s , Los s i e t e c o n t r a 
T a b a s , Los p e r s a s , P r o m e t e o e n c a d e n a d o y La O r e s t i a d a , t r i l o g í a 
c o m p u e s t a p o r figamenón, Las c o é f o r a s y Las e u m e n i d e s 

HOMERO.- P o e t a g r i ego q u e s e s u p o n e h a b e r vivió en el siglo IX a . C . y d e 
q u i e n s e h a d i c h o s e r c i e g o . L o s p o e m a s q u e s e le a t r i b u y e n 
c o n s t i t u y e n u n a d e las m á s a l t a s c r e a c i o n e s h u m a n a s : La Miada, 
q u e n a r r a un e p i s o d i o d e la g u e r r a d e T roya , c o n l a s h a z a ñ a s d e 
H é c t o r y A q u i l e s ; y La Odisea, q u e r e l a t a el a c c i d e n t a d o v i a j e d e 
l l l i s e s d e r e g r e s o a su pa t r ia , u n a v e z t e r m i n a d a d i c h a g u e r r a . 

LAOCOONTE.- S a c e r d o t e del t e m p l o d e Apolo q u e s e o p u s o a q u e met ie -
r a n d e n t r o d e T r o y a el e n o r m e c a b a l l o d e m a d e r a q u e h a b í a n 
d e j a d o los g r i e g o s e n s u a p a r e n t e r e t i r ada . D i s p a r ó un d a r d o q u e 
f u e a c l a v a r s e e n el v i e n t r e de l c a b a l l o y, c o n ello, o f e n d i ó a 
P o s e i d ó n , q u i e n e r a el c r e a d o r d e los c a b a l l o s . El d i o s de l mar . 
e n f u r e c i d o , m a n d o d o s e n o r m e s s e r p i e n t e s m a r i n a s q u e e n l a z a r o n 
a L a o c o o n t e y a s u s d o s h i jos , h a s t a a s f i x i a r l o s . E s f a m o s o el 
g r u p o e s c u l t ó r i c o e n q u e a p a r e c e n L a o c o o n t e y sus h i j o s e n l a z a d o s 
p o r el p a r d e s e r p i e n t e s ; f u e o b r a d e t r e s e s c u l t o r e s r o d i o s y 
a c t u a l m e n t e s e e n c u e n t r a en El V a t i c a n o 

M A R X , K A R L . - ( 1 8 1 8 - 1 8 8 3 ) N a c i d o e n Trier , A l e m a n i a , m u e r t o e n 
L o n d r e s , I n g l a t e r r a . F u e s o c i ó l o g o , e c o n o m i s t a y r e v o l u c i o n a r i o 
a c t i v o e n c u y a s p e r s p e c t i v a s la f i l o s o f í a n o e n t r a b a c o m o un 
e s t u d i o s e p a r a d o , s i n o c o m o un e l e m e n t o d e su t e o r í a g e n e r a l de i 
h o m b r e . S u f a m a d e s c a n s a e n el p r o d i g i o s o e s f u e r z o p o r 
d e s c u b r i r y f o r m u l a r l a s l e y e s q u e g o b i e r n a n la c o n d u c t a d e los 
h o m b r e s e n la s o c i e d a d , y e n la c r e a c i ó n d e un m o v i m i e n t o i d e a d o 
p a r a t r a n s f o r m a r las v i d a s d e los h o m b r e s e n c o n f o r m i d a d a e s t a s 
l e y e s . Marx c o n s i d e r a q u e lo q u e p r i n c i p a l m e n t e d i f e r e n c i a a los 
h o m b r e s d e o t r o s s e r e s d e la n a t u r a l e z a e s q u e s o n c a p a c e s d e 
f a b r i c a r h e r r a m i e n t a s . La o r g a n i z a c i ó n s o c i a l h u m a n a e s t á 
d e t e r m i n a d a p o r los m o d o s e n q u e los h o m b r e s t r a b a j a n y c r e a n , 
c o n e l f in d e m e j o r a r y p r e s e r v a r s u s v i d a s . Las i d e a s no p u e d e n 
e n t e n d e r s e si n o s o n c o n s i d e r a d a s c o m o un a s p e c t o d e la 
a c t i v i d a d t o t a l d e l h o m b r e . L a s i d e a s s o n a r m a s o h e r r a m i e n t a s 
q u e s i r v e n a los h o m b r e s o g r u p o s s o c i a l e s p a r a c o n s e g u i r s u s 
f i n e s . L a s n e c e s i d a d e s y c o n d i c i o n e s m a t e r i a l e s d e v i d a 
d e t e r m i n a n l a s i d e a s y no a la i n v e r s a . P a r a Marx, la v ida m e n t a l 
d e los h o m b r e s - q u e a d q u i e r e f o r m a c o n c r e t a e n l a s o b r a s 
m o r a l e s , f i l o s ó f i c a s , p o l í t i c a s , j u r í d i c a s , r e l i g i o s a s y a r t í s t i c a s , 
y e n l a s i n s t i t u c i o n e s - só lo p u e d e s e r e n t e n d i d a c o m o u n a p a r t e 
d e t o d a la v i d a d e la s o c i e d a d , c u y o s f i n e s e s t á n d e t e r m i n a d o s 
p r i m a r i a m e n t e p o r l a s t é c n i c a s q u e s e e m p l e a n p a r a p r o d u c i r 
s a t i s f a c t o r e s d e l a s n e c e s i d a d e s h u m a n a s . Marx u t i l iza la 
c a t e g o r í a h e g e l i a n a d e " a l i enac ión" : P a r a él la a l i e n a c i ó n e s un 
f e n ó m e n o q u e o c u r r e c u a n d o a i g o c r e a d o p a r a s a t i s f a c e r í a s 
n e c e s i d a d e s h u m a n a s a d q u i e r e u n a v ida ins t i tuc iona l p r o p i a , u n a 
e x i s t e n c i a i n d e p e n d i e n t e y s e p r e s e n t a a n t e los h o m b r e s c o m o u n a 
n e c e s i d a d o b j e t i v a , c o m o u n a ley i n e x o r a b l e d e la n a t u r a l e z a o 
c o m o u n v a l o r c o n v i g e n c i a u n i v e r s a l , s i e n d o q u e su v e r d a d e r a 
f u n c i ó n , al a l i e n a r s e , e s la d e a p o y a r el p o d e r d e la c l a s e 
e c o n ó m i c a m e n t e d o m i n a n t e . 

M O N D R I A N , P i E T . - ( 1 8 7 2 - 1 9 4 4 ) Pin tor h o l a n d é s . U n o d e ¡os prin-
c i p a l e s r e p r e s e n t a n t e s de l a r t e a b s t r a c t o . M o n d r i a n q u i e r e un 
m u n d o s in n a t u r a l e z a o, m á s e x a c t a m e n t e , d e s n a t u r a l i z a d o , 
" n u e v o E d é n " , e n el q u e el h o m b r e s e r á feliz p o r q u e lo h a b r a 



c r e a d o . La " d e s n a t u r a l i z a c i ó n " e s un p u n t o e s e n c i a l e n la 
d o c t r i n a n e o p l a s t i c i s t a , s u s t e n t a d a p o r M o n d r i a n . P e r o e s 
t a m b i é n " u n o d e los p u n t o s e s e n c i a l e s de l p r o g r e s o h u m a n o . 
P a ^ a M o n d r i a n , la e s t é t i c a no e s m á s q u e u n a p a r t e d e su 
c o n c e p c i ó n g loba l de l m u n d o . " D e s n a t u r a l i z a r e s a b s t r a e r . Por la 
a b s t r a c c i ó n s e o b t i e n e la e x p r e s i ó n p u r a a b s t r a c t a . 
D e s n a t u r a l i z a r e s p r o f u n d i z a r . " P o c o s a r t i s t a s s e h a n a f e r r a d o a 
s u s c o n v i c c i o n e s c o n u n a o b s t i n a c i ó n m á s p e r f e c t a , s in d e j a r s e 
d i s t r a e r j a m á s . P a r a e v i t a r q u e l a s c r í t i c a s p u d i e r a n h a c e r l o 
c a m b i a r d e op in ión , no h izo s u p r i m e r a e x p o s i c i ó n p e r s o n a l s ino 
h a s t a la e d a d d e s e t e n t a a ñ o s , d o s a n t e s d e morir. 

P R O M E T E O - H é r o e mi to lóg ico q u e r o b ó el f u e g o a los d i o s e s p a r a 
e n t r e g a r l o a los h o m b r e s . Z e u s lo c a s t i g ó m a n d á n d o l o e n c a d e n a r a 
u n a r o c a d e l C á u c a s o , d o n d e un bui t re le d e v o r a b a í a s e n t r a r í a s 
d u r a n t e el d í a , l a s c u a l e s s e r e g e n e r a b a n por la n o c h e p a r a q u e el 
b u i t r e vo lv i e ra a d e v o r a r l a s al d í a s i g u i e n t e . E s t e c a s t i g o d e b í a 
d u r a r t r e i n t a mil a ñ o s ; s in e m b a r g o , h a b í a n p a s a d o s o l a m e n t e 
t r e i n t a c u a n d o H e r a c l e s m a t ó al bu i t re c o n s u s f l e c h a s y l ibero a 
P r o m e t e o Z e u s d e c i d i ó p e r d o n a r l o c o n la c o n d i c i ó n d e q u e 
s i e m p r e l l eva ra un anillo c o n un t rozo d e r o c a del C á u c a s o . p a r a 
q u e s i m b ó l i c a m e n t e s i g u i e r a un ido a el la . Esqu i lo , e n la t r a g e d i a 
t i t u l a d a P r o m e t e o e n c a d e n a d o , r e l a t a los s u f r i m i e n t o s de l h e r o e 

d u r a n t e s u sup l ic io . 

S Ó F O C L E S - Siglo V a . C . S e c o n s i d e r a el m á s p e r f e c t o d e ios p o e t a s 
t r á g i c o s g r i e g o s . S u s t r a g e d i a s no a l c a n z a n la g r a n d e z a e p . c a ni 
p o s e e n e! a t o r m e n t a d o lirismo d e las d e Esqu i lo , p e r o t i e n e n , en 
c a m b i o , m á s a c c i ó n , y s u s p e r s o n a j e s r e s u l t a n t a m b i é n m á s 
a u t é n t i c o s y h u m a n o s , y a q u e l e s m u e v e n s u s p r o p i o s i m p u l s o s y 
p a s i o n e s y no só lo los d e s i g n i o s d e los d i o s e s . C o m p u s o m á s d e 
c i en t r a g e d i a s , d e las q u e sólo s e c o n s e r v a n a l g u n a s . Las m e j o r e s 
s o n l a s t r e s q u e c o n s t i t u y e n el ciclo d e Ed ipo , el rey d e l e b a s : 
Edlpo r ey , Edlpo e n Colona y R n t í g o n a . 

U L I S E S - P e r s o n a j e f a m o s o por l as múl t ip le s a v e n t u r a s q u e vivió e n s u 
v i a j e d e v u e l t a a c a s a , u n a v e z t e r m i n a d a la g u e r r a d e T r o y a ; 
a v e n t u r a s q u e s o n r e l a t a d a s por H o m e r o e n s u o b r a La Odisea. 



H C T i U 1 B fi D E S 

R c t l u l d a d No- 1 

D e s p u é s d e l e e r e l T e m a 1 y d e c o m e n t a r i o e n c l a s e 
c o n t u p r o f e s o r u con t u s c o m p a ñ e r o s , 

c o n t e s t a las s i g u i e n t e s p r e g u n t a s . 

1. ¿ Q u é problema plantea la definición de poesía de Jean Cocteau? 

2. ¿ Q u é idea tiene Mondrian de la obra de arte? 

3. ¿ Q u é consecuencias se derivan de la idea que Mondrian tiene del 
a r t e ? 

4. ¿ Q u é cuestión plantea Fischer en el párrafo 4? 

5. F i s c h e r e x p o n e d o s op in iones d i f e r e n t e s s o b r e la func ión del a r te : 
u n a ©n los p á r r a f o s 5 al 8, y ot ra en los p á r r a f o s 9 al 11.. . 

A ) ¿ Q u é s e a f i r m a e n la p r imera d e e s a s d o s opiniones '? 



B) ¿ Q u é se af irma en la segunda? 

C) ¿ Q u é relación se d© §ntr© ambas opiniones? 

6. ¿ Q u é funciones atr ibuye Bertolt Brecht a la obra d e teatro. . . 

A ) . . .en el párrafo 13? 

B) . . .en el párrafo 14? 

C) . . .en el párrafo 15? 

D) ...en los párrafos 16 y 17? 



7. Expl ica la f rase d e Fischer "la función de l ar te c a m b i a al camb . a r 
©i m u n d o . 

8 . ¿ C ó m o p o d e m o s expl icar q u e una obra d e ar te s iga t e n i e n d o 
v igenc ia al pasar el t iempo y d e s a p a r e c e r el tipo d e soc iedad que 
la g e n e r ó ? (Párra fos 19 a 23 ) 

9 . ¿ C u á l e s la función original de l ar te , la función q u e c u m p l e el 
ar te en las soc iedades h u m a n a s m á s ant iguas? 

10. ¿Cuá l e s , s e g ú n Fischer , la función actual del a r t e ? 

11. ¿ C u á l e s son los d o s e l e m e n t o s q u e Fischer d is t ingue en el ar te , y 
q u e e s t á n r e l a c i o n a d o s con la "función original" y con la "función 
ac tua l " del a r t e ? 

A) E l emen to del a r te re lac ionado con su función original: 

B) E lemen to del a r t e re lac ionado con su función actual : 



12. ¿ Q u é relación s e d a en t r e e s o s d o s e l e m e n t o s ? 

o • o • o • o 

Tema 2 -

Clasificación de la s artes 

Tomado del libro de Gillo Dörfles: 
El deuenir de las ar tes , pp 81 a 227. 

I . L R S O R T E S UISURLES 

P i n t u r a . 

1 L a pintura - c o m o es sabido- antes que otra cosa es el arte del 
co lo r . N o c r e o q u e haya d i f i c u l t a d a l g u n a pa ra acep t a r e s t a 
a s e v e r a c i ó n e l e m e n t a l . D e s d e la r e m o t a A n t i g ü e d a d h a s t a 
nues t ros días, el color ha s ido s iempre el e l e m e n t o dominan te en 
es te ar te , has ta tal pun to que p o d r í a m o s a f i r m a r que sus o t ros 
c o m p o n e n t e s : l ínea, c l a roscuro , pe r spec t iva , tono, t imbre , e tcé te ra , 
no son más que der ivados suces ivos de es ta única y p r imord ia l 
su s t anc i a c r o m á t i c a . 

i\ . * ? 
2 El color es, pues , ei. gran señor que domina la pintura , y es 

lógico que desde los t iempos más remotos se hayan te j ido en torno 
del color y sus mis te r ios ,^ leyendas y leyes, p re ju ic ios y preceptos , 

• -

conse jos y no rmas . 

r 
3 Las t r ans fo rmac iones a ias que la p in tura se ha e n f r e n t a d o 

en el b reve t r anscurso de los ú l t imos decen ios de nues t ro s iglo, 
han s ido de tal mane í\ ráp idas y p r o f u n d a s que se hace dif íci l 'i 
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t ra ta r de segu i r l a s . En rea l idad es ta r a p i de z de t r a n s f o r m a c i ó n es 
m á s ev iden te en la p in tura que en las otras ar tes , a causa , tal vez , 
d e la l ibe r t ad de que g o z a a c t u a l m e n t e . Los n e x o s p r á c t i co s o 
u t i l i t a r io s q u e c o n d i c i o n a n la a r q u i t e c t u r a m o d e r n a , o tos n e x o s 
t é c n i c o - t e ó r i c o s que hacen m á s a r d u o y más c o m p l e j o el p r o c e s o 
c reador d e la mús ica , no ex is ten para el ar te del color . L ibe rada la 
p in tu r a ya del f r e n o de la imi t ac ión ( c o m o en el p a s a d o ) , de la 
pe r spec t i va , y has ta del d e la c o m p o s i c i ó n r igu rosa , es en verdad 
el a r t e de la L i b e r t a d a b s o l u t a , de l " g e s t o " c r e a d o r . E s t o no 
s ign i f i ca que yo la exal te o la condene : qu ie ro sólo de jar cons tanc ia 
de un da to de hecho sobre el q u e el f u t u r o podrá emi t i r su ju i c io 
m á s d e s a p a s i o n a d o . 

4 U n a cosa sí es segura a c t u a l m e n t e : la p in tu ra más q u e otra 
a r te a l g u n a es la e x p r e s i ó n v e r d a d e r a de n u e s t r o t i e m p o ; n u n c a 
c o m o a h o r a el a r te h a b í a l o g r a d o - l ib re de v í n c u l o s s o c i a l e s , 
r e l i g i o s o s , c u l t u r a l e s - l l egar a ser la e x p r e s i ó n g e n u i n a de la 
i n d i v i d u a l i d a d h u m a n a . . . ¿cuá l es la i m a g e n del h o m b r e c o m o 
a p a r e c e a t r avés de las ob ras de un P o l l o c k , un F a u t n e r , un 
D u b u f f e t , un Wols ; de un Fon tana , de un R a u s c h e n b e r g , de un De 
K o o n i n g ? C i e r t a m e n t e la d e la p e r s o n a l i d a d d e s g a r r a d a y 
d e s h e c h a , d e s i n t e g r a d a y e s q u i z o i d e , q u e no ha l o g r a d o , t o d a v í a , 
e q u i l i b r a r los d a t o s del p e n s a m i e n t o con los del s e n t i m i e n t o , la 
p e r s o n a l i d a d e s c l a v a de la angus t i a " c ó s m i c a " y ex i s t enc i a l . Y a 
pe sa r de todo, qu izá és te es el ros t ro más g e n u i n o del h o m b r e de 

hoy. 

5 P e r o d e j e m o s por el m o m e n t o has ta aqu í ei t e m a de la 
p i n t u r a pa ra p o d e r c o n t i n u a r con n u e s t r o aná l i s i s gene ra l de las 
a r tes . P o s t e r i o r m e n t e d e d i c a r e m o s un a p a r t a d o c o m p l e t o a rev i sa r 
con m á s de ta l l e las c a r a c t e r í s t i c a s c o n t e n i d a s en es ta f o r m a d e 

a r t e . 

E s c u l t u r a y a r q u i t e c t u r a . 

6 H a b l a r ace rca de la e s c u l t u r a e s t a rea de por sí a rdua y 
p e l i g r o s a . E s t e ar te , q u e d u r a n t e s i g l o s y m i l e n i o s e s t u v o casi 
i d e n t i f i c a d o con la r e p r e s e n t a c i ó n del e l e m e n t o a n t r o p o m ó r f i c o -o 
ai m e n o s z o o m ó r f i c o - , se ha d e s v i n c u l a d o en nues t ros días de todo 
n e x o con el r ea l i smo , en g rado no m e n o r a c o m o lo ha h e c h o la 
p in tu ra , m a s con la d i f e r e n c i a d e q u e as í c o m o p o d r í a m o s deci r 
q u e la p in tura , aun en el pasado , e s t u v o m á s l igada al color que a 
la f o r m a , la e s c u l t u r a m a n t u v o u n a c o n s t a n t e f u n c i ó n 
r e p r e s e n t a t i v a de la r ea l i dad f e n o m é n i c a , po r lo q u e la súb i ta 
s a c u d i d a que ha e x p e r i m e n t a d o en los ú l t imos c i n c u e n t a años ha 
s ido m á s v io lenta y acusada . 

7 Qu ien obse rve ei d e s e n v o l v i m i e n t o de la escu l tu ra a lo largo 
d e los m i l e n i o s de la h i s to r i a h u m a n a , hab rá de admi t i r que la 
e scu l tu ra , c o m o la danza , es una de las p r i m e r a s y más i n t ensas 
f o r m a s de e x p r e s i ó n con q u e el h o m b r e l o g r a da r v ida a un 
s i m u l a c r o tangib le y v is ib le d e un o r g a n i s m o con es t ruc tu ra , y en 
c i e r t o m o d o " v i v i e n t e " . Pe r o si en la d a n z a es ta m a n i f e s t a c i ó n 
t iene una vida tempora l e f í m e r a , que d e s a p a r e c e al cesa r la danza , 
en la e s c u l t u r a , po r el c o n t r a r i o , la c r e a c i ó n a d q u i e r e una 
p e r e n n i d a d , t an to más a b s o l u t a c u a n t o más s ó l i d o y d u r a d e r o es 
el mate r ia l que ha se rv ido de i n s t r u m e n t o y m e d i o para lograr la 
o b r a . A h o r a b i e n , d e s d e el f e t i c h e a f r i c a n o h a s t a el t ó t e m 
po l inés i co , de sde la másca ra en t r e t e j ida con m i m b r e s al l ingam de 
p ied ra , de sde la c o m p l e j a y a r t i cu lad í s ima es t a tua de Kr i shna a la 
V e n u s , es fác i l ras t rear las hue l l a s de la m i s m a c o m p l a c e n c i a del 
h o m b r e al lograr dar f o r m a y por t an to vida, aunque sea s imból ica 
y abs t r ac t a , a un ma te r i a l o r i g i n a r i a m e n t e a m o r f o t r a s m u t a d o en 
r e c o n o c i b l e e i n c o n f u n d i b l e . 

8 Y no só lo e s o , p u e s si a t r i b u i m o s a lgún v a l o r a los 
i n s t r u m e n t o s s e n s o r i a l e s q u e son , en d e f i n i t i v a , los q u e nos 
p e r m i t e n e l d i s f r u t e d e b i d o de l f e n ó m e n o a r t í s t i c o , p o d e m o s 
a v e n t u r a r n o s a dec i r que la e s c u l t u r a es la ún ica de las ar tes 
v i sua l e s q u e sol ic i ta para su pe rcepc ión a d e m á s del s en t ido de la 
vista el del tacto. 



9 En el c a p í t u l o de la a r q u i t e c t u r a , d igo que és ta en los 
t i empos an t iguos e s t u v o casi s i empre de tal mane ra l igada a la 
e scu l tó r i ca que acaso es impos ib le de l imi ta r la f ron te ra entre las 
dos ar tes . Pues bien, es to nos pe r suade de que los h o m b r e s de 
t i e m p o s r e m o t o s y t amb ién d e p e r i o d o s pos t e r i o r e s s in t ie ron la 
neces idad de supe rponer a sus cons t rucc iones , a los lugares para 
e l c u l t o , y a la v i v i e n d a m i s m a , la i m a g e n p l á s t i c a m e n t e 
m e t a m o r f o s e a d a del h o m b r e y de las c r e a c i o n e s na tu ra les , para 
hace r más o r g á n i c a m e n t e " n a t u r a l i s t a " su p rop ia v iv i enda . Este 
hecho parece ahora pe rd ido . 

1 0 Y no se p i ense que la causa de la d e s a p a r i c i ó n de la 
o r n a m e n t a c i ó n p ic tó r i ca y p lás t i ca en nues t ra a r q u i t e c t u r a debe 
b u s c a r s e en la s i m p l e v o l u n t a d de p u r e z a l i nea l o de 
i ndependenc i a en t re las tres ar tes : la razón es otra; el hombre ya 
no siente necesidad de hacer arte "a s eme janza suya" , necesi ta por 
el c o n t r a r i o , c r e a r un ar te q u e a s u m a su p r o p i a p r e s e n c i a 
a u t ó n o m a e i n d e p e n d i e n t e . 

1 1 Q u i e n e s es tudian la a rqui tec tura , este arte que para m u c h o s 
es, y no sin razón, "p rogen i t o r " de todos los demás , han t ra tado 
una y otra vez de definir la c o m o "ar te del espac io" , del r u m o , de la 
hab i tac ión , o c o m o arte del " e spac io interno". Todos , sin embargo , 
han o lv idado otras tantas f u n c i o n e s esenc ia les de la mi sma , y se 
han l imi tado a la def in ic ión de uno de sus aspectos , no s iempre el 

m á s i m p o r t a n t e . 

1 2 Por eso, cuando a f i rmo que la a rqu i tec tura es el arte de la 
med ida no p re tendo exclu i r n inguna de las otras de f in i c iones , sino 
q u e es toy d i spues to a acep ta r las o rechazar las según los casos y 
las c i r cuns t anc i a s . La a rqu i t ec tu ra es , c i e r t amen te , el arte de la 
de l imi tac ión y de la repar t ic ión espacia l y más que n inguna de las 
otras, el arte del número y de la medida apl icados a la creación y, 
con es ta acepc ión , hab lamos de "arqui tec tura de un poema, de una 
s infonía , de un f i lm" y por e l lo en tendemos jus t amen te el r i tmo, la 

p ropo rc ión , la r epar t i c ión d i m e n s i o n a l , del p o e m a , del f i l m , del 
d r a m a , e t cé t e ra , r e c o n o c i e n d o ya con e l lo a la a rqu i t ec tu ra una 
pa r t i cu l a r d i spos i c ión hac ia la " m é t r i c a " . La a r q u i t e c t u r a no es 
como a lgunos pre tenden, e l "a r t e de la hab i tac ión" , s ino también el 
de los puentes , de los obeliscos, de los ja rd ines , de los es tadios , de 
las e x p o s i c i o n e s , y en su más ampl i a a c e p c i ó n , c o m o v e r e m o s 
adelante , el de los obje tos ar tesanales , y en la ac tual idad el de los 
i n d u s t r i a l e s , p u e s t o qi^e las r e l a c i o n e s e n t r e a r q u i t e c t u r a y 
" f o r m a s de los ú t i l e s " ? son, sin d u d a , de lo m á s e s t r e c h a s e 
i n d i s o l u b l e s . 

1 3 Ú n i c a m e n t e la a rqu i t ec tu ra r e ú n e , por lo gene ra l , los dos 
polos de uti l idad y bel leza y, si no logra a lcanzar la bel leza, cosa 
que po r d e s g r a c i a ocur re m u y a m e n u d o , c o n s i g u e i r r emi s ib l e -
m e n t e la u t i l idad . 

14 En n ingún ot ro arte ex is ten r e l ac iones e i n t e r f e r e n c i a s tan 
es t rechas e inmedia tas c o m o entre las tres ar tes v isua les mayores ; 
p u e d e el lec tor consu l t a r cua lqu i e r t r a t ado de h i s to r ia del ar te 
para comprende r cómo en el largo curso de los siglos el des t ino de 
la p in tu ra , e scu l tu ra y a rqu i t ec tu ra ha e s t a d o s i empre un ido por 
v íncu lo s ind i so lub les . Así, en a lgunas é p o c a s -y q u i e r o sub raya r 
e s t e p u n t o - , la i n t e r d e p e n d e n c i a en t r e a r q u i t e c t u r a y e s c u l t u r a 
f u e tal que no sabr íamos def in i r dónde empieza la una y acaba la 
otra: y aquí me ref iero por e j emplo a los t emplos y otros ed i f ic ios 
aztecas y mayas ( como los de Chichén Itzá) incrus tados to ta lmente 
y r i cos en acc iden t e s de f o r m a s e scu l tó r i ca s , de v o l ú m e n e s en 
cont ras te de p ro fund idad y re l ieve, a lgunos de los cuales , sin duda 
a lguna , se pueden in t e rp re t a r c o m o f o r m a n d o par te del s i s t ema 
cons t ruc t ivo del edi f ic io . Oíros e j emplos podrían ser los de a lgunas 
c o n s t r u c c i o n e s h indúes supe rpob l adas de es ta tuas y de e l e m e n t o s 

• d e c o r a t i v o s que cons t i tuyen una f lo ra f r o n d o s a que brota de los 
muros del ed i f ic io . 



A r t e , t é c n i c a y e s t é t i c a i n d u s t r i a l 

1 5 Muchos son los que todavía no se percatan de la s ignif icación 
q u e para el des t ino de la human idad (des t ino , bueno o malo , del 
q u e d e b e m o s tener conc ienc ia ) ha ten ido la r evo luc ión indus t r i a l , 
es dec i r , la i ncon t en ib l e t r a n s f o r m a c i ó n e f e c t u a d a en el m u n d o 
p o r el m a q u i n i s m o y la m e c a n i z a c i ó n de t a n t o s p r o d u c t o s 
necesa r ios para el hombre . El arte de hoy, c o m o el de todos ios 
t i empos , somet ido a las cond ic iones técnicas y socia les del med io 
en que se desarrol la , sólo a ese prec io habrá de man tene r se e f icaz 
y ac tua lmente vivo; y por eso la mecanizac ión del m u n d o mode rno 
ha i m p r e s o su hue l la no sólo en los c o m p o n e n t e s soc ia l e s y 
e c o n ó m i c o s , s ino t ambién en el c o m p o n e n t e e s t é t i co de la vida 
h u m a n a . ¿Has ta qué ex t remo, en tonces , están c o n d i c i o n a d o s por la 
t écn ica el ar te m o d e r n o y la a rqu i tec tura mode rna en e spec ia l , y 
has t a q u é p u n t o es r e s p o n s a b l e la r evo luc ión indus t r i a l de las 
t r a n s f o r m a c i o n e s v e r i f i c a d a s en las a r tes y sobre t o d o en las 
v i sua les? 

16 El p r o d u c t o i n d u s t r i a l a d q u i e r e de d ía en d ía una 
impor t anc ia cada v e i mayor en la vida mode rna y no es pos ib le 
subes t imar lo , sobre todo c u a n d o este p roduc to v iene su s t i t uyendo 
de m a n e r a p rogres iva a la ar tesanía . 

1 7 El arte actual no es el de ayer, y no será t a m p o c o el de 
m a ñ a n a , ni c o m o " f o r m a " ni, lo que es más i m p o r t a n t e , c o m o 
" f u n c i ó n " . L a s r e l i g i o n e s a n t i g u a s t u v i e r o n la n e c e s i d a d de 
exp re sa r se por med io de obras que hoy c a l i f i c a m o s de ar t í s t icas ; 
el a r t e s a n a d o an t iguo y a rca ico c reó ob je tos y u tens i l ios a los 
cua l e s hoy noso t ro s c o n c e d e m o s un valor e s t é t i co y es t i l í s t i co ; 
p e r o , en a q u e l l a s é p o c a s , m u y v e r o s í m i l m e n t e se t r a t a b a de 
" v a l o r e s " q u i z á s o l a m e n t e c o n d i c i o n a d o s por una n e c e s i d a d 
ut i l i tar ia , mágica , ri tual o sacramenta l . 

1 8 Efec t ivamente , el "gran ar te" ha perdido casi por comple to su 
f u n c i ó n re l ig iosa , mág ica , r i tua l , mien t ras que la t écn ica se ha 
hecho d u e ñ a (y e sc lava en par te ) de la m á q u i n a e x c l u y e n d o del 

arte un sector m u y ampl io de la p roducc ión humana . Mas es to es 
sólo apa ren t emen te . En efec to , quien obse rve con mirada aguda y 
d e s a p a s i o n a d a el i n m e n s o p a n o r a m a de los o b j e t o s i ndus t r i a l -
men te p roduc idos , el de aquel los otros de r ivados de la p roducc ión 
en ser ie (desde la p lancha al t e l é fono o al ae rop lano) , se hallará 
f r en te a un sorprendente y nuevo aspec to de nues t ra c iv i l izac ión . 

1 9 P e n s e m o s en las t r a n s f o r m a c i o n e s s u f r i d a s por t o d o el 
p a n o r a m a u r b a n o de las c iudades m o d e r n a s , por la p resenc ia de 
c o n s t r u c c i o n e s i ndus t r i a l e s (a l tos h o r n o s , d e p ó s i t o s , s e r p e n t i n e s , 
puen t e s , v i aduc tos ) : por todas par tes han nac ido nuevas f o r m a s , 
p rov i s t a s de su be l l eza p lás t ica , c r o m á t i c a , a rqu i t ec tón ica , c o m o 
pudieran haber lo sido las cúpulas o los campan i les medieva les . 

! ! . I R M S J S Í C R 

2 0 Es necesa r io admit i r que la mús ica puede , e f ec t i vamen te , ser 
c o n s i d e r a d a c o m o un l e n g u a j e p r o v i s t o de m o r f o l o g í a y de 
s in t ax i s , y por c o n s i g u i e n t e ser una a u t é n t i c a t r a s m i s o r a de 
concep tos ; mien t ras que es indudab le que, en la mayor ía de los 
c a s o s , la m ú s i c a no es ot ra cosa que pu ra e x p r e s i v i d a d de 
i m á g e n e s s o n o r a s s in v o l u n t a d a l g u n a s i g n i f i c a t i v a . La 
c o m p a r a c i ó n con la a rqu i t ec tu ra ha s ido s i e m p r e p r e f e r i d a por 
m u c h o s inves t igadores : el ca rác te r abs t r ac to de las dos ar tes , su 
sen t ido de la n u m e n c i d a d -más aparen te que real- han hecho que 
en r epe t idas ocas iones , desde la an t igüedad más remota , se haya 
in ten tado es tab lecer c o m o base de ambas , una norma , una razón 
numér i ca que jus t i f ique sus leyes, reglas y medidas . 

2 1 La mús ica -en su más e lementa l fo rma de canto melódico- es 
la ún ica de las ar tes de que sabe va lerse hasta el hombre más 
incul to y pr imi t ivo; y es también c ier to que esta capac idad , innata 
y ub i cua del h o m b r e , es la que p e r m i t e s u p o n e r , c o m o muy 



probab le , que es te arte le ha a c o m p a ñ a d o desde los a lbores de la 
c iv i l izac ión, y lo habrá de acompañar s iempre . 

2 2 En e fec to , la mús i ca es quizá la única fo rma ar t ís t ica cuya 
capac idad de asociac ión es inagotable e inext inguib le ; su capac idad 
de l igarse a es tados a veces paté t icos , a veces sensor ia les , a veces 
p r o v o c a d o s por las más abs t rac tas mot ivac iones , es inf in i ta . 

2 3 T o d o s los e lementos más t ípicos del l engua je musica l : r i tmo, 
t i empo , med ida , co lor ido , a rmonía , con t r apun to , e tcé tera , se busan 
s i e m p r e en la p r e m i s a de q u e nos es tá p e r m i t i d o sumar las 
m í n i m a s f r a c c i o n e s de t i e m p o que c o n s t i t u y e n la c o m p o n e n t e 
sonora total . De otra mane ra no sería pos ib le va lorar el in tervalo 
en t re dos sonidos . 

2 4 Si que remos compara r la mús ica con las otras artes t o m a n d o 
en c u e n t a su c o m p o n e n t e t e m p o r a l , v e r e m o s q u e e s t e 
c o m p o n e n t e , en t odas las d e m á s , e s t á c o n f u n d i d o con o t ros 
e l emen tos que no permi ten un anál is is comple to . Así , por e j e m p l o , 
en el teatro y en el c ine a la duración intr ínseca de la obra de arte 
se ag rega una durac ión c rono lóg ica que de r iva del re la to o del 

• " t i e m p o r ea l " del m i s m o ; as í t ambién en la poes ía d i f í c i l m e n t e 
e x i s t e c o i n c i d e n c i a e n t r e el " t i e m p o p r o s ó d i c o " y el p o é t i c o . 
U n i c a m e n t e , pues , para la mús ica es el t i empo (en sus e spec í f i ca s 
d iv i s iones tan conoc idas : pres to , adagio , a legre to , ruba to , etc .) , sin 
n e c e s i d a d d e a ñ a d i d o s de c o n t e n i d o o a n e c d ó t i c o s , ni t a m p o c o 
s imbó l i cos , el que ind ica una real idad ar t ís t ica por sí m i s m a . El 
e s t u d i o de l t i e m p o mus i ca l será pues de gran a y u d a a qu ien 
q u i e r a l l ega r a la v e r d a d e r a c o m p r e n s i ó n de los m i s t e r i o s del 
l engua je mus ica l . 

2 5 Sin e m b a r g o , por el m o m e n t o no p r o f u n d i z a r e m o s m á s en 
es te tema, ya que al igual que ocurr ió con el tema de la pintura , la 
m ú s i c a c o m o c a m p o de c o n o c i m i e n t o s será p re sen t ada pos te r io r -
m e n t e en un apa r t ado prop io , en el cual será pos ib le anal izar de 
una m a n e r a mas c o m p l e t a sus ca rac te r í s t i cas . 

I l i . E L T E R T R O 

2 6 Q u i e n , d e s d e lo a l t o de l t e a t r o de E p í d a u r o h a y a 
c o n t e m p l a d o la i nmensa càvea d i s e r t a y sonora , aún Intacta c o m o 
e ra h a e e mil a ñ o s , h a b r á © a p s r i m e n t a d o una s e n s a c i ó n de 
maravi l lo!© s i e m b r o má» que por te pe r fecc ión a rqu i tec tón ica del 
m o n u m e n t o , p e r t u p r o p o r c i ó n e s c a l a r , por i n c r e í b l e 
cua l idades acús t icas . Sí se pi t a s a , además , en el heeh© de que en 
aquél la époea le jana, yna r eg lé« la Argól ida , poblada apenas 
por una deeena d i miles hab i t an te ! gr iegos tuviese "neces idad" 
de un t ea t ro tan vas to . Y habrá cont inuad© m a r a v i l l á n d o s e al 
p e n i a r q u e para acudi r a las r e p r e s e n t a c i o n e s , ios e s p e c t a d o r e s , 
hab i t an tes de M i e e n a s o de Argos (que sin duda cons t i tu í an la 
m a y o r í a del p ú b l i c o ) e s t a b a n d i s p u e s t o s a r e c o r r e r c i n c u e n t a 
k i lómet ros con ios medios de comunicac ión de la época . ¿Cuán tos 
es ta r ían ahora d i spues tos a hacer es te recor r ido , aun d i s p o n i e n d o 
de un au tomóv i l , para asis t i r a la represen tac ión de un d rama o 
una c o m e d i a a c t u a l e s ? P o r q u e es b u e n o c o n f e s a r l o d e s d e el 
p r i n c i p i o , s a lvo el c a s o de a lgunas r e p r e s e n t a c i o n e s m u n d a n a -
m e n t e i m p o r t a n t e s , ¿cuál es hoy el t ea t ro capaz de a t raer un 
púb l i co mayor que los pocos cen tena res de e spec t ado re s se lec tos? 
N o h a g o es ta a f i rmac ión para negar el valor a r t í s t ico del tea t ro 
ac tua l , s ino pa ra mos t r a r c ó m o es te g é n e r o de ar te , que en 
t i empos r emo tos r ep resen taba un e l e m e n t o esencia l y dec i s ivo en 
la cul tura art ís t ica, ha sido de tai m o d o descu idado en relación con 
las d e m á s ar tes . 

2 7 ¿A qué se deben la impor t anc ia y la e f i cac ia tan reduc idas 
del t ea t ro ac tua l? C i e r t a m e n t e a mo t ivos soc ia les , t écn icos , más 
que es té t icos : teatro como medio de in formación y comunicac ión 
ha s ido sup l an t ado por la radio , la te levis ión y el c ine ; ho> ha 
p e r d i d o del t o d o o casi t o t a l m e n t e sus v i r t u d e s de in ic iac ión 
m á g i c a s y r i t u a l e s . / ya q u e las r e l i g i o n e s d i v e r s a s se han 
a d j u d i c a d o el ce remon ia l sagrado que era parte p r edominan te del 
t e a t ro an t iguo . A d e m á s , el_ tea t ro c o m o exp re s ión " l i t e r a r i a " , es 
dec i r , c o m o med io de d i fus ión de e l emen tos poét icos y narra t ivos , 
ha s i do s u p e r a d o de m o d o i n d u d a b l e por la p r ensa , por la 



pos ib i l i dad de publ ica r versos y prosa en p r o f u s a s ed i c iones de 
mi l l a r e s de e j e m p l a r e s , de m o d o que pa ra l legar a un pub l i co 
numeroso el escr i tor sabe que d i spone de un medio más e f i c a / en 
el l ibro impreso que en el escenar io . 

2 8 Es t a s y otras cosas que de seguro se nos e scapan , son las 

r a z o n e s que exp l i can la dec l inac ión de es te arte y no j u z g a m o s 
fác i l p rever su con t inuac ión de manera r ea lmen te s ign i f i ca t iva . 

2 9 Y, a p e s a r de t odo , el t e a t ro ha t e n i d o una f u n c i ó n 
i n d i s c u t i b l e d u r a n t e todo el m e d i o e v o en nues t r a c i v i l i z a c i ó n 
(para no hablar de los m u c h o s países del Ex t r emo Or ien te en los 
que ha l l egado t r iunfante hasta nues t ros días) y volvió a f lo recer 
as í en el " se i sc ien tos" y en el " se tec ien tos" , cuando yu su carácter 
" in ic ia to r io" se había perd ido lo mismo que el mís t ico y el heroico, 
y cuando la invenc ión de la impren ta permi t ió la ampl ia d i fus ión 
del l ibro. Shakespeare , Ca lderón , Lope de Vega , Mol ière , Cornei l le , 
Rac ine , bastar ían para hacer inmorta l esta fo rma del arte. 

3 0 Si en la ac tua l idad la s i tuación aparece más oscura todavía 
que en la edad barroca , es p rec iso r econoce r que obras c o m o las 
de W i ì d e , Brech t , D ü r r e n m a t t , P in te r , Becke t t , I onesco , Mi l l e r . 
P i r ande l lo , Sar t re , Anou i lh , e tcé te ra , son i n d u d a b l e m e n t e ac tua l e s 
y dan t e s t imonio de una vi tal idad no del todo ex t ingu ida de este 
m e d i o e x p r e s i v o . 

3 1 Creo que en la base de todo impulso de " t ea t r a l i z a r " exis te , 
t an to por parte del autor , c o m o del actor (pues es necesar io tomar 
a a m b o s en c u e n t a ) , la v o l u n t a d p r e c i s a de c o m u n i c a c i ó n 
i n t e r sub j e t i va i nmed ia t a o, me jo r , de a f i r m a c i ó n d i rec ta r e spec to 
al p ró j imo y a la sociedad, en mayor grado de lo que ocurre en los 
o t ros sec tores l i terar ios . El hecho de que v a n o s l i teratos se hayan 
d e j a d o ar ras t ra r por el i m p u l s o de escr ib i r para el tea t ro (cosa 
que ha ocurr ido por e j emplo a Moravia , Buzzati , Sartre . Eliot) debe 
a t r i b u i r s e a la n e c e s i d a d por e l lo s s e n t i d a de un m e d i o de 
expres ión inmed ia ta para a lcanzar un g rado de c o m u n i c a c i ó n que 

4 2 

no es p o s i b l e por el l ibro . JE1 " c o n t a c t o " con el p ú b l i c o , la 
pos ib i l i dad de e j e r ce r un i n f l u j o d i r ec to , a u n q u e n u m é r i c a m e n t e 
l i m i t a d o , s o b r e el a u d i t o r i o , es un h e c h o q u e no d e b e 
subva lo r a r s e , y q u e d e n u n c i a la í n t ima vo lun tad del h o m b r e de 
encont ra r el inmedia to contac to con el p ró j imo de una manera que 
n inguna otra fo rma de arte le o f rece . 

2 A g r e g e m o s sólo pa ra f ina l i za r es ta pa r t e i n t roduc to r i a que 
tanto el t ema del teatro c o m o el s iguiente , el de la danza contarán 
t a m b i é n con un a p a r t a d o p r o p i o , p a r a e n f a t i z a r en él sus 
e l emen tos y func iones de una manera más ampl ia . 

IU. Lfl DRNZH 
3 Los m i s m o s lazos e s p o n t á n e o s y casi i nd i so lub l e s que un 

t iempo l igaron la arqui tectura y la escul tura , la música y la poesía , 
ex is t ían t ambién entre mús ica y danza , y en t re és ta y el teat ro; 
has ta el pun to que quien es tudie el deveni r del arte a la inversa , 
no podrá menos de percibir c ó m o se l lega a un per iodo en el cual 
las f a c u l t a d e s exp res ivas del h o m b r e se hacen ex t r ín secas , sobre 
todo en aque l las f o r m a s ar t í s t icas que le son más inmed ia t a s , y 
que pueden expresar de la manera m á s espec tacu la r , las l eyendas , 
los mi tos y los r i tos propios de esa época . Si e f e c t i v a m e n t e la 
danza de la Ant igüedad y la de las pob lac iones sa lva jes era y es 
t o d a v í a p a r c i a l m e n t e u n o de los m e d i o s m á s c a r a c t e r í s t i c o s y 
p r i m o r d i a l e s de r e p r e s e n t a c i ó n y de a u t o r r e p r e s e n t a c i ó n . se 
c o m p r e n d e c ó m o se ha conve r t i do , en la soc iedad " c iv i l " de la 
é p o c a ac tua l , ún i camen te en el r ecue rdo le jano de una ac t iv idad 
es té t ica hoy ya casi ext in ta . Por eso al hablar de la danza , será 
prec iso todavía , más que para las otras artes, hacer un es fue rzo de 
h i s tor iador y cons idera r c o m o dos cosas d is t in tas el arte de otros 
t i empos y el actual . 



3 4 H o y en d í a , por e j e m p l o , e s t a b l e c e r la d i s t i n c i ó n en t re el 

t ea t ro y la danza , es fáci l y obv io , aunque de t i e m p o en t i e m p o las 
d o s se f u n d a n y se a p o y e n en t r e sí, c o m o es obv ia la d i s t i nc ión 
e n t r e la d a n z a y la mús i ca , aun c u a n d o es ta ú l t ima t enga s i e m p r e 
un pape l en las m a n i f e s t a c i o n e s de la p r imera ; pe ro en los t i empos 
r e m o t o s a q u e a l u d i m o s , danza , m ú s i c a , t ea t ro , e ran casi una sola 
c o s a en aque l " e s p e c t á c u l o " g e n é r i c o q u e el h o m b r e d a b a de sí 
m i s m o y al que as is t ía y que r e p r e s e n t a b a el ú n i c o e l e m e n t o para 
l l egar a una es té t i ca socia l , y a una soc ia l i zac ión de los e l e m e n t o s 
r e l ig iosos o mág icos . 

3 5 De c u a l q u i e r m a n e r a , sea cua l e s f ue r en las c i r c u n s t a n c i a s en 

r e l a c i ó n c o n la a c t u a l i d a d de es te a r t e , nos i n t e r e sa c o n s i d e r a r 
a q u í las l eyes í n t imas que r egu lan la cons t i t uc ión y la a r t i cu lac ión 
y q u e hacen de la d a n z a una en t idad ar t í s t ica bien d i s t in ta y c a p a z 
q u i z á de e v o l u c i o n e s impor t an t e s . La d a n z a es la única de las ar tes 
q u e c o m o m e d i o e x p r e s i v o , c o m o " m a t e r i a l de c o n s t r u c c i ó n " 
p r i m a r i o e i n d i s p e n s a b l e , se s i rve del c u e r p o h u m a n o bien sea 
a n i m a d o y m o v i d o por el s o n i d o de la m ú s i c a , la r e c i t a c i ó n de 
ve r sos , el j u e g o de luces y co lores , bien sea inse r t ado en un d é c o r 
p a r t i c u l a r , i n t e g r a d o , por c o n s i g u i e n t e , en una a t m ó s f e r a e v e n t u a l 
e s c é n i c a y tea t ra l ; de t o d o s m o d o s , un c u e r p o h u m a n o , i nves t i do 
p o r e l r i t m o , el m o v i m i e n t o y el c o l o r , a l c a n z a a c o n s t r u i r el 
p a r t i c u l a r e s q u e m a p l á s t i c o y d i n á m i c o al q u e d a m o s el n o m b r e 
d e danza . 

3 6 H o y , c o n el c i n e m a t ó g r a f o ha s i d o p o s i b l e f i j a r 
d e f i n i t i v a m e n t e la d a n z a , p e r o a pesa r de t odo , de la A n t i g ü e d a d 
n o s l l e g a r o n ú n i c a m e n t e los d o c u m e n t o s que f u e r o n t r a s m i t i d o s 
p o r r e p r e s e n t a c i o n e s p i c t ó r i c a s , en los q u e t an to la e s p a c i a l i d a d 
c o m o el m o v i m i e n t o es tán apenas s e ñ a l a d o s . 

3 7 Si c o n s i d e r a m o s la a r q u i t e c t u r a c o m o el ar te c a r a c t e r í s t i c o 
d e l e s p a c i o i n t e r n o y e x t e r n o , p e r o s i e m p r e en el s e n t i d o de un 
e s p a c i o e x t r í n s e c o al h o m b r e , la d a n z a p o d r í a c o n s i d e r a r s e c o m o 
el ar te que m á s que n i n g u n a otra es c a p a z de da rnos la medida de 
n u e s t r o e s p a c i o in ter ior y ex te r io r , es dec i r , del e s p a c i o inter ior en 

re lac ión con nues t ro o r g a n i s m o y el ex te r io r al m i s m o , p e r o l igado 
a n u e s t r o s e n t i d o de la e x i s t e n c i a . E l e v a n d o n u e s t r o c u e r p o al 
r a n g o d e una c o n s t r u c c i ó n a r t í s t i ca , al - h a c e r n o s c o n s c i e n t e s de la 
í n t i m a c o n s t i t u c i ó n d e n u e s t r o o r g a n i s m o , la d a n z a l o g r a 
d e s a r r o l l a r en n o s o t r o s el c o n o c i m i e n t o p l e n o o al m e n o s una 
i n s t i n t i v a s e n s i b i l i d a d a c e r c a d e e s e " e s q u e m a c o r p ó r e o " tan 
e s t u d i a d o hoy y tan d e s m e n u z a d o por la n e u r o f i s i o l o g í a m o d e r n a , 
del c u a l hay m u c h a s p r o b a b i l i d a d e s de que ya en el m á s o s c u r o 
p a s a d o , el ar te tuvo la in tu ic ión p r e m o n i t o r i a . 

3 8 El as is t i r a una suces ión r í tm ica de m o v i m i e n t o s c o r p ó r e o s , 
e n e s p e c i a l si e s t á n a c o m p a ñ a d o s d e la m ú s i c a , e s 
i r r e m i s i b l e m e n t e c o n t a g i o s o , y si e s te c o n t a g i o e x p l i c a el por qué 
d e la p a r t i c i p a c i ó n m á g i c o - h i s t é r i c a en las d a n z a s t r i b a l e s de 
p o b l a c i o n e s s a l v a j e s o de la A n t i g ü e d a d , t a m b i é n p u e d e e x p l i c a r 
e l p o r q u é d e la p a r t i c i p a c i ó n a c t u a l en las m a n i f e s t a c i o n e s 
co lec t ivas del bai le y del j azz . 
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3 9 El c i n e m a t ó g r a f o p u e d e ser c o n s i d e r a d o , q u i z á , c o m o la 
p i e d r a d e t o q u e dei ar te m o d e r n o : el n u e v o m e d i o e x p r e s i v o 
c o n s t i t u y e la d e m o s t r a c i ó n d e c ó m o un a r te " n u e v o " , a n t e s no 
e x i s t e n t e , y a d e m á s p o s i b l e ú n i c a m e n t e g r a c i a s al i n g e n i o 
m e c á n i c o , ha pod ido , al e n g l o b a r las ot ras ar tes , ser e x a l t a d o c o m o 
e l m á s t í p i c o d e n u e s t r a é p o c a ; y al m i s m o t i e m p o , ser 
v i l i p e n d i a d o por a l g u n o s c o m o el peor e l e m e n t o de c o r r u p c i ó n de 
t odas las f o r m a s ar t í s t icas q u e c o n c u r r e n a su c o n s t i t u c i ó n . 

4 0 Amibas p o s i c i o n e s t ienen pa r t e de ve rdad y par te de e r ror ; 
a m b a s p u e d e n s e r s u s c r i t a s o r e c h a z a d a s . En r e a l i d a d , el 
a d v e n i m i e n t o d e la m á q u i n a s i g n i f i c ó p a r a las o t r a s f o r m a s 
a r t í s t i c a s q u e h e m o s e x a m i n a d o h a s t a a h o r a , só lo un e l e m e n t o 



" p e r t u r b a d o r " que v ino a s u m a r s e a o t ros , y que t r a j o c o n s i g o 
a lgunas m o d i f i c a c i o n e s , a m e n u d o p r o f u n d a s , pe ro c i e r t amen te no 
dec i s ivas . 

1 Pero en el c i n e m a t ó g r a f o , las cosa s se han p r o d u c i d o de 
m o d o d ive r so : se ha d a d o aqu í el ca so de una f o r m a exp re s iva 
n u e v a , a b s o l u t a m e n t e i néd i t a , en la que n u n c a an tes se hab ía 
pensado c o m o tal, y des t inada a conver t i r se en el curso de pocos 
decen ios en el más popula r y f r e c u e n t a d o e spec t ácu lo de nues t ros 
t i empos en el que ent ra en j u e g o una f o r m a de aprec iac ión y de 
goce c o m p l e t a m e n t e inédi ta , q u e se ha hecho pos ib le so l amen te 
p o r el h e c h o de h a b e r s e i n v e n t a d o un s i s t e m a r á p i d o de 
r e p r o d u c c i ó n de las i m á g e n e s f o t o g r á f i c a s , que por m e d i o de su 
suces ión daban la sensación de m o v i m i e n t o , de con t inu idad y de 
p r o f u n d i d a d c a p a c e s de o f r e c e r bas tan te f i e l m e n t e el v e r d a d e r o 
d i n a m i s m o de la v ida v iv ida más y me jo r que c u a l q u i e r otra 
f o r m a ar t ís t ica del pasado . 

2 Y aqu í p ienso que es tá el ve rdade ro núc leo de buena parte 
de las po l émicas c o n t e m p o r á n e a s en torno al arte en general y a 
las a r tes f i g u r a t i v a s en pa r t i cu la r : con el n a c i m i e n t o del f i l m , 
p r o n t o se h i c i e ron inú t i l e s y r i s ib les los a n t i g u o s i n t en to s de 
" r e p r o d u c c i o n e s de la r e a l i d a d " q u e a pesa r de todo hab í an 
pa rec ido ser los f ines más e levados de cier to género de ac t iv idad 
a r t í s t i c a . 

3 La p r imera r e sponsab l e de esta subvers ión en el c a m p o de 
las "a r tes f i gu ra t i va s " ha sido sin duda la fo tog ra f í a . C ie r tamente 
se a d m i t e la i m p o r t a n c i a h i s tó r i co - soc i a l de la f o t o g r a f í a c o m o 
d o c u m e n t o nar ra t ivo e i lus t ra t ivo, y c o m o in térpre te del t ra je , del 
gus to , d e la m o d a de una época . Y, sin e m b a r g o , t amb ién la 
f o t o g r a f í a nos d e m u e s t r a c ó m o -aun c u a n d o sea por m e d i o del 
m e c a n i s m o de un i n s t r u m e n t o a r t i f i c ia l - es pos ib le darse cuenta 
de dos hechos impor t an t e s : la pecu l i a r t r a n s f o r m a c i ó n pe rcep t iva 
que se es tá o p e r a n d o en el h o m b r e y la ex tens ión del un ive r so 
f i gu ra t i vo del que el hombre ex t rae sus mot ivos y sus mate r ia les 
visuales . Y he aquí por qué: 

4 4 T a m b i é n la f o t o g r a f í a que c r e í a m o s se deb ía a una mera 
m a n i p u l a c i ó n m e c á n i c a es , po r el c o n t r a r i o , f r u t o de la 
" t r ans fe renc ia m e c á n i c a " de una facul tad percept iva nuestra , si así 
puede dec i r se . El que ho jee un á lbum de f ami l i a y obse rve las 
an t iguas c o p i a s amar i l l en t a s de las f o t o g r a f í a s de los abue los o 
me jo r aún de las de los b i sabue los y t a ta rabue los , no tardará en 
darse cuenta de que tales fo tog ra f í a s , y no sólo por el hecho de 
estar amar i l l en tas , enc ie r ran una prec isa c o m p o n e n t e es t i l í s t ica . El 
es t i lo - ¿o acaso sólo el gusto?- de la época está presente , y no 
tanto por la d isposic ión de las f iguras o por la moda de los t ra jes 
sino por un c o n j u n t o de c i rcuns tanc ias que van desde el encuadre 
hasta el "mon ta j e " , desde el corte a la exposic ión de la película. 

4 5 El t i empo ha quedado en suspenso por la cámara fo tográ f i ca : 
la f o t o g r a f í a e s t r o b o s c ó p i c a ha f i j a d o - m e d i a n t e la s u m a de 
i m á g e n e s suces ivas - nuevas e s t ruc tu ras antes sólo supues t a s ; los 
rayos inf rar ro jos , los rayos X, han hecho posib le la fo tograf ía de lo 
i n v i s i b l e , el c i n e m a t ó g r a f o h a . p e r m i t i d o h a c e r más l en to o 
ace lerar el t i empo de todos los f e n ó m e n o s , y darnos el r ecor r ido 
ap rec i ab l e de un deven i r que de ot ra m a n e r a ú n i c a m e n t e ser ía 
ca lcu lab le . Pero lo que es más so rp renden te : el m i smo espac io ha 
v is to sus d i m e n s i o n e s t r a s tocadas : lo e x t r e m a d a m e n t e p e q u e ñ o y 
lo ex t r emadamen te le jano, lo mic roscóp ico y lo te lescópico , se han 
hecho comparab les , se han l levado a la misma escala de magni tud 
gracias a los recursos técnicos y se han hecho vis ib les ana log ías 
i m p r e s i o n a n t e s en t re las G e s t a l t e n de los astros y de los núcleos , 
en t r e los pe los de los p a q u i d e r m o s y las " p e s t a ñ a s " de los 
m i c r o b i o s . 

4 6 N o se c o n s i d e r e n es tos f o t o g r a m a s c o m o da tos a r t í s t i cos , 
cons idé rense más bien c o m o e lementos inédi tos y nuevos que una 
n a t u r a l e z a t r a n s f i g u r a d a n o s o f r e c e p a r a e n r i q u e c e r n u e s t r o 
p a t r i m o n i o de i m p r e s i o n e s v i sua les . 

4 7 En e fec to , vemos l ibélulas , f r a g m e n t o s de in fusor ios , mohos , 
p ó l i p o s , d i a t o m e a s , c o r t e s de h u e s o s y de d i v e r s o s t e j i d o s . 



f r a g m e n t o s d e c r i s t a l e s , e s t a m b r e s de f l o r e s , b a c t e r i a s , p a p i l a s 
l i n g u a l e s , f o r m a c i o n e s q u í m i c a s y m i c r o s c ó p i c a s , s e r p e n t i n e s de 
r e f i n e r í a s , s eña l e s d e t r á f i co , ga lax ias . . . 

4 8 Y v e r d a d e r a m e n t e t a m p o c o la p i n t u r a m o d e r n a p u e d e 
e s q u i v a r e s tas leyes q u e pa recen d i c t adas só lo para la c i enc i a : las 
v i c i s i t udes de los es t i los no son m á s que un len to a p r o x i m a r s e de 
t r a s m u t a c i o n e s f o r m a l e s d i r i g ida s hac i a un ú n i c o p r i n c i p i o que la 
r ige : la c o n t i n u a a l t e rnanc ia de c o s m o s y de caos , el c o n t i n u o paso 
d e un e q u i l i b r i o e s t á t i c o a o t r o d i n á m i c o , el c o n t i n u o 
d e s c u b r i m i e n t o d e la G e s t a l t q u e s a t i s f a g a las f a c u l t a d e s pe rcep t i -
vas p e c u l i a r e s del h o m b r e . 

4 9 D e la f o t o g r a f í a i n m ó v i l a la m ó v i l , el p a s o f u e b reve e 
i nev i t ab l e , y , en e f e c t o , en el t r anscu r so de p o c o s d e c e n i o s , d e s d e 
que los p r i m e r o s d a g u e r r o t i p o s c o m e n z a r o n a hacer las de l i c i a s de 
la h u m a n i d a d o c h o c e n t i s t a , se logró la r ea l i zac ión de las p r i m e r a s 
p e l í c u l a s c i n e m a t o g r á f i c a s . 

V 

5 0 El h e c h o m i s m o de ser un arte " n u e v o " hace que l óg i camen te 
e s t e a r t e t e n g a sus l e y e s p r o p i a s , y sus a t r i b u t o s e s p e c í f i c o s e 
inédi tos . Y e f ec t i vamen te , so s t engo que es esencia l cons ide ra r 
-pa ra bien o para ma l - la neces idad de la a u t o n o m í a del l e n g u a j e 
f í i m i c o , que es n e t a m e n t e d i f e r e n t e del p lás t ico , del f i gu ra t i vo , del 
l i t e r a r i o , d e l m u s i c a l , a u n c u a n d o se v a l g a d e n u m e r o s o s 
e l e m e n t o s t o m a d o s en p r é s t a m o de e l los . 

5 1 L a e f i c a c i a del f i lm c o m o ar te rad ica p r e c i s a m e n t e en es to , 
su f i n g i r una r ea l idad a p a r e n t e m e n t e s u p e r p o n i b l e a n u e s t r a v ida , 
aun c u a n d o m á s p e l i g r o s a m e n t e d i s t i n t a . 

5 2 E s t a c a r a c t e r í s t i c a de f i ng i r una r e a l i d a d , que en e f e c t o es 
m u y i r rea l , es su lado pos i t ivo y nega t i vo a un t i empo , po rque es a 
la v e z el a r m a de que se p u e d e se rv i r un hábi l " d i r e c t o r é t i c o " 
p a r a m a n e j a r la o p i n i ó n p ú b l i c a , m i e n t r a s que es t a m b i é n una 
p o t e n t e p a l a n c a q u e p e r m i t i r á la i n se rc ión de c o n s t a n t e s é t i cas y 
e s t é t i cas c a p a c e s de m o d i f i c a r el gus to , las c o s t u m b r e s , la m o d a , el 
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es t i lo de g&a é p o c a m á s de c u a n t o p u d í ^ n Niger io la p in tura , la 
m ú s i c a y e l l ea t ro r eun idos . 

Si q u e r e m o s c o n s i d e r a r el c i n e m a t ó g r a f o c o m o un a r te 
a u t ó n o m o es i m p o r t a n t e p r e c i s a r c u á l e s son a q u e l l o s e l e m e n t o s 
m á s t í p i c o s d e e s t e a r t e q u e d e las o t r a s , los q u e se han 
d e s a r r o l l a d o p r e c i s a m e n t e a c o n s e c u e n c i a del a d v e n i m i e n t o de la 
n u e v a t é c n i c a . E n t r e é s t o s e s t á n : el e n c u a d r e ( la p a r t i c u l a r 
c o m p o s i c i ó n d& la i m a g e n f í lmic&, le p r e s t a p e r s o n a l i d a d y 
s i gn i f i c ado ) ; el m o ^ a j e (o sea el c o n j u a í o c o o r d i n a d o y r í tmico de 
los d i v e r s o s e n c u a d r e s ) . Bas t a rá s eña l a r las m u c h a s s u b d i v i s i o n e s 
pr§pu$s ta§ p&pa los d ive r sos t ipos de m o n t a j e , c o m o la an t í tes i s , el 
p a r a l e l i s m o , ana log í a , el s i n c r o n i s m o ; y, será s u f i c i e n t e añad i r 
c ó m o en los q u e SOA a u t é n t i c o s r e c u r s o s t é c n i c o s d e la t o m a 
f o t o g r a f i é ( p r i m e r p l ano , c a m p o m e d i o , l e j a n í a , m o v i m i e n t o de 
c á m a r a , c o® t r ac a m p o , t o m a d e a l t u ^ k 4 e # $ j o , d i s o l v e n c i a ) 
p u e d e n en c i e r t o m o d o p e r m i t i r el e n u n c i a d o de las r e g l a s 
e s e n c i a l e s a r m ó n i c a s y c o n t r a p u n t í s t i c a s q u e p r e s i d e n el 
n a c i m i e n t o de la obra f í lmica . 



R C T I U I D f i D E S 

R c t i u i d a d No. 2 .1 

C o n t e s t a las s i g u i e n t e s p r e g u n t a s . 

I . LAS RRTES UISURLES 
* * 

La p i n t u r a . 

1. "Antes q u e o t ra c o s a e s el a r t e del color." 

2. ¿ C u á l e s el e l e m e n t o d o m i n a n t e en la p in tura d e s d e la r emota 
A n t i g ü e d a d ? 

3 . ¿ C u á l e s la def in ic ión d e p in tu ra , l i b e r a d a ya del f r e n o d e la 
imitación y h a s t a el d e la c o m p o s i c i ó n r i g u r o s a ? 

E s c u l t u r a y a r q u i t e c t u r a . 

A. E s el a r t e q u e d u r a n t e s ig los y mi len ios e s t u v o c a s i iden t i f i cado 
c o n la r e p r e s e n t a c i ó n del e l e m e n t o a n t r o p o m ó r f i c o , o al m e n o s 
z o o m ó r f i c o . 

5. N o m b r e dei a r t e a u e s e ha d e s v i n c u l a d o en n u e s t r o s d í a s d e todo 
n e x o c o n el rea l i smo, en g r a d o no m e n o r a c o m o lo h a h e c h o ¡a 
p i n t u r a . 

6. / C u á l e s la d i f e r enc i a e n t r e la p in tura y la e s c u l t u r a ? 

7. ¿ Q u é relación p o d e m o s d e s t a c a r en t re ía e s c u l t u r a y la d a n z a ? 
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8. ¿ C u á l e s la d i f e renc ia e n t r e la d a n z a y la e s c u l t u r a ? 

9. En de f in i t iva , n o s p e r m i t e n el d i s f r u t e d e b i d o , del f e n ó m e n o 

a r t í s t i c o . 

1 0 . Es la ún ica d e las a r t e s v i s u a l e s q u e r e q u i e r e p a r a su p e r c e p c i ó n , 
a d e m á s del s en t ido d e la vis ta , el del tac to . 

1 1 . La a r q u i t e c t u r a d e s d e los t i e m p o s a n t i g u o s , e s t u v o c a s i s i e m p r e 

d e tal m a n e r a l igada a: 

1 2 . Es lo q u e los h o m b r e s d e t i e m p o s r emo tos , y t amb ién d e p e r í o d o s 
p o s t e r i o r e s , s u p e r p u s i e r o n a s u s c o n s t r u c c i o n e s , a los l u g a r e s 
p a r a el culto, y a la v iv ienda m i s m a . 

13. Es la c a u s a d e la d e s a p a r i c i ó n d e la o r n a m e n t a c i ó n p ic tór ica y 
p l á s t i c a en n u e s t r a a r q u i t e c t u r a . 

14. Definición q u e han d a d o d e la a rqu i t ec tu ra q u i e n e s c o n s i d e r a n q u e 
e s el a r t e "progeni tor" d e t o d a s las d e m á s . 

15. S e d e f i n e c o m o el a r t e d e la med ida . 

16. Es el a r t e d e la de l imi tac ión y d e la repar t i c ión e s p a c i a l , y m á s 
q u e n i n g u n a , el a r t e del n ú m e r o y d e la m e d i d a a p l i c a d o s a la 
c r e a c i ó n . 



17 . ¿ C ó m o p o d e m o s expl icar la a f i rmac ión q u e s e h a c e , r e s p e c t o d e 
"a rqu i tec tu ra d e un p o e m a , d e u n a s in fon ía , d e un film"? 

18 . ¿ C u á l e s la definición d e a rqu i t ec tu ra , en su s en t i do m á s a m p l i o ? 

1 9 . ¿ C u á l e s s o n ¡os d o s po los d e utilidad d e la a r q u i t e c t u r a ? 

2 0 . ¿ C u á l e s son las t r e s a r t e s v i s u a l e s ? 

R r t e , t é c n i c a y e s t é t i c a i n d u s t r i a l . 

2 1 . ¿A q u é s e h a d e b i d o la incon ten ib le t r a n s f o r m a c i ó n e f e c t u a d a en 
el m u n d o ? 

2 2 . ¿ C u á l h a s i d o e l m o t i v o p o r e l c u a l , el p r o d u c t o indus t r i a l , 
a d q u i e r e d í a a d í a u n a i m p o r t a n c i a c a d a v e z m a y o r ? 

2 3 . ¿ Q u é v a l o r s© le c o n c e d e a c t u a l m e n t e a los o b j e t o s y u tens i l ios 
c r e a d o s por el a r t e s a n a d o a n t i g u o y a r c a i c o ? 

2 4 . ¿ C u á l e s e r a n los e l e m e n t o s q u e c o n d i c i o n a b a n los "valores" , q u e 
los a r t e s a n o s a n t i g u o s , o t o r g a b a n a s u s o b j e t o s y u t e n s i l i o s 9 

2 5 . ¿ Q u é h a p a s a d o a c t u a l m e n t e con el "gran ar te" y con la t é c n i c a ? 



I I . Lñ MÚSICA 

28 . ¿ C ó m o ha sido considerada la música? 

2 7 . ¿ P o r q u é mot ivo la m ú s i c a ha s ido c o m p a r a d a con la 
a r q u i t e c t u r a ? 

2 8 . ¿Cuál ha sido la importancia y la vigencia de la música? 

29 . ¿Por q u é se af i rma q u e la música es la única forma art íst ica, 

30: ¿Stíál©§ aen ios el§m©ñte§ más tfpiees del lenguaje mui iga l? 

31 . ¿Cuá l es la di ferencia de la música con las otras artes, tomando 
en cuenta su componente temporal? 



I I I . EL TEATRO 

3 2 . ¿ C u á l es el n o m b r e de l recinto tea t ra l con inmensa cávea, 
desier ta y sonora , q u e a s o m b r a por la perfección arqui tectónica 
como monumento , por su proporción escalar , y por sus Increíbles 
c u a l i d a d e s acúst icas? 

3 3 . ¿ P o r q u é motivo c a u s a a s o m b r o la cons t rucc ión del recinto 
teatral ci tado en la pregunta anter ior? 

3 4 . ¿ Q u é opina Gillo Dörfles del teatro actual? 

3 5 . S e g ú n Dorf les, ¿ a q u é se d e b e la importancia y la eficacia tan 
reducida del teatro actual? 

36 . Menc iona los medios de información y comunicación, por los que 
ha sido suplantado el teatro? 

37 . ¿Por q u é a f i rma Dorf les, q u e el teatro ha perdido todo, o casi 
to ta lmente , sus virtudes de iniciación mág icas y r i tuales? 

38 . ¿Cuá l es el motivo por el que ha sido superado el teatro como 
e x p r e s i ó n "l i terar ia" (como med io d e d i fus ión d e e l e m e n t o s 
poéticos y narrativos) de modo indudable por ¡a prensa? 

39 . D e s p u é s d e t e n e r una func ión indiscut ib le d u r a n t e todo el 
M e d i o e v o , ¿qué caracter íst icas revistió el teatro cuando volvió a 
f lorecer en el "Seiscientos" y en el "Setecientos"? 



4 0 . M e n c i o n a a lgunos p e r s o n a j e s q u e han hecho inmortal e l a r te 
t e a t r a l : 

4 1 . ¿ C u á l e s son los e lementos h u m a n o s q u e e n c o n t r a m o s e n todo 
Impulso de " teatra l lzar"? 

4 2 . ¿A q u é se ha debido el hecho d e que varios literatos se hayan 
d e j a d o ar ras t ra r por el impulso d e escr ibir p a r a el t ea t ro : 
Morav ia , Buzzat í , Sartre , Eliot, e tcé te ra? 

4 3 . ¿ Q u é impor tanc ia reviste para el teat ro , el "contacto" con e! 
públ ico, es deci r , la posibi l idad de e jercer influjo directo. -
a u n q u e numér icamente l imitado-, sobre el auditorio? 

I I ) . LR D R N Z R 

44 . M e n c i o n a l a s a r t e s , c o n l a s q u e l a d a n z a m a n t e n í a l a z o s 
espontáneos y casi indisolubles: 

45, ¿Por q u é fue importante la d a n z a en la Antigüedad y ©n las 
poblac iones sa lva jes? 

46. ¿Por q u é se af irma que para hablar de la d a n z a es preciso hacer 
un esfuerzo de historiador? 

47. M e n c i o n a las artes, que en t iempos remotos, eran casi una 
cosa, en aquel "espectáculo" genérico de representación: 

48. Es la única de las ar tes , q u e como m e d i e expres ivo , como 
"mater ial de construcción" primario e indispensable , se sirve del 
cuerpo humano. 



49. Son las formas en que la danza se manifiesta ©n el cuerpo humano. 

1 0 , ¿ I n gué memsnte, la f i ama ateama a w n i t r u i r el M q u a m a plfr 

tioo y áinámie©? 

5 1 . ¿Cuál ha sido el invento que ha hecho posible fijar de f in i t ivamen-

te la danza? 

5 2 . ¿Cómo ha sido definida la danza, desde el aspecto: 
espacio - hombre? 

ü. EL CINEMATÓGRAFO V LR FOTOGRAFÍA 

53 . S e ha definido como un arte "nuevo", antes no existente, y a d e m á s 
posible, ún icamente gracias al ingenio mecánico , englobando las 
otras ar tes , a d e m á s , es exa l tado como el arte más típico de 
nuestra época . 

54 . ¿Por q u é motivo se ha considerado como e lemento "perturbador", 
el advenimiento del c inematógra fo? 

5 5 . ¿A qué se ha debido el gran éxito del c inematógrafo , que en el 
curso de pocos decenios, se ha convert ido en el más popular y 
f recuentado espectáculo de nuestros t iempos? 



5 6 . Según Gilio Dorfles, ¿cuál es el verdadero núcleo de buena parte 
de las polémicas contemporáneas , en torno al arte en general , y a 
las a r tes f igurat ivas en part icular? • 

57, §# le considera r§§pon§abli de la §ubv©r§lén en t i campo da las 
f igurat ivas", 

58 . £ § f ruto de la " t r a n s f e r e n c i a m e c á n i c a " d© una facu l tad 
perceptiva nuestra, y no una mera manipulación mecánica, 

5 9 ¿ Q u é e l e m e n t o es tá p resen te en la fo tograf ía , a d e m a s d e la 
disposición d e las f iguras, cuando se habla de un conjunto de 
ci rcunstancias , que van d e s d e el e n c u a d r e has ta el "montaje . 
desde el corte a la exposición de la pel ícula? 

Rctiuidad No. 2.2 

E e m p i a t a b p e u é m i n t ü les s i gu ien tes enuñe iades . 

ha fijada, mediante la §uma de imáge= 
ne§ sucesivas, nuevas e s t a t u r a s , antes sóle §upu§§ta§ : 

La fetagrafía ae le invüi&le, ha §id§ una realidad debíde a la 
inviñ@iéñ de _ 

rar ©l Wmpo da t©d©§ las fenémenes, y eterna ü mmm apre-
el&bi® d® un devenir, qu© de otra m i n t r a únicamente §©rín esleu» 
lab io . 

E m p e z a r o n a hacer las del ic ias de la h u m a n i d a d ochocent is ta 
al lograr la rea l ización de las pr imeras 

pe l ícu las c i n e m a t o g r á f i c a s . 

El l engua je . es aqué l cuya a u t o n o m í a se 

hace necesar ia , pues e s d i ferente del plástico, del figurativo, del 

l iterario, del musical aun cuando se va lga de e lementos tomados 

en préstamo de ellos. 

La e f icac ia como ar te , radica precisa-

mente en fingir una realidad a p a r e n t e m e n t e superponible a nues-

tra vida, aun cuando más pel igrosamente distinta. 

Los aspectos: positivo y negativo de un film, surgen a partir de la 

c a r a c t e r í s t i c a l l a m a d a 



ñctiuidad No. 2.3 
Completa el slguünt® cuadro s inóp t i ca . 

i L l M I N T O l MÁS TIPICO® B i L SINiMATÓCSRAFQ 

B. MONT/UE 

TIPOS DE MONTAJE 

C. TOMA FOTOGRÁFICA 

Rctiuidad No. 2.4 
ñeüeiona \m conceptos con las enunciadas, 

¿emendo iñ eida eüo ü respuesta eanreipendiinti. 

A) CINTURA: B) DAN2A: 

i ) MÚSICA: i ) 8!N1MÁT0@BAF(A: 

0) FOTOGRAFÍA, F) TIATB© : -

9 ) ARQUIT16TÜRA, 

) Arte que se refiere i "pura @xpf@iividiie i m á g e n e s 
general ein voluntad alguna i ignif ieativa": 

) "Arte del ©spaeio", del ritme, d# la habitación, o arte del 
" i spac lo Interno", 

) Arte que tiene entre sus componentes: línea, claroscuro, 
perspectiva, tono, timbre, etcétera. 

) Arte que emplea una sucesión de imágenes, capaces de 
ofrecer bastante fielmente, el verdadero dinamismo de la 
vida vivida, más y mejor que cualquier otra forma a r t í s t i ca 
del pasado. 

) Ar te d i r ig ido a u n a r e p r e s e n t a c i ó n d e un d r a m a o u n a 
c o m e d i a . 

) Arte q u e s e c o n s t i t u y e r e s p o n s a b l e , por vez p r imera , d e la 
s u b v e r s i ó n d e las " a r t e s f igura t ivas" . 

) Arte c a p a z d e d a r n o s el e s p a c i o interior, en re lac ión con 
n u e s t r o o r g a n i s m o , y el ex te r io r al m i s m o , p e r o l igado a 
n u e s t r o s en t i do d e la e x i s t e n c i a . 



Rctiuidad No. 2.5 Inuestiga los siguientes términos, 
con respecto a las artes que se mencionan: 

. PINTURA 

Perspectiva, cromático y esquizoide. _ 

ESCULTURA Y ARQUITECTURA 

A n t r o p o m ó r f i c o , zoomórf ' ico, f e t i che , t ó t e m , l i ngam, t a n g i b l e , 
Kr ishna, m e t a m o r f o s e a d a . 

3. M Ú S I C A 

Presto, adagio , a legreto, rubato, patét icos, ubicua. 

4. TEATRO 

Argólida, M icenas , Argos, drama. 

5. DANZA 

Décor , estét ica, an imado, premonitor ia . 

6. C I N E M A T O G R A F Í A 

Figurat iva , f i lm, inédita, subvers ión. 

7. F O T O G R A F Í A 

Estroboscópica, monta je , infrarrojos, e n c u a d r e , daguerrot ipos. 

O ® O @ O • O 



Segunda Unidad 

Las ar tes plásticas 

O b j e t i u o 

E l a lumno a d q u i r i r á e l e m e n t o s t e ó r i c o s que le p e r m i t a n a p r e c i a r las 

artes p l á s t i ca s (p in tu ra , d i b u j o , f o t o g r a f í a , e scu l tu ra ) y los u t i l i za rá para 

comentar una e x p o s i c i ó n que se le i nd ique . 

M e t a s 

O R e c a b a r i n f o r m a c i ó n ace rca de un a r t i s ta p lás t i co c u y a obra se es té 

e x p o n i e n d o en la c iudad . 

O V i s i t a r el m u s e o en d o n d e es té d i c h a e x p o s i c i ó n , o b s e r v a r la ob ra 

e x p u e s t a , t omar no t a s . 

O E l a b o r a r un i n f o r m e en el que se c o m e n t e y se op ine sob re la obra 

en c u e s t i ó n . 

O C o n f r o n t a r la p r o p i a o p i n i ó n con la de o t ros c o m p a ñ e r o s en una 

s e s ión g r u p a l . 

Tema 3 
¿Qué es una p intura? 

Tomado del libro de John Canaday: 
Cómo apreciar la pintura, pp. 29-52, 

E s q u e m a r e s u m e n 
U n a p in tu ra es; 

1. Co lo r ap l i cado en una supe r f i c i e . 

2 . L a p e r s o n a l i d a d de un h o m b r e m a n i f e s t a d a a t r avés de 
es ta f o r m a ar t í s t ica . 

3 . La f i l o so f í a de un t i empo dado, que i n f l uye en los ar t is tas . 

4 . C o m p o s i c i ó n c r e a t i v a que usa c o l o r , l ínea y f o r m a , en 
a r m o n í a , p a r a t r a n s m i t i r un t e m a d e a c u e r d o a la 
pe r sona l idad de un autor y a la f i l o so f í a de su t i empo. 

¿ Q u é es u n a P i n t u r a ? 

U n a p in tu r a es una capa de p i g m e n t o s a p l i c a d a a una supe r f i c i e . 
E s un a r r eg lo d e f o r m a s y de c o l o r e s . Es una p r o y e c c i ó n de la 
p e r s o n a l i d a d de l h o m b r e que la p i n t ó , una m a n i f e s t a c i ó n de la 
f i l o s o f í a de la é p o c a que la p r o d u j o y p u e d e tener un s i g n i f i c a d o 
q u e sob repase lo conce rn i en t e a un h o m b r e o a un solo e s p a c i o de 

t i e m p o . 
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L a m a y o r • pa r t e de la g e n t e , sin e m b a r g o , ve una p i n t u r a 
an te todo c o m o si fue ra una fo tog ra f í a . Una fo tog ra f í a de a lgo: una 
h e r m o s a m u j e r , un pa i sa je , una mar ina , la vista de una c iudad , un 
t a z ó n c o n f r u t a s , una p r a d e r a con v a c a s . F u e r a del t e m a del 
c u a d r o , el c o m ú n de la gen te ve muy poco . Miran una p in tu ra y 
ven un h o m b r e , un pe r ro , u n . v a s o con f l o r e s , a la V i r g e n , un 
c a m p o de bata l la , un ch iqu i l lo r o b a n d o ga l le tas , nada más , 

J u z g a r los • mé r i t o s de una p in tu r a con tal c r i t e r i o es cosa 
fác i l . El cuad ro es bueno , en p r imer lugar , por el g r ado de que los 
o b j e t o s r e p r e s e n t a d o s "se ven r e a l e s " y, en s e g u n d o lugar , por el 
g r a d o en q u e el c u a d r o se c o n f o r m a con las ideas e s t a b l e c i d a s de 
lo q u e es d ive r t i do (el ch iqu i l l o r o b a n d o ga l le tas ) o be l lo (el va so 
con f lo res ) o e l e v a d o (la V i rgen ) o s i m p l e m e n t e i n f o r m a t i v o . 

En es te m o d o de ver las cosas , hay algo, pero no m u c h o , qué 
d e c i r . P r e s c i n d i e n d o por el m o m e n t o del a r te a b s t r a c t o , d e b e 
a d m i t i r s e q u e t o d a p i n t u r a p r i n c i p i a c i e r t a m e n t e por el t e m a . 
P e r o el t e m a ha de ser sólo el pun to de par t ida . 

T ó m e s e , p o r e j e m p l o , el c u a d r o un iversa l a u n q u e i n c o r r e c t a -
m e n t e c o n o c i d o c o m o la M a d r e de Whis t le r ( I m a g e n 1 ) . Se a c o m o d a 
m u y b i e n a las p a u t a s de q u e h e m o s h a b l a d o . " P a r e c e r e a l " al 
g r a d o de suger i r una f o t o g r a f í a de f o c o d i f u s o ( I m a g e n 2). Y su 
t e m a d e s p i e r t a de i n m e d i a t o la d o b l e r e v e r e n c i a que s e n t i m o s por 
la m a t e r n i d a d y p o r la a n c i a n i d a d . E s t a s a s o c i a c i o n e s n o s 
c o n m u e v e n m á s f u e r t e m e n t e a ú n p o r q u e e s t e r e t r a t o de una 
m a d r e en su v e j e z f u e p in tada por su p r o p i o h i jo a ñ a d i e n d o la 
d e v o c i ó n f i l i a l a la ya i m p r e s i o n a n t e s u m a de h u m a n a v i r tud 
l i g a d a c o n el t e m a . Con tan a d m i r a b l e s c o n e x i o n e s , la M a d r e de 
W h i s t l e r , aun en el c a s o de habe r s ido un mal c u a d r o , h u b i e s e 
p o d i d o o b t e n e r el f a v o r popu la r . Si ocu r r e que es un c u a d r o de 
c a l i d a d e x c e l e n t e no es en c u a n t o a ser el v ivo r e t r a to de una 
a n c i a n a p in t ado por su h i jo . 

El t í tu lo cor rec to de este cuad ro , el único que Whis t l e r le d io 
y en el que ins is t ió s i empre , es, sin e m b a r g o : Composición en gr is y 

n e g r o y su v e r d a d e r o t ema es un e s t a d o de á n i m o , una t ó n i c a 
esp i r i tua l c o m p u e s t a de nob leza , d i g n i d a d , r e f l ex ión y r e s i g n a c i ó n . 
Ta l e s t a d o de á n i m o puede es ta r s u g e r i d o por el t ema , pe ro es tá 
r ea l i z ado por las f o r m a s y co lo re s que Whis t l e r d e c i d e usar y por 
la r e l a c i ó n q u e e s t a b l e c e en t r e e l los , E s t o es lo q u e se l l ama 
eempes iGián y e§ §1 fac to r ind iv idua l m á s i m p o r t a n t e en el ca rác t e r 
e x p r e s i v o de una p in tu ra . 

7 A h o r a b i en , §§ obv io que ese a p a e i b l e y t i e r n o e s t a d o de 
á n i m o q u e W h i s t l e r t u v o §n m e n t e no pod ía s e r t r a s m i t i d o al 
e g n t e m p l a d o r a t r avés de b r i l l an tes qpIof§s y t u r m a s r a sgada* en 
una c o m p l e j a y ag i t ada re lac ión de los unos con los o t ros , Por lo 
t a n t o , el a r t i s t a r e d u c e el f o n d o a u n o s c u a n t o s r e c t á n g u l o s 
c u i d a d o s a m e n t e e s p a c i a d o s , de tonos n e u t r o s y s u a v e s , y, c o n t r a 
e se f o n d o , la f i gu ra de la anc i ana es tá r educ ida a cas i una s i lueta 
tan g e o m é t r i c a y ju s t a c o m o t ranqu i la , La c a b e z a , la m a n o s y la 
d i s t r i buc ión i r r egu la r de los pun tos de luz sobre la co r t i na s i rven 
d e a c e n t o s s o b r e s a l i e n t e s , m á s l u m i n o s o s en el t o n o y m á s 
a n i m a d o s en la f o r m a , en un e s q u e m a que de o t ra m a n e r a podr í a 
habe r s ido m o n ó t o n o y m e l a n c ó l i c o . 

8 D e c í a m o s hace un m o m e n t o que aun en el caso de que éste 
h u b i e s e s ido un mal c u a d r o podr ía habe r s ido popu la r . J a m á s , sin 
e m b a r g o , hub ie ra p o d i d o l legar a ser tan a m p l i a m e n t e c o n o c i d o y 
a p r e c i a d o c o m o lo es ahora , p o r q u e , no o b s t a n t e que una pe r sona 
o rd ina r i a nunca l legue a poner en duda que su goce p rov iene de la 
m a t e r i a t e m á t i c a de la M a d r e de l i l h i s t l e r , es tá s i e n d o c o n m o v i d a , 
aunque no lo perc iba , por el a r reg lo exp re s ivo de la Composic ión en 
gris y neg ro . 

9 N u e s t r a reacc ión a un c u a d r o es a f e c t a d a por la c o m p o s i c i ó n , 
ya s ea q u e p e n s e m o s o no en t é r m i n o s de c o m p o s i c i ó n . Si la 
c o m p o s i c i ó n e s a f o r t u n a d a , r e s p o n d e m o s en la f o r m a en q u e el 
a r t i s t a n o s lo p r o p o n e sin p r e g u n t a r n o s a n o s o t r o s m i s m o s el 
p o r q u é . P e r o una vez que t e n e m o s c o n o c i m i e n t o de la c o m p o s i c i o n 
c o m o un e l e m e n t o de la p in tu ra , t e n e m o s el p l ace r a d i c i o n a l de 
d e s c u b r i r c ó m o p r o c u r a el ar t i s ta susc i t a r la r e s p u e s t a que busca . 



E s t o s d o s d i s f r u t e s sen p e r f e c t a m e n t e c o m p a t i b l e s . De m o d o 
s e m e j a n t e , en el tea t ro , p o d e m o s ser c o n m o v i d o s por una gran 
o b r a , m i e n t r a s s i m u l t á n e a m e n t e , a i . l a d o de n u e s t r a p l e n a 
par t i c ipac ión emoc iona l admi ramos la maes t r ía del actor , 

Tema y no t e m a . Uaiores t e m á t i c o s . 

1 0 Dado que Whis t ie r ins is t ió en l lamar al cuad ro C o m p o s i c i ó n 
e n gr is y n e g r o , y dado nues t ro a rgumen to de que la compos i c ión 
l l eva c o n s i g o la e x p r e s i ó n de la t ó n i c a e s p i r i t u a l , p o d e m o s 
p r e g u n t a r n o s si esta p in tura resul tar ía a fec tada si o m i t i é s e m o s el 
tema en fo rma total. No sería dif íci l co locar sobre la silla una capa 
oscura y dos ob je tos c la ros de cua lqu ie r c lase , r e p r o d u c i e n d o de 
esa manera las s i luetas perd idas al omit i r la f igura de la anc iana . 
¿Se habr ía perd ido algo? 

1 1 Hace unos cuan tos años ésta hub iese s ido una p ropos i c ión 
r is ible , pero ac tua lmente la pregunta se ha vuelto seria. La escuela 
abs t r ac ta de los p in tores c o n t e m p o r á n e o s a rguye que el mater ia l 
t emát ico es algo que sólo es torba . Oscurece el resul tado, que es la 
expres ión cabal por los medios del color , la textura, la l ínea, y la 
f o r m a que ex is te por sí m i s m a y no r e p r e s e n t a nada m á s . La 
p i n t u r a abs t r ac t a , que puede l legar a ser abs t r ac ta al g rado de 
reduci r el " c u a d r o " a unos cuantos s imples rec tángulos de color y a 
unas cuan tas s imples l íneas negras sab iamen te d i spues t a s sobre el 
l i enzo , es la l ibe rac ión f ina l por par te del a r t i s ta de aque l l o s 
v a l o r e s e m o c i o n a l e s a s o c i a d o s q u e W h i s t i e r p r o c u r ó a n u l a r 
c u a n d o p u s o a su c u a d r o el n o m b r e que le d io . Si el p in to r 
abs t rac to gana más de lo que pierde, es una cues t ión que deberá 
ser d i scu t ida , en otro t i empo. Mien t ras tanto , s u p o n d r e m o s que el 
t e m a de u n a p i n t u r a es i m p o r t a n t e p o r q u e e s f u e n t e d e 
s i g n i f i c a c i ó n . Pero , lo que d e b e m o s re tene r es que el v e r d a d e r o 
s ign i f i cado puede estar a le jado a gran d is tancia del t ema aparen te . 
En una pa lab ra , la p in tura es i n t e rp re t ac ión , no imi t ac ión ; una 
p i n t u r a es m a e s t r a en la m e d i d a en q u e a m p l í a y e n r i q u e c e 
n u e s t r a e x p e r i e n c i a , en la m e d i d a en que e n r i q u e c e n u e s t r o 

m u n d o in te r io r , no en la med ida q u e r e f l e j a la apa r i enc ia del 
m u i d o que nos rodea. 

C u a t r o m u j e r e s : P i n t u r a y p e r s o n a l i d a d 

M a d a m e L e b l a n c . 

12 E s t a o b r a de W h i s t i e r , el r e t r a t o de su m a d r e , es 
p a r t i c u l a r m e n t e c la ra para d e m o s t r a r la a f i r m a c i ó n de que una 
p in tu r a es un a r r eg lo e x p r e s i v o de f o r m a s y de co lo r e s . Pero 
h e m o s a f i r m a d o también que una pintura es "una proyecc ión de la 
pe r sona l idad del hombre que la pintó y una man i f e s t ac ión de la 
f i l o so f í a de la época que la p r o d u j o . " Es tas a f i r m a c i o n e s pueden 
ser hechas también , aunque m e n o s exp l í c i t amen te , con respec to al 
C o m p o s i c i ó n en gr is y n e g r o . En su lugar v a m o s a i l u s t r a r l a s 
m e d i a n t e la c o m p a r a c i ó n de c u a t r o c u a d r o s d i v e r s o s , t odos 
re t ra tos de j óvenes mujeres , todos el los obras de arte, todos el los 
cuadros maes t ros , aunque n inguno por el m i s m o mot ivo . 

13 M a d a m e Leb lanc , de Ingres ( I m a g e n 3), se e n t i e n d e más 
f á c i l m e n t e que los otros porque su in tención es menos p ro funda . 
T iene , en f o r m a super la t iva , lo que la mayor ía de nosot ros quiere 
en un re t ra to de mujer -gracia a t ract iva, técnica impecable y una 
guapa m o d e l o - . Nada nos d ice de M a d a m e Leb lanc s ino qué 
pe r t enece a una p róspera clase media super io r y es tá do tada de 
una agradab le combinac ión de rasgos d i s t ingu idos . 

14 Dado que es obra del más eminen te retrat is ta de su t iempo, 
p o d e m o s suponer que el pa rec ido de M a d a m e Leb lanc cumple el 
r e q u i s i t o de v e r a c i d a d y h a l a g o c o m b i n a d o s que el f o t ó g r a f o 
actual logra por el r e toque . Las f a c c i o n e s de M a d a m e Leb lanc 
f u e r o n p r o b a b l e m e n t e menos regu la res que las que mues t ra aquí 
( Imagen 4), su cuel lo menos e legante y menos be l lamente a f i lados 
sus d e d o s ( I m a g e n 5). Sin d u d a a l g u n a , Ingres m a g n i f i c ó sus 
cua l idades y min imizó sus de fec tos . La dama está más embel lec ida 
aún por la p resenc ia del mantón e x q u i s i t a m e n t e p in tado , por las 



j o y a s y por la s u g e r e n c i a s de la e l egan te deco rac ión in ter ior , d a d o 
q u e en una p i n t u r a t o d o s los e l e m e n t o s p a r t i c i p a n de las 
c u a l i d a d e s de cada uno de los o t ros . 

1 5 M a d a m e L e b l a n c es un r e t r a t o e n c a n t a d o r en t o d o . Q u i z á s 
p u e d e i g u a l m e n t e suge r i rnos el m o d o '.áe vida de una c ie r ta c l a se 
soc ia l en un c i e r t o p e r í o d o en Fra rKia , si e s t a m o s p r e v i a m e n t e 
f a m i l i a r i z a d o s con tal é p o c a , pe ro d i f í c i l m e n t e se s o s t i e n e c o m o 
i n t e r p r e t a c i ó n , c o m o e s f u e r z o por p r e s e n t a r a l go m á s q u e una 
e f i g i e h ech i ce r a ; po rque no in ten ta e x p l o r a r la p e r s o n a l i d a d de la 
m o d e l o . 

1 6 E s t a e s , p o r s u p u e s t o , una i n t e n c i ó n l e g í t i m a a u n q u e 
l imi t ada . El c u a d r o t iene una vir tud p rop ia de toda buena p in tu ra : 
a r m o n í a en t re lo que el p in tor qu ie re hacer y los m e d i o s que usa 
p a r a hacer lo . E l eganc i a , grac ia y r e f i n a m i e n t o , d i s c i p l i n a d o s por un 
d i b u j o e x q u i s i t o y g o b e r n a d o por up a r t i s t a con g e n i o pa ra la 
c r eac ión de una h e r m o s a l ínea, tal es la f ó r m u l a de un c u a d r o de 
Ingres . Un m a y o r e s t u d i o podr ía r eve la r c o m p l i c a c i o n e s y ma t i ce s , 
p e r o , en lo e s e n c i a l , es es te un c u a d r o q u e p o d e m o s a c e p t a r 
a t e n d i e n d o a sus va lo re s m á s o s t ens ib l e s . Es todo lo q u e p a r e c e 
ser , ni m á s ni menos . En cuan to a la c o m p o s i c i ó n , la p in tura es una 
s u a v e d i s p o s i c i ó n de f o r m a s , c u y o s c o n t o r n o s han s ido d i s e ñ a d o s 
c o m o de l e i t e s l inea les , y aun c u a n d o tal cosa p u e d e a t r ibu i r se en 

. g r a n p a r t e a q u e es ta e f i g i e p a r t i c u l a r es e n c a n t a d o r a , no es 
p r e c i s a m e n t e una in t e rp re t ac ión del t ema , ya que Ingres a p l i c ó de 
h e c h o la m i s m a f ó r m u l a a todos los t emas que pintó. 

M a d a m e R e n o i r . 

1 7 Sin e m b a r g o , no toda p i n t u r a , ni s i q u i e r a t o d o r e t r a t o d e 
m u j e r , q u i e r e ser o dec i r lo m i s m o . M a d a m e L e b l a n c d e b i ó e s t a r 
fel iz , c o n su r e t r a t o . C i e r t a m e n t e se h a b r í a s e n t i d o o f e n d i d a de 
habe r s ido p in tada c o m o Reno i r pintó a su e sposa ( I m a g e n 6). 

1 8 Al con t ra r io del de M a d a m e L e b l a n c , es te r e t ra to , por d e b a j o 
d e la s i m p l i c i d a d de su t e m a a p a r e n t e , e n c i e r r a s i g n i f i c a c i o n e s 
m á s h o n d a s . E s t a s i m p l i c i d a d es e x t r e m a . U n a m u j e r j o v e n , 
c a r i r r e d o n d a y r o b u s t a , en b l u s a y s o m b r e r o , p o s a f r e n t e a 
n o s o t r o s , son r i en t e , d e s c a n s a n d o sus m a n o s en su r e g a z o . Eso es 
todo . N o hay f o n d o de p a i s a j e , ni de h a b i t a c i ó n , ni s i qu i e ra de 
c o r t i n a j e s . La i m a g e n en te ra está pa ra n o s o t r o s ahí , de go lpe , sin 
e l a b o r a c i ó n ni d i s t r a c c i o n e s . Su a t r a c t i v o es i n m e d i a t o . Es 
luminosa, ' f r e s ca , fe l iz . 

1 9 N o o b s t a n t e q u e c i e r t o n ú m e r o de c u a d r o s de m u j e r e s 
j ó v e n e s son a legres , f r e s c o s y l u m i n o s o s , no es tán en los museos , 
¿ Q u é es lo que hace a és te solo ser tan i m p o r t a n t e que su va lor , 
e x p r e s a d o m a t e r i a l m e n t e , a l c a n c e d e c e n a s de m i l e s de d ó l a r e s ? 
¿ Q u é es lo que t iene éste y de qué ca recen las a l eg res , f r e s c a s y 
l u m i n o s a s po r t adas de las rev i s tas? ¿ Q u é es lo que hace a Reno i r 
un gran p i n t o r ? 

2 0 R e n o i r e r a un gran t écn i co , pe ro t a m b i é n lo f u e r o n c i e n t o s 
de o t ros p i n t o r e s de su g e n e r a c i ó n que pod í an hace r t o d o lo que 
q u e r í a n con una b rocha , m e n o s p in ta r c u a d r o s m a e s t r o s . Ten í a un 
gran t a l en to , p e r o no era un g e n i o . Su v ida , c o m o s e c u e n c i a de 
a c o n t e c i m i e n t o s , n o e n c i e r r a n a d a e x t r a o r d i n a r i o . D e s d e m u y 
j o v e n l u c h ó para verse a sí m i s m o acep t ado al f in c o m o un ar t is ta 
i m p o r t a n t e , p e r o t a m b i é n lo h i c i e r o n m u c h o s d e s u s 
c o n t e m p o r á n e o s c u y o s n o m b r e s han s i d o o l v i d a d o s y c u y o s 
c u a d r o s p a r e c e n a c t u a l m e n t e tan o b t u s o s y p r e t e n c i o s o s , q u e han 
s ido r e l egados en g randes can t idades en los só t anos de los m u s e o s . 

O La v ida y Renoi r . 

2 1 L a c u e s t i ó n es tan s i m p l e c o m o es to : R e n o i r e s un g ran 

p in to r p o r q u e tuvo una gozosa adorac ión por la v ida y la habi l idad 
p a r a t r a d u c i r l a en t é r m i n o s v i s u a l e s al g r a d o d e q u e t o d o s 
n o s o t r o s p o d e m o s c o m p r e n d e r l a y c o m p a r t i r l a . O t r o s h o m b r e s 
a f o r t u n a d o s han s o s t e n i d o la m i s m a fe g o z o s a . N i n g ú n o t ro p in tor 
la ha c o m b i n a d o con el don espec ia l de Reno i r de e x p r e s a r l a tan 



a b u n d a n t e m e n t e pa ra ei r e s t o de n o s o t r o s . O t r o s p i n t o r e s son 
g r a n d e s p o r r a z o n e s t o t a l m e n t e d i f e r e n t e s . E s t a g r a n d e z a 
pa r t i cu l a r es p rop ia de Reno i r . 

2 2 Su a r te brota de una f i r m í s i m a c o n v i c c i ó n en la bondad del 
m u n d o . V e la d i c h a , en su más h o n d o s e n t i d o , c o m o el e s t a d o 
n a t u r a l d e la e s p e c i e h u m a n a . La e n c u e n t r a por d o q u i e r en el 
m u n d o que lo rodea . Su arte es d i rec to , s imp le y p r o f u n d o p o r q u e 
r e f l e j a una f i l o s o f í a p e r s o n a l q u e es d i r ec t a , s i m p l e y p r o f u n d a . 
P a r a R e n o i r la v i d a es c o m o un m i l a g r o en el q u e t o m a r 
s i m p l e m e n t e pa r t e da sen t ido a la ex i s t enc i a . 

2 3 Su c u a d r o En la p r a d e r a ( I m a g e n 7) - v o l v e r e m o s d e n t r o de 
un m o m e n t o al r e t r a t o de su e s p o s a - r e s u m e su s e n t i d o de la 
d i c h a en una p a r t i c u l a r m e n t e f r e s c a y de l i c io sa p in tu ra . El l i enzo 
e s t a l l a en c o l o r . T o d o se e n c i e n d e en una f l o r i d a f e r t i l i d a d . El 
p a s t o , los á r b o l e s , el p a i s a j e en la d i s t a n c i a , las j ó v e n e s 
m u c h a c h a s , aun la luz y el a i re q u e pasan por el c u a d r o , t o d o 
florece y resp i ra en la pe r f ecc ión de un día de p r i m a v e r a . N a d a es 
d e s u s u a l ni en las m u c h a c h a s ni en la p r a d e r a d o n d e e l l a s 
d e s c a n s a n . Los t e m a s de R e n o i r n u n c a son r a ro s . P in ta c o n la 
c o n v i c c i ó n d e q u e los m á s a l t o s v a l o r e s en la v ida s o n , 
v e r d a d e r a m e n t e , t a m b i é n los m á s s i m p l e s . 

O V a l o r e s u n i v e r s a l e s . 

2 4 Pa ra R e n o i r es tos va lo res se ma te r i a l i zan y c o n c e n t r a n en la 
m u j e r - p e r o no en la m u j e r c o m o i n c i t a d o r a - ni aun c o m o ser 
i n d i v i d u a l y c i e r t a m e n t e t a m p o c o c o m o e n t e de r e c o v e c o s 
p s i c o l ó g i c o s y c a p r i c h o s d i g n o s de e x p l o r a r s e . No es n i n g u n a de 
es tas cosas , p o r q u e es a lgo más; es la fuen te de todo e n t u s i a s m o y 
v ida en el m u n d o . N i ñ o s , f l o re s y f r u t a s son c o m p a ñ e r o s na tu ra l e s 
en es ta c o n c e p c i ó n . L o s h o m b r e s de R e n o i r , c u a n d o a p a r e c e n , 
a p a r e c e n en t o d o c a s o co rno g a l a n t e a d o r e s , no c o n la f u e r z a 
a g r e s i v a del m a c h o c o n q u i s t a d o r , s i no c o m o g e n t i l e s a d o r a d o r e s 
de l p r i n c i p i o f e m e n i n o . Es es ta c o n c e p c i ó n de la m u j e r c o m o 
s í m b o l o b á s i c o u n i v e r s a l la q u e s e ñ a l a la d i f e r e n c i a e n t r e la 

i m p o r t a n c i a d e una p i n t u r a de R e n o i r y la t r i v i a l i d a d de una 
s i m p l e y l l a m a t i v a p o r t a d a de r e v i s t a , no i m p o r t a c u á n 
d i e s t r a m e n t e p u e d a es ta r e j e c u t a d a ni c o n c u á n t o éx i t o l lene su 
l i m i t a d a f u n c i ó n . , é 

' \ 
25 V o l v i e n d o a h o r a al r e t rá temele M a d a m e R e n o i r , el c u a d r o 

t iene un s e g u n d o y m á s p r b f u n f l ^ ^ s n i f l c a d o b a j o su s i g n i f i c a c i ó n 
a p a r e n t e . V i e n e a ser la i m a g e n | e ; ' u n a d iosa t e r res t re , al m i s m o 
t i e m p o q u e s i g u e s i e n d o la d i i i a s d a c o p i a de una m u c h a c h a 
e x c e p c i o n a l eon s o m b r e r o de p f c j f j ^ l ' . u n par d e rosas p r e n d i d o en 
él, En o t r a s p a l a b r a s , ©1 m e n i t } e ^ d e i c u a d r o es u n i v e r s a l en 
t é r m i n o s de lo pa r t i cu l a r , una f ó r m u l a para la i n t e r p r e t a c i ó n del 
m u n d o que . en una var ian te u o í ía , ha s ido e f e c t i v a du ran t e más 
de d o s mil años y p e r m a n e c e m * Rigorosa c o m o s i e m p r e , ¿ C ó m o 
p r o c e d e Reno i r en la c reac ión de este s í m b o l o un ive r sa l ? 

2 6 P r i m e r o , t o m a n d o su tema, jeomo ex is t í a en la na tu ra l eza , 
só lo e o m o un p u n t o de p a r t i d a ; y ^modi f i cándo lo pa ra suge r i r la 
c u a l i d a d e t e r n a que la m u j e r r e p r e s e n t a pa ra é l . Los a r t i s tas de 
t o d a s las é p o c a s ; c u a n d o buscan,Huna s i g n i f i c a c i ó n por d e b a j o de 
las s u p e r f i c i e s t r ans i t o r i a s de las c o s a s , e m p i e z a n a pensa r en 
t é r m i n o s de d i s e ñ o g e o m é t r i c o . La n a t u r a l e z a f u n d a m e n t a l de un 
s í m b o l o es tá en c ier ta f o r m a en a r m o n í a con la f i na l i dad de una 
s i m p l e f o r m a g e o m é t r i c a . P r o c ú r e s e a h o r a ver ei r e t r a t o de 
M a d a m e R e n o i r no c o m o un r e t r a to de m u c h a c h a s ino c o m o una 
e s t r u c t u r a de f u e r t e s y só l idos v o l ú m e n e s . 

2 7 E s t o s v o l ú m e n e s , e s t as f o r m a s , son m u c h o más s i m p l e s que 
u n a r e p r o d u c c i ó n l i t e ra l d e la a p a r i e n c i a q u e la m o d e l o p u d o 
habe r t en ido . Tal c o m o Reno i r los d i b u j ó , el ros t ro y la c o p a del 
s o m b r e r o d e s c r i b e n un s ó l i d o ó v a l o r e g u l a r ( I m a g e n 8). N o es 
a c c i d e n t a l q u e r ep i t a en el ala del s o m b r e r o su p r imer ó v a l o en 
d i r ecc ión opues t a . Y la masa de ta f i gu ra , si s e g u i m o s una l ínea a 
lo la rgo de los h o m b r o s y de los b razos , se ap rox ima a m e d i o óva lo 
d e la m i s m a f o r m a , a u n q u e m á s - g r a n d e y un p o c o i r r e g u l a r . El 
c u e l l o e s un c i l i n d r o , y e s ta m i s m a f o r m a v i g o r o s a es r e p e t i d a , 
a u n q u e no tan obv ia ni to t a lmen te , en los brazos . 

7 9 J V. 
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Si un tal anál is is suena a r t i f i c ioso es po rque el e f e c t o total de 
una obra d e ar te es m á s que la s u m a de ios m e d i o s t é c n i c o s 
u t i l i z a d o s para r e a l i z a r l a . La c u e s t i ó n es que R e n o i r r e d u c e su 
t e m a a m a s a s a m p l i a s , s ó l i d a s y s i m p l e s p o r q u e t a l e s f o r m a s 
s u g i e r e n v a l o r e s e t e r n o s . 

La i m a g e n c o m b i n a un s e n t i d o de v ida l lena de a n i m a c i ó n 
c o n su e s t ab i l idad . M u c h o de es ta vida p rov iene del r ico e sp lendor 
del p i g m e n t o . El c u a d r o se ver ía r u i n o s a m e n t e t r a n s f o r m a d o si se 
v o l v i e s e a p intar con la casi f r ía prec is ión ap rop i ada para M a d a m a 
L a b l a n c o con la suavidad de un Whis t le r . Es dif íc i l deci r por qué la 
p in tu ra de Renoi r t iene tanta v i ta l idad. Es una cues t ión de " t o q u e " , 
e s a d e s e s p e r a c i ó n del c r í t i co ana l í t i co , ese f r a c a s o del f a l s i f i c a d o r , 
e s a p r i m o g e n i t u r a del p in to r na tu r a l , y pa ra el o b s e r v a d o r esa 
f u e n t e d i rec ta de c o m u n i c a c i ó n con el ar t is ta . 

En c u a n t o al lugar y al t i e m p o que r e f l e j a , el c u a d r o es 
f r a n c é s de todo a todo. La vene rac ión mís t i ca o cas i mí s t i ca a la 
m u j e r e s un f a c t o r c o n s t a n t e e n - e l ar te f r a n c é s , e x p r e s a d o en 
f o r m a s q u e van de las e s t a t u a s m e d i e v a l e s de la V i rgen a los 
r e t r a to s a l egó r i cos de las co r t e sanas deí s iglo XVI I I . A s i m i s m o , en 
e l c o r a z ó n de la v ida f r a n c e s a hay amor y r e s p e t o a las c o s a s 
s i m p l e s . R e n o i r es tá en l ínea d i r ec t a con a m b a s t r a d i c i o n e s a la 
vez , pero las exp resa en t é rminos de su p rop io s iglo. El s iglo XIX 
n o puso su fe en los mis te r ios m e d i e v a l e s ni en los r e f i n a m i e n t o s 
de l s ig lo XVI I I . Su ve rdade ra fe e s t aba en lo c o m ú n . As í la de 
Reno i r . Pe ro él l evan ta lo c o m ú n al r e ino de lo ideal y rea l iza la 
h a z a ñ a ad ic iona l de hace r lo sin pé rd ida de la i n t imidad . 

M u j e r c o n c r i s a n t e m a s . 

Al c o n s i d e r a r el c u a d r o de Reno i r c o m o si hub ie se log rado 
u n a e s p e c i e de p e r f e c c i ó n , c o m o c i e r t a m e n t e lo h izo , pa rece r í a que 
no h e m o s d e j a d o nada para rea l izar a los o t ros re t ra tos f e m e n i n o s . 
S in e m b a r g o , es g lo r i a del a r t e de la p in tu r a o f r e c e r no una 

per fecc ión ú n i c a s ino una p l u r a l i d a d de p e r f e c c i o n e s . V a m o s a 
compara r el c u a d r o de Reno i r con u n o de su a m i g o y e s t r i c t o 
c o n t e m p o r á n e o , E d g a r D e g a s c u y a M u j e r con c r i s a n t e m a s ( I m a g e n 
9), fue p in tado a pocos k i lómet ros y a pocos años del Renoi r . 

P o d e m o s i m a g i n a r \o que Reno i r habr ía h e c h o con el t ema . 
Mujer y f l o r e s se habr ían f u n d i d o en un e s p l e n d o r o s o s í m b o l o de 
generosa d i c h a . Pe ro , tal i n t e rp re t ac ión era i m p o s i b l e para D e g a s , 
éste e r a tan e s c é p t i c o de la b o n d a d de la v i d a c o m o R e n o i r 
a f i rmador de e l la . 

O Degas y la duda . 

El a r t e de D e g a s r e v e l a a un h o m b r e e s e n c i a l m e n t e 
pes imis ta . N o t iene la c e r t i d u m b r e de c o n o c e r el s i g n i f i c a d o de la 
vida, ni s i qu i e ra de que es te s i g n i f i c a d o ex i s t a . D u d a de todo , 
excepto de la fascinaciÓR de la vida c o m o un c o n t i n u o , a u n q u e 
azaroso e s p e c t á c u l o que él capta sin la m e n o r duda . Se absorbe en 
la vis ión de la gen te - p r i n c i p a l m e n t e de las m u j e r e s - e n t r e g a d a a 
sus q u e h a c e r e s co t i d i anos . Puede ser d e s c r i t o c o m o un a p a s i o n a d o 
e s p e c t a d o r . Su s e n s i b i l i d a d a c o g e a los s e r e s h u m a n o s c o m o 
f e n ó m e n o s p s i c o l ó g i c o s más que c o m o masas de p r o t o p l a s m a (as í 
debieron pa rece r l e las m u j e r e s de Reno i r ) . C o m o R e n o i r , Degas es 
un f r a n c é s del s iglo XIX, f a s c i n a d o por la m u j e r y por lo c o m ú n . 
Pero es un t ipo de h o m b r e d i s t in to de Reno i r , y va a r e f l e ja r es tos 
temas de un m o d o con t ra r io . 

4 M u j e r con c r i s a n t e m a s es una b r i l l an te c o m p o s i c i ó n e x c é n t r i -
ca. Por lo genera l , en los re t ra tos , el r e t ra tado ocupa el cen t ro de 
la te la . D e g a s lo a l e j a a una de las o r i l l a s . N o r m a l m e n t e , el 
r e t r a t a d o m i r a d i r e c t a m e n t e al o b s e r v a d o r o ve a l g ú n o b j e t o 
dent ro del m a r c o , o, a lo s u m o , mi ra s o ñ a d o r a m e n t e al e s p a c i o . 
Esta m u j e r mi ra hac ia a f u e r a a lgo l e j ano que les es a p a r e n t e m e n t e 
f ami l i a r , pe ro que r e su l t a i m p o s i b l e de i d e n t i f i c a r , a t o r m e n t a d o -
ramen te i d e n t i f i c a b l e para noso t ro s ( I m a g e n 10). El r e t r a to c o m ú n 
d ispone sus m á s b r i l l an tes c o l o r e s y sus c o n t r a s t e s m á s v i g o r o s o s 
de m o d o de a s e g u r a r al r e t r a t ado su l e g í t i m o c l i m a x de in t e ré s . 



Pero, Degas no sólo coloca en el centro de su cuadro una bri l lante 
exp los ión de f lo res s ino que a r r incona a su pe r sona j e con t ra el 
marco . A s i m i s m o , pinta a la muje r e n . una m o n o c r o m í a virtual y 
de j a par te de su ros t ro ocul to por una de sus manos . V i o l a n d o 
todas las reglas usuales de la compos ic ión de retratos, Degas logra 
un e sp lénd ido cuadro, superior a todo lo que, s iguiéndolas , logra la 
mayor ía de los p in tores . 

O Vida en f r a g m e n t o s . 

5 ¿Por qué c o m p o n e de es ta manera e x c é n t r i c a ? Po rque ahí 
d o n d e Reno i r c o m p u s o para c rear una exp res ión de e s t ab i l i dad 
e t e r n a , ah í nos ob l i ga Degas a sen t i r que h e m o s t r o p e z a d o 
casua lmen te con la muje r de las c r i san temas . Ahí d o n d e Renoir es 
e m b r i a g a d o por la vida en su total idad, Degas es fasc inado por sus 
f r a g m e n t o s . C o m p u s o la mayor ía de sus cuadros , c o m o éste, c o m o 
si f ue sen f r agmen tos de compos i c iones más ampl ias . Sin e m b a r g o , 
p a r a d ó j i c a m e n t e , e s t e e f e c t o c a s u a l e s t á g o b e r n a d o 
me t i cu losamen te . Degas nunca cae en la t rampa de la novedad por 
la n o v e d a d . Sus c o m p o s i c i o n e s son s i e m p r e tan só l ida s c o m o 
or ig ina les , tan sa t i s fac tor ias c o m o es t imulan tes . 

6 H e m o s visto a Renoir r enunc iando a todo fondo en el retrato 
de su e sposa para r e fo rza r la un ive r sa l idad de la imagen . Un 
f o n d o e spec í f i co t iende a def in i r t i empo y espacio , r educ i endo así 
la i n t e m p o r a l i d a d e i n e s p a c i a l i d a d p r o p i a de t o d o s í m b o l o 
u n i v e r s a l . Es na tu ra l que Degas , i n t e r e s a d o en la vida c o m o 
e s p e c t á c u l o t rans i tor io , de f ina c l a ramen te el lugar y el m o m e n t o . 
En M u j e r con c r i s a n t e m a s p o d e m o s d e d u c i r e l e m e n t o s tan e spec í -
f icos c o m o el nivel social y la situación económica del personaje de 
m o d o tan p r e c i s o c o m o lo h i c i m o s en M a d a m e L e b l a n c . Pe ro 
s a b e m o s t amb ién que la M u j e r con c r i s a n t e m a s es una p e r s o n a 
capaz de pensa r y ac tuar en d e t e r m i n a d o s sen t idos y en c ier tas 
c i r c u n s t a n c i a s . 

\ 1 Sin embargo , después de todo, s igue s iendo en igmát ica , c o m o 
seguramen te quiso Degas que lo fuera . Medio se esconde y medio 

se ríe, lo que puede ser un med io bur la r se . Por su e lus iv idad 
f emen ina es COíuO aquel la otra muje r qi. nos es conoc ida en el 
más f u m o s o i c t r a to del m u n d o , p in tada ce rca de c u a t r o s ig los 
a t r á s : la M u j e r c o n c r i s a n t e m a s es la M o n n a L isa de l s i g lo X I X . 

M o n n a L isa , lo p r o p i o d e l R e n a c i m i e n t o . 

3 8 M o n n a L isa , de L e o n a r d o da Vinc i , ( Imagen 11), c o m o el 
Renoir y el Degas que acabamos de ver, es sólo secundar i amen te 
una represen tac ión de la muje r que posa, cuya ident idad ha s ido 
ob je to de innumerab les e specu lac iones . Pero la ve rdadera mode lo , 
si es que hubo a lguna, carece de impor tanc ia . M o n n a Lisa es una 
persona l idad c reada por Leonardo da Vinci. 

3 9 Es un cuadro ext raño. Y mucho de este carác te r ex t raño ha 
s ido obra del t i empo. Las ce jas están rasuradas , y la f ren te , muy 
levan tada hacia atrás, rasurada o depi lada c o n f o r m e a la moda de 
la época . El ves t ido , t ea t ra lmente r ico para noso t ros , puede estar 
h e c h o t amb ién a la m o d a . Pero es tas son las c o n s i d e r a c i o n e s 
m e n o r e s . El o b s t á c u l o grave con que t rop ieza c u a l q u i e r a para 
en tender la M o n n a Lisa es que ha s ido d e m a s i a d o f a m o s a duran te 
d e m a s i a d o t iempo. Tantas l eyendas f ami l i a res y tantas c o n j e t u r a s 
se han acumulado en torno a ella, que es impos ib le verla con una 
mirada f resca . Jamás la vemos por vez pr imera; s iempre ha es tado 
de vuelta. Ya no es un cuadro, es una inst i tución. 

O Mitos en torno a la Monna Lisa. 

4 0 La leyenda más irri tante respecto a Monna Lisa es la de que 
los ojos " te s iguen alrededor del cuar to" por algún modo secreto de 
pintar sólo conocido por Leonardo y único en este cuadro. Los ojos 
de c u a l q u i e r r e t r a to en que el p e r s o n a j e vea d i r e c t a m e n t e al 
e spec tador parecen seguir lo , no importa la inept i tud con que haya 
s ido p in tado . Hay, luego, la supers t ic ión de que los labios, si se 
mi ran f i j a m e n t e por t i e m p o s u f i c i e n t e , " c o m i e n z a n a s o n r e í r " . 
Cua lqu i e r ob j e to mi rado con f i j eza y en g rado e x t r e m o parece 



c a m b i a r en una u o t ra f o r m a , e s p e c i a l m e n t e si uno lo e s p e r a . 
A s i m i s m o , y por desgrac ia , la M o n n a Lisa es l l amada con f r e c u e n c i a 
la p i n t u r a m a s g r a n d e del m u n d o . N i n g u n a p in tu ra p u e d e ser la 
m á s g r a n d e del m u n d o , p o r q u e no hay una p a u t a ú n i c a de 
p e i f e c c i ó n . Si tal pa t rón pud ie se exis t i r , sería d i f í c i l ver c ó m o una 
p in tu ra tan a m b i g u a c o m o la M o n n a Lisa p u d i e s e r e p r e s e n t a r l o . 

4 1 T a l e s d i f i c u l t a d e s e x p l i c a n por q u é los e s f u e r z o s p a r a 
i n t e r p r e t a r l a p i n t u r a l l e g a n a d e g e n e r a r en d i v a g a c i o n e s 
l i t e r a r i a s c o m o n o t o r i a m e n t e la de W a l t e r P a t e r , q u e se ha 
conve r t i do en el e j e m p l o t íp ico de lo que no es la cr í t ica de arte: 

4 2 E s m á s v ie j a q u e las r o c a s e n t r e l as c u a l e s p o s a ; 
c o m o el vampi ro , ha m u e r t o m u c h a s v e c e s y a p r e n d i d o los 
s e c r e t o s d e las t u m b a s ; h a s ido b u c e a d o r a en los m a r e s 
p r o f u n d o s y l leva c o n s i g o la c a r g a d e s u s p a s a d o s d í a s ; 
t r a f icó e x t r a ñ a s t e l a s c o n los m e r c a d e r e s d e O r i e n t e , y, 
c o m o L e d a , f u e la m a d r e d e H e l e n a d e T roya , y c o m o 
S a n t a Ana , la m a d r e d e María ; t odo e s t o le e s propio c o m o 
t a m b i é n el s o n i d o d e las l iras y l as f l a u t a s , y só lo v ive 
e n la d e l i c a d e z a con q u e s e m o d e l a r o n s u s c a m b i a n t e s 
l í n e a s y s e m a t i z a r o n s u s p á r p a d o s y s u s m a n o s . 

C o m p a r a c i ó n de D e g a s c o n L e o n a r d o . 

4 3 Sea de e l lo lo que fue re , nues t ro p r o b l e m a es las s e m e j a n z a s 
y d i f e r e n c i a s , a c u a t r o s ig los de d i s t anc ia , en t re la M o n n a Lisa y la 
M u j e r con c r i s a n t e m a s , c o m o e j e m p l o s del m o d o c o m o los c u a d r o s 
r e f l e j an el t i empo y el lugar de su c reac ión . 

4 4 El c u a d r o d e D e g a s h u b i e s e s ido i n c o n c e b i b l e p a r a un 
h o m b r e de l R e n a c i m i e n t o i t a l i a n o . H u b i e s e s i d o una h e r e j í a 
in te lec tua l suger i r a L e o n a r d o que una p in tura c o m o la M u j e r con 
C r i s a n t e m a s , q u e e n f a t i z a d e l i b e r a d a m e n t e lo t r a n s i t o r i o , lo 
c a s u a l , lo c o t i d i a n o , p u d i e s e se r r e a l m e n t e tan e f e c t i v a pa ra 
suger i r el ca rác t e r e n i g m á t i c o de la m u j e r c o m o la M o n n a Lisa c o n 
su i d e a l i z a c i ó n . El h o m b r e del R e n a c i m i e n t o p e r s e g u í a un ideal y 
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este ideal era el o rden . Leona rdo , c o m o Degas , sent ía la f a sc inac ión 
del n a n d o , pe ro , h o m b r e del R e n a c i m i e n t o , se n e g a b a a acep ta r 
sus a c c i d e n t e s , sus i m p e r f e c c i o n e s , su c o n f u s i ó n , su d i s c o r d i a . 
M o n n a Lisa es tá p u r i f i c a d a de toda a l u s i ó n a lo t e m p o r a l , a lo 
aza roso , a lo ord inar io . El c u a d r o t iene tanto r eposo que , a su lado, 
la M u j e r con c r i s a n t e m a s pa rece vivir , y hay en él tal c a r e n c i a de 
p r e o c u p a c i ó n por el m o m e n t o q u e , c o m p a r a t i v a m e n t e , el c u a d r o 
de Degas se nos hace un c o m e n t a r i o de la e v a n e s c e n c i a de la vida. 

4 5 Po r e x t r a ñ o q u e p a r e z c a , e s p o s i b l e h a c e r h o n e s t a m e n t e 
a l g u n o s p a r a l e l o s d i r ec tos en t re el r e t r a to de M a d a m e R e n o i r y el 
de M o n n a Lisa. Lo que hemos d i cho acerca del óva lo de la c a b e z a 
en el cuad ro de Renoi r , los c i l indros del cue l lo y de los brazos y la 
masa del res to de la f igura , es ap l icab le t ambién a las f o r m a s en la 
M o n n a Lisa. Pe ro , en lugar de la i m a g e n v i g o r o s a del c u a d r o de 
R e n o i r , t e n e m o s en el de L e o n a r d o una i m a g e n s u t i l , c a s i 
s o c a r r o n a y m ó r b i d a . C o r r e s p o n d i e n t e m e n t e , las f o r m a s en el 
c u a d r o de Reno i r nos dan el f r en t e , son rec tas , en tanto que en la 
M o n n a Lisa se d e s v í a n y g i r an . L e o n a r d o p r e s e n t a el r o s t r o de 
M o n n a Lisa desde un ángu lo , gira el c u e r p o hac ia ot ro , d e s v í a los 
b r a z o s t o d a v í a hac i a un t e r c e r o 'para q u e las b l a n d a s , c u r i o s a s 
m a n o s r e t o r n e n a la m i s m a pos i c ión f r o n t a l del r o s t r o . ( I m a g e n 
12) . ; 

4 6 Si L e o n a r d o q u i s o h a c e r a la M o n n a L i s a s í m b o l o de 
m i s t e r i o s i n t e m p o r a l e s , el p a i s a j e de l f o n d o j u e g a un p a p e l 
i m p o r t a n t í s i m o en e s t a e x p r e s i ó n . E s t o p a r e c e c o n t r a d e c i r en 
ve rdad lo q u e d i j i m o s j u s t a m e n t e en r e l a c i ó n con el c u a d r o de 
R e n o i r y del D e g a s en el s e n t i d o de que los f o n d o s r e d u c e n la 
un ive r sa l i dad al de f in i r t i e m p o y lugar . Pero , L e o n a r d o i nven tó un 
p a i s a j e mi t ad f a n t á s t i c o y mi tad l óg i co , en que t an to el t i e m p o 
c o m o el l u g a r son m i s t e r i o s o s . La c a b e z a de M o n n a Lisa s e 
a r m o n i z a c o n el f o n d o , c o m p a r t e s u s c u a l i d a d e s , c o m o , 
c a b a l m e n t e , M a d a m e Leb lanc c o m p a r t e la e l e g a n c i a a la m o d a de 
los d i s t in tos acceso r ios del re t ra to . 



C u a t r o p i n t o r e s , c u a t r o p e r s o n a l i d a d e s . 

, 7 M a d a m e Leblanc , M a d a m e Renoir , la Muje r con Cr i san temas 
y M o n n a Lisa . Ingres pudo haber h e c h o a c u a l q u i e r a de es tas 
mu je r e s en una e f ig ie cau t ivadora ; Renoir , a cua lesqu ie ra de el las, 
c o m o una d iosa ter res t re ; Degas , a cua lqu i e r a de e l las , con una 
i nd iv idua l idad total d e n t r o de un m u n d o f r a g m e n t a d o ; L e o n a r d o , 
a cua lesquie ra de el las, c o m o un en igma ideal izado. El tema de un 
cuadro es sólo un punto de par t ida para todo lo que el pintor t iene 
que deci r . 
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R C T I U I D R D E S 

R c t i u i d a d N o . 5 . 1 

C o n t e s t a las s i g u i e n t e s p r e g u n t a s . 

1. Anota r t r e s d e f i n i c i o n e s d e p in tura . 

2. ¿ C ó m o pe rc ibe la mayor pa r t e d e la g e n t e u n a p i n t u r a 9 



3 ¿ C u a n d o c o n s i d e r a , la m a y o r p a r t e d e la g e n t e q u e un c u a d r o e s 
b u e n o " 9 

4. ¿ C u á l e s el p u n t o d e pa r t i da p a r a " toda" p i n t u r a ? 

5. M e n c i o n a el t e m a de l c u a d r o i n c o r r e c t a m e n t e c o n o c i d o c o m o ¡a 
" M a d r e d e Whis t le r" . 

6. ¿ P o ' Qué n o s c o n m u e v e el t e m a d e e s t e c u a d r o 9 

7. ¿ C u á l e s el t í tulo c o r r e c t o del c u a d r o p i n t a d o por W h i s t l e r ? 

.i,ví. V» H f B i 

e l e m e n t o s i n t eg ran su v e r d a d e r o t e m a ? ; 

— 
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¿Por qué se considera que es un c u a d r o d e calidad e 

1 0 . A p r e c i a n d o e l c u a d r o d e J a m e s Abbo t Whis t l e r , ¿ a q u e s e l l a m a 
" c o m p o s i c i ó n " ? 



1 1 . A d e m á s de l t e m a , ¿ q u é o t r o e l e m e n t o p u e d e d e s c u b r i r el 
e s p e c t a d o r ai ap r ec i a r un c u a d r o ? 

12 . ¿ Q u é o p i n i ó n t i e n e la e s c u e l a a b s t r a c t a d e los p i n t o r e s 
c o n t e m p o r á n e o s s o b r e el ma te r i a l t e m á t i c o ? 

13 . ¿ Q u é s e q u i e r e dec i r c u a n d o s e a f i r m a q u e la p i n t u r a e s 
i n t e r p r e t a c i ó n y no imi t ac ión? 

14 . ¿ Q u i é n e s el au to r del c u a d r o " M a d a m e Leb lanc"? 

1 5 . ¿ C u á l e s la virtud propia d e toda b u e n a p in tu ra? 

1 6 . ¿ Q u i é n e s el autor del cuad ro " M a d a m e Renoir"? 

1 7 . ¿ Q u é e s lo q u e h a c e a Renoir un gran pintor? 

1 8 . ¿ C ó m o c o n c e p t ú a Renoir a la m u j e r ? 

1 9 . ¿ C u á l e s e l f ac to r c o n s t a n t e q u e s e p u e d e dist inguir e n el a r t e 
f r a n c é s ? 

2 0 . ¿ Q u i é n e s el au tor del c u a d r o "Mujer con c r i s a n t e m a s " ? 



2 1 . M e n c i o n a a l g u n a s d i f e r e n c i a s p s i c o l ó g i c a s e n t r e Reno i r y E d g a r 

Degas? 

2 2 . ¿ P o r q u é s e c o n s i d e r a q u e , en la m a y o r í a d e s u s p in tu ras , D e g a s 
e s f a s c i n a d o por los f r a g m e n t o s ? 

2 3 . ¿ Q u é e l e m e n t o s e s p e c í f i c o s p o d e m o s deduc i r oel c u a a r o a e D e g a s 
" M u j e r c o n c r i s a n t e m a s " ? 

2 4 . ¿ Q u i e n e s el au tor del c u a d r o "Monna Lisa"? 

¡5. Menciona algunos de los mitos que se han creado en torno a la 
"Monna Lisa". 

26. ¿Qué seme janzas o diferencias existen entre D e g a s y Leonardo 9 

27, A n o t a t res c a r a c t e r í s t i c a s q u e se p u e d e n Inferir d e la 
observación de " M a d a m e Leblanc" de Ingres. 



28. A n o t a t res caracter ís t icas que se p u e d e n in fe r i r d e la 
observación d© Madame Renoir. 

flctiuidad No. 3 . 2 

R e l a c i o n a el n o m b r e de cada p i n t o r 
c o n el e n u n c i a d o q u e e « p r e s a u n a c a r a c t e r í s t i c a s u y a . 

A) EDGAR DEGAS. C) PIERRE AUGUSTE RENOIR. V 

B) LEONARDO DA VINCI. D) JAMES WHISTLER. 

E) JEAN INGRES. 

1. ( ) F u e el m á s e m i n e n t e re t ra t is ta d e su t i empo . 

2 . ( ) S u s d e s c u b r i m i e n t o s e i n v e n t o s an t i c ipa ron a l g u n o s d e los 

m á s i m p o r t a n t e s d e los s ig los s i g u i e n t e s . 

3 . ( ) C o m p u s o la m a y o r í a d e s u s c u a d r o s c o m o si f u e s e n 
f r a g m e n t o s d e c o m p o s i c i o n e s m á s a m p l i a s . 

4 . ( ) A m ó a p a s i o n a d a m e n t e la v i d a y lo reflejó en su a r t e 

o ® o ® o ® o 

Terna 4 

Henry M 
del ari 

o o r e o las b a r r e r a s 
te c o n t e m p e r a r e n 

Análisis del público asistente a una exposición de arte 
en el Museo de Ane Moderno (MAM) de la Ciudad de México. 

Investigación a cargo de Néstor García Canclini 

Tomado del libro El público como propuesta, pp. 103-124. te 

f V 
P e r f i l d e l p ú b l i c o . 

S e es t ima que en el lapso de es ta : ,expos ic ión , que se presentó en 
el M u s e o de Arte M o d e r n o del 4 de oc tubre de i 982 al 24 de 
e n e r o de 1983, a s i s t i e ron a p r o x i m a d a m e n t e 1 8 0 , 0 0 0 p e r s o n a s . 
Es te m u s e o no t iene c ó m p u t o de v is i tantes d i f e renc iado por sala, 
ni un reg i s t ro exac to del n ú m e r o global que rec ib ió en d icho 
p e r i o d o , pe ro r ea l i z a la e s t i m a c i ó n m e n c i o n a d a a pa r t i r del 
n ú m e r o de bo le tos vend idos du ran t e la e x p o s i c i ó n . El total de 
boletos de ent rada abarca los vis i tantes a cua lquier sala del M A M , 
pe ro a la vez no inc luye a qu i enes i ng re sa ron sin pagar : con 
c r e d e n c i a l e s , g r u p o s e s c o l a r e s , e t c é t e r a . Pa ra e s t a e n c u e s t a 
e n t r e v i s t a m o s a 97 pe r sonas , de las cua l e s un 32% as i s t ió en 
domingos , 31% en sábados y 37% en días hábiles. Esos porcenta jes 
c o r r e s p o n d e n , a p r o x i m a d a m e n t e , a la p r o p o r c i ó n de a s i s t e n t e s 
e s t i m a d a en d i f e r e n t e s m o m e n t o s d e la s e m a n a ^ en las 
o b s e r v a c i o n e s que e f e c t u a m o s d u r a n t e los p r i m e r o s d ías de ¡a 
e x p o s i c i ó n . 



2 8 . A n o t a t res c a r a c t e r í s t i c a s q u e se p u e d e n inferir de la 
observación d© M a d a m e Renoir. 
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R e l a c i o n a e l n o m b r e de c a d a p i n t o r 
c o n e l e n u n c i a d o q u e e « p r e s a u n a c a r a c t e r í s t i c a suya. 

A) EDGAR DEGAS. C) PIERRE AUGUSTE RENOIR. V 

B) LEONARDO DA VINCI. D) JAMES WHISTLER. 

E) JEAN INGRES. 

1. ( ) F u e el m á s e m i n e n t e re t ra t i s ta d e su t i empo . 

2. ( ) S u s d e s c u b r i m i e n t o s e i n v e n t o s an t i c ipa ron a l g u n o s d e los 

m á s i m p o r t a n t e s d e los s ig los s i g u i e n t e s . 

3 . ( ) C o m p u s o la m a y o r í a d e s u s c u a d r o s c o m o si f u e s e n 
f r a g m e n t o s d e c o m p o s i c i o n e s m á s amp l i a s . 

4 . ( ) Amó a p a s i o n a d a m e n t e la vida y lo reflejó en su a r t e 
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Análisis del público asistente a una exposición de arte 
en el Museo de Arte Moderno (MAM) de la Ciudad de México. 

Investigación a cargo de Néstor García Canclini 

Tomado del libro El público como propuesta, pp. 103-124. te 

f V 
P e r f i l de l p ú b l i c o . 

S e es t ima que en el lapso de es ta : ,expos ic ión , que se presentó en 
el M u s e o de Arte M o d e r n o del 4 de oc tubre de i 982 al 24 de 
e n e r o de 1983, a s i s t i e ron a p r o x i m a d a m e n t e 1 8 0 , 0 0 0 p e r s o n a s . 
Este m u s e o no t iene c ó m p u t o de v is i tantes d i f e renc iado por sala, 
ni un reg i s t ro exac to del n ú m e r o global que rec ib ió en d icho 
p e r i o d o , pe ro r ea l i z a la e s t i m a c i ó n m e n c i o n a d a a pa r t i r del 
n ú m e r o de bo le tos vend idos du ran t e la e x p o s i c i ó n . El total de 
boletos de ent rada abarca los vis i tantes a cua lquier sala del M A M , 
pe ro a la vez no inc luye a qu i enes i ng re sa ron sin pagar : con 
c r e d e n c i a l e s , g r u p o s e s c o l a r e s , e t c é t e r a . Pa ra e s t a e n c u e s t a 
e n t r e v i s t a m o s a 97 pe r sonas , de las cua l e s un 32% as i s t ió en 
domingos , 31% en sábados y 37% en días hábiles. Esos porcenta jes 
c o r r e s p o n d e n , a p r o x i m a d a m e n t e , a la p r o p o r c i ó n de a s i s t e n t e s 
e s t i m a d a en d i f e r e n t e s m o m e n t o s d e la s e m a n a ^ en las 
o b s e r v a c i o n e s que e f e c t u a m o s d u r a n t e los p r i m e r o s d ías de ¡a 
e x p o s i c i ó n . 



TABLA 1, GRUPOS DE EDAD 

Edad Frecuencia 

15 a 19 31% 
20 a 24 20% 
25 a 29 17% 
30 a 39 16% 
40 a 49 6% 

50 • 10% 

C o m o vemos, el 84% del públ ico osciló entre los 15 y los 39 
años , s iendo no to r iamente más fuer te la as i s tenc ia entre 15 y 19. 
A med ida que a scendemos en edad, d i sminuyen los porcen ta jes . 

TABLA 2, NIVEL DE ESCOLARIDAD 

Escolar idad Frecuencia 

Estudios universitarios 
humanís t i cos te rminados 23% 

Estudios universitarios 
humanís t icos no terminados 16% 

Estudios universitarios 
c ient í f icos terminados 13% 

Estudios universi tarios 
científ icos no terminados 7% 

P r e p a r a t o r i a 6% 

S e c u n d a r i a 16% 

P r i m a r i a 11% 

Otros 8% 

3 T a n t o los e s t u d i o s r e a l i z a d o s - c o m o los i n d i c a d o r e s 
o c u p a c i o n a l e s reve lan que la m a y o r í a de los a s i s t en t e s f u e de 
f o r m a c i ó n u n i v e r s i t a r i a (el 5 9 % ) , con a m p l i o p r e d o m i n i o de 
qu ienes e fec tua ron carreras humanís t i cas (39%) . Es notable el al to 
p o r c e n t a j e de los v is i tantes que eran e s tud ian te s en el m o m e n t o 
de la expos ic ión : 49%; un 24% dec la ró ser p ro fes ion i s t a . N inguna 
de las res tantes ocupac iones sobrepasó el 6%. 

4 O b s e r v e m o s en la tab la III un pape l i m p o r t a n t e de los 
medios mas ivos : la TV y la prensa suman 43%. Sin embargo , existe 
un r e l a t i v o e q u i l i b r i o con la s u m a de las d e m á s f o r m a s de 
c o m u n i c a c i ó n . 

5 Dado que el M A M se halla en el Bosque de Chapu l t epec y 
q u e la m a y o r í a de los v i s i t an tes f u e en fin de s e m a n a a la 
expos ic ión , es notable que el 70% haya ido sólo a visitar el Museo. 
A s i m i s m o , es s ign i f i ca t ivo que, hab iendo co inc id ido la expos ic ión 
de M o o r e durante varias semanas con la de P icasso , rea l izada por 
el Museo T a m a y o a 300 metros , en el m i smo Bosque , sólo el 14% 
de los as is tentes al M A M haya visi tado el m i smo día la muest ra de 
Picasso . Esto indica, por una parte, que la mayor ía de los visi tantes 
d e M o o r e p r o g r a m ó e s p e c i a l m e n t e su c o n c u r r e n c i a a e sa 
e x p o s i c i ó n ; pero , al m i s m o t i empo , reve la que una par te mín ima 
de los e s p e c t a d o r e s de P i ca s so -que es tuv ie ron ce rca del med io 
mil lón- se interesó por Moore . 

6 La observac ión anter ior se re lac iona con el hecho de que el 
5 1 % de los visi tantes de Moore iban por pr imera vez al Museo de 
Ar te M o d e r n o , o sea que la mitad del púb l ico de Moore fue de 
neóf i tos o personas sin hábi to de as is tencia al museo . 



TABLA 3. 

MEDIOS POR LOS QUE SE ENTERARON DE LA EXPOSICION 

M e d i o F r e c u e n c i a 

T e l e v i s i ó n 28% 

P r e n s a 15% 

R e c o m e n d a c i ó n amigos 15% 

Aviso en la calle 12% 

Me enviaron de la escuela 13% 

Rad io 7% 

Pasé y me interesó ent rar 8% 

Aviso en cent ro de t raba jo 2% 

7 En c u a n t o a la f o r m a en que se r ea l i za ron la vis i ta y 
e x p o s i c i ó n , e s tuv i e ron equ i l i b r adas las c i f r a s de los que fueron 
con la famil ia (31%), con amigos (33%) y solos (30%). 

8 En síntesis, el públ ico de Moore fue en su mayor ía en fin de 
s e m a n a ; se t ra ta de j ó v e n e s en t re 15 y 29 años ( 6 8 % ) , con 
f o r m a c i ó n u n i v e r s i t a r i a , p r e f e r e n t e m e n t e de h u m a n i d a d e s , 
a t ra ídos , en gran med ida , por los med ios mas ivos , y que fueron 
e s p e c i a l m e n t e a esta expos ic ión . 

¿ Q u é o f r e c í a la e x p o s i c i ó n ? 

9 B á s i c a m e n t e , se p resen taba a M o o r e c o m o un escu l to r . Se 
e x h i b i e r o n 145 e s c u l t u r a s , 88 d i b u j o s y 4 6 o b r a s g r á f i c a s 
( l i t o g r a f í a s y a g u a f u e r t e s ) . A d e m á s de la s u p e r i o r i d a d n u m é r i c a 
de las escu l tu ras , su mayor t a m a ñ o y su lugar d e s t a c a d o por la 
m u s e o g r a f í a i nd i caban q u e esas p i eza s d e s e m p e ñ a b a n el pape l 
p r o t a g ó n i c o de la mues t ra . Hay que dec i r , inc lus ive , q u e m u c h o s 
de los d ibu jos son, c o m o Moore los t i tula, " ideas para escu l tu ras" . 
También la publ ic idad en los per iódicos y la te levis ión, el a f i che y 
el c a t á l o g o de la mues t ra a s ignaban ese papel cent ra l a la obra 
e scu l tó r i ca . En el ca t á logo se seña laba q u e " H e n r y Moore es el 
escu l tor viviente de mayor re l ieve hoy en d ía" y se dec ía que "su 
r e c o n o c i d a deuda con la e scu l tu ra p r e h i s p á n i c a " era uno de sus 
p r inc ipa le s a t rac t ivos para el púb l ico mex icano . E f e c t i v a m e n t e , las 
co inc idenc ia s fo rma les del Chac -Mool con las f igu ras rec l inadas de 
M o o r e y de ot ras p iezas p r e c o l o m b i n a s con obras de su p r imer 
pe r i odo son muy ev iden tes . 

1 0 T a n t o la i n f l u e n c i a pe r iod í s t i c a c o m o la pos i c ión de los 
c r í t i cos r ep resen taban un m o d o común de mirar la exh ib ic ión de 
M o o r e en el a m b i e n t e de la p lá s t i ca m e x i c a n a : se supon ía que 
d i c h o e scu l to r es tá r e c o n o c i d o hace t i e m p o c o m o par te del arte 
c o n t e m p o r á n e o y por t an to su p r o p u e s t a e s t é t i c a no p r e s e n t a 
d i f i cu l t ades serias de comprens ión ni d u d a s acerca de su va lor . 
Fue , a d e m á s , una de las expos i c iones de arte más p r o m o v i d a s y 
d i f u n d i d a s en México en los ú l t imos años. El Inst i tuto Nacional de 
Be l l a s Ar tes usó a m p l i a m e n t e los med ios m a s i v o s y, con vas to 
a p o y o a la prensa , sugir ió que la visita de la obra escu l tó r ica de 
M o o r e era un acon tec imien to nac ional . 

1 1 Un s igno de este sent ido oficial y de la t rascendencia dada a 
la expos ic ión fue que la inauguró el Pres idente de la Repúbl ica . 



Los c r i t e r i o s e s t é t i c o s d e l p ú b l i c o . 

2 Sin embargo , al preguntar al púb l ico " ¿ q u é obras de arte de 
es ta expos i c ión le gus taron m á s ? " un al to p o r c e n t a j e p re f i r i ó los 
d i b u j o s y la g r á f i ca , y una p ropo rc ión aún m a y o r e x p r e s ó su 
d e s c o n t e n t o o r e s i s t e n c i a po r e l c a r á c t e r p o c o f i g u r a t i v o , 
" m o d e r n o " o "d i f í c i l " de la muestra . 

3 Q u i e n e s se m o s t r a r o n más i n t e r e s a d o s p o r el d i b u j o lo 
j u s t i f i ca ron " p o r q u e las escu l tu ras se repi ten m u c h o " , " p o r q u e los 
e n t i e n d o más q u e las e s c u l t u r a s " . En t re los que e s c o g i e r o n los 
a g u a f u e r t e s con ove jas , e n c o n t r a m o s es te t ipo de r e spues tas : "dan 
una l ínea m u y buena de lo que es tá r e p r e s e n t a d o , me gus ta ei 
arte concre to" . Alguien que pref i r ió las l i tograf ías d i jo que le gusta 
" m á s lo real is ta que lo moderno" . 

4 Las r e s p u e s t a s que r e c h a z a n las e s c u l t u r a s p r e s e n t a n , más 
que la a f i rmac ión de un gus to d i f e ren te , la d i f icu l tad de en tender 
la p r o p u e s t a de M o o r e . Por e j e m p l o , el q u e d i j o q u e no le 
ag radaba " p o r q u e me parece que hay poca var iedad en cuan to al 
t e m a " . Y ag regó en segu ida : " a d e m á s son muy abs t rac tas , no se 
aprecian los rasgos de la f iguras" . 

5 F u e en la p r e g u n t a s i g u i e n t e - ¿qué no le g u s t ó ? - d o n d e 
surg ieron c l a ramen te las ob jec iones . Sólo 14% de los encues t ados 
a p r o b ó la mues t ra , pero en su mayor í a con f r a se s l acón icas , sin 
exp l i cac iones : " todo está b ien" , "nada en par t icu lar" , " n o pensé en 
eso" . Muy pocos expresaron un e log io con a rgumen tos que revelen 
una v a l o r a c i ó n es té t i ca e l a b o r a d a ; m á s b ien , las c o n t e s t a c i o n e s 
m u e s t r a n a c t i t u d e s r e c e p t i v a s y c o m p l a c i e n t e s . E n t r e q u i e n e s 
r e s p o n d i e r o n que no les hab í a g u s t a d o , e n c o n t r a m o s m e j o r e s 
e x p l i c a c i o n e s : la m a y o r í a m e n c i o n a las e s c u l t u r a s , " l a s f i gu ra s 
a b s t r a c t a s " y " l a f o r m a h u m a n a " . H u b o q u i e n e s d i j e r o n 
t e x t u a l m e n t e que no las e n t e n d í a n , o t ro que " l a s d e f o r m a c i o n e s 
l legan a ser g r o t e s c a s " y var ios r ec l amaron m a y o r e s c o m e n t a r i o s 
de ac la rac ión . Cua t ro personas se re f i r ie ron al carác ter " r epe t i t i vo" 
de las escul turas , al abur r imien to que eso les p rodu jo y a que esa 

re i teración les hacía pensar que Moore es "un poco obses ivo" . Esta 
c r í t i ca a que " la f o r m a es i gua l " , e q u i v a l e n t e a la de los t res 
v i s i t a n t e s q u e d i r e c t a m e n t e d i j e r o n " n o e n t i e n d o el a r t e 
m o d e r n o " , revela la d i f icul tad para perc ib i r y gozar las var iac iones 
fo rma le s , para iden t i f ica r los d is t in tos grupos f ami l i a r e s y mu je r e s 
r ec l inadas . El d i s f ru te se basa, para la mayor ía del púb l i co , en la 
c a p a c i d a d de d i f e r e n c i a r las ob ra s y sus s i g n i f i c a d o s , y es ta 
d i f e r e n c i a c i ó n es p o s i b l e c u a n d o las o b r a s o f r e c e n una 
r ep re sen tac ión " r ea l i s t a " , es decir , c u a n d o cada p ieza se p resen ta 
c o m o una var iación del m i smo cód igo percept ivo . 

U a l o r a c i ó n f o r m a l , h i s t ó r i c a y a f e c t i u a d e l a r t e . 

1 6 Los e s p e c t a d o r e s que j u z g a r o n p o s i t i v a m e n t e la e x p o s i c i ó n 
usaron tres t ipos de a r g u m e n t o s : e s t é t i cos , a f e c t i v o s e h i s tó r ico-
a r t í s t i cos . Só lo el 12% de los e n c u e s t a d o s se r e f i r i ó a va lo res 
e s t é t i c o - f o r m a l e s . A veces m e n c i o n a r o n aspec tos c o n v e n c i o n a l e s : 
" las d iversas técnicas del co lor" , "el t e rminado pul ido" . Pero otros 
hab la ron de su "v is ión d i fe ren te de la r ea l idad" , " la depurac ión de 
l ínea" , " p o r el j u e g o de concep tos , se va más a la e s e n c i a " , la 
" m o n u m e n t a l i d a d ( s ic ) a p e s a r de ser p e q u e ñ a s " . H u b o una 
r e s p u e s t a p a r t i c u l a r m e n t e e l a b o r a d a : "e l au to r es b á s i c a m e n t e 
e s c u l t o r , l o s p l a n o s g r a n d e s y r e d o n d o s , la c a p a c i d a d de 
s impl i f i ca r la f igura ; las f iguras humanas son muy impor tan te s , el 
h o m b r e en el mundo" . 

1 7 Ante la di f icul tad que mani f ies ta la mayor ía de los vis i tantes 
p a r a a p r e c i a r l o s j u e g o s f o r m a l e s , h a y d o s r e c u r s o s 
c o m p l e m e n t a r i o s que les ayudan a v incu la rse con las obras : uno, 
c o m o d i j i m o s , es la r e f e renc ia " r e a l i s t a " al m u n d o co t id i ano ; el 
o t ro , los v a l o r e s v i t a les . V a r i a s r e s p u e s t a s d e s t a c a n a s p e c t o s 
•afect ivos: el " s i g n i f i c a d o s en t imen ta l " , "el s e n t i m i e n t o m a t e r n o " , 
" l a f ue r za que t ienen" , " la in tegrac ión de la f ami l i a " . Esta mi sma 
l ínea c o n c e p t u a l , p r e sen t e sobre todo en las c o n t e s t a c i o n e s a la 
p r i m e r a p r e g u n t a , r e a p a r e c e en o t r a s : a p r o p ó s i t o de los 
mate r ia les usados por Moore , las p re fe renc ias por el bronce (69%, 



c o n t r a 14% por el m á r m o l y 10% por la p i ed ra v e r d e ) son 
j u s t i f i c a d a s " p o r q u e le da más vida a la obra , "por la fue rza que 
t r ansmi t e y po rque los t emas en que k) ut i l iza son muy vi ta les" , 
por la " sensac ión de quie tud m u y p l acen te ra" que susci ta . Si bien 
v a r i o s e s p e c t a d o r e s d e c l a r a r o n a d m i r a c i ó n h a c i a los d i b u j o s 
r e f e r i d o s a la g u e r r a , só lo uno los u b i c ó en t r e los t r a b a j o s 
p red i lec tos : le impres iona ron " las cosas ca tas t ró f icas que ve Henry 
Moore , c o m o que el hombre se va a acabar en sus pinturas" . 

1 8 La te rcera base de a p o y o para la va lo rac ión es té t ica fue la 
p o s i b i l i d a d de r e l a c i o n a r la obra de M o o r e con a n t e c e d e n t e s 
h i s t ó r i c o s o h i s t ó r i c o - a r t í s t i c o s . En es te g r u p o de r e spues t a s 
i n f l u y ó , e v i d e n t e m e n t e , la i n f o r m a c i ó n dada por la pub l i c idad y 
los c o m e n t a r i o s p e r i o d í s t i c o s . H a b l a r o n de que M o o r e " t iene 
i nge renc i a de las e scu l tu ras p reh i spán ica s " , " r e m e m b r a n z a s con el 
ar te c lás ico (Helén ico)" , " in f luenc ia de Picasso" . La f recuenc ia con 
q u e e n c o n t r a m o s es tas r e f e r enc i a s nos hace pensar que , ante una 
obra m e n o s real is ta o de más ardua comprens ión , los espec tadores 
t i enden a aux i l i a r se con c i tas que ub iquen el mater ia l que están 
v i endo , q u e lo s i túen en la h is tor ia del ar te . Esta h ipó tes i s es 
c o n f i r m a d a p o r q u e qu i enes emp lea ron es tas r e f e r e n c i a s cu l tas no 
ag rega ron en sus r e spues t a s n inguna opin ión persona l , y también 
por la impor t anc ia que d ieron, c o m o veremos más ade lan te , a las 
e x p l i c a c i o n e s h i s tór icas que el m u s e o podr ía haber p roporc ionado 
para con t r ibu i r a la comprens ión . 

1 9 Las con tes tac iones a la pregunta que inquir ió sobre "cuál de 
los mate r ia les usados por Moore en sus e scu l tu ras pref ie re y qué 
s e n s a c i ó n le p r o d u c e n " e x h i b e n una m a y o r c a p a c i d a d de 
v a l o r a c i ó n es té t i ca y de exp re sa r lo sen t ido . La ampl i tud y la 
fluidez de lo d i cho da la impres ión de que podr ía ser un público 
d i s t in to del que tuvo tanta d i f i cu l t ad para m a n i f e s t a r s e ante las 
p r e g u n t a s r e f e r idas a cues t i ones f o r m a l e s . 

2 0 C o m o i n d i c a m o s a n t e s , h u b o un a l to p r e d o m i n i o de 

p r e f e r e n c i a s por el b ronce . Al j u s t i f i c a r la e l e c c i ó n , ha l lamos 
m a y o r can t i dad de r e f e r e n c i a s e s t é t i c a s q u e en c u a l q u i e r otra 

r e spues t a . En el b ronce , d i je ron " la textura es más ap rec i ab l e " , 
" tan suave" , "cá l ido" , "pu l ido , e m a n a br i l lan tez" , " inv i ta a uno a 
t oca r lo" , " p r o y e c t a t r anqu i l idad y p a s i v i d a d " , " t r a n s m i t e f u e r z a " , 
" e s g r a n d i o s o , de l i c ado , s u b l i m e " , " s u g i e r e e l e g a n c i a , s e ñ o r í o " . 
A l g u n o s hab la ron de que el b ronce pe rmi t e m e j o r " m a n e j o de 
m a s a s y e s p a c i o s " , " n o es frágil., p u e d e ser t o c a d o " . O t ros se 
e x p l a y a r o n ace rca de las s e n s a c i o n e s r e c i b i d a s : los d i f e r e n t e s 
t r a t a m i e n t o s del b ronce les gene ra ron e m o c i o n e s d i v e r s a s , " las 
negras c o m o de tristeza, las amari l las c o m o de a legr ía"; alguien las 
tocó t ra tando de "sent i r el p r o c e s ^ - d e c ó m o las hic ieron y cómo 
q u e d a r o n " . J ( 

El 24% que op tó por el mármol o la p iedra verde s int ió 
a lgunas sensac iones parec idas , enunc iadas a veces con las mismas 
pa l ab ra s . Le a t r ibuyeron al mármol b l anco m a y o r e x p r e s i v i d a d , 
más m é r i t o en el t r a b a j o por las d i f i c u l t a d e s para m o d e l a r l o , 
d u l z u r a , s u a v i d a d , " t e n d e n c i a a m á s b e l l e z a " . De las p i ed ras 
d i je ron que son menos f r ías que el bronce , y, en tres casos , "más 
n a t u r a l e s " . 

Es no tab le que la re lación con los mate r ia les haya logrado 
m a y o r i m p a c t o v i sua l s o b r e el p ú b l i c o q u e la f o r m a , las 
mot ivac iones o fuen tes de inspi rac ión. 

I n t e r m e d i o : la r e s p u e s t a a las u i s l t a s g u i a d a s . 

3 La e x p o s i c i ó n de Henry M o o r e b r i n d ó la o p o r t u n i d a d 
s ingular , a ins tanc ias del ar t is ta , de que el públ ico pudiera tocar 
gran parte de las obras. Este hecho permi t ió al M A M exper imenta r 
una ap rox imac ión más vivencial que inte lectual a la mues t ra . Con 
ese f in , la sección de Servicios Educat ivos del Museo desarrol ló dos 
t ipos de ac t iv idades : v is i tas gu iadas y e s p e c t á c u l o s de ca rác te r 
p a r t i c i p a t i v o . 

4 Las visi tas guiadas trataron de favorecer la comprens ión y el 
d i s f ru t e de las obras por medio de la percepción sensor ia l ( tácti l , 



c o r p o r a l , v isual y aud i t i va ) . U n a vez iog rada se i n t e g r a b a la 
i n fo rmac ión del papel de Henry Moore en el c a m p o escu l tó r i co y 
su ub icac ión d e n t r o de la h is tor ia deí arte, Las r e s i s t enc ias de 
b u e n a pa r t e de ios v i s i t an te s a ob ra s de ca r ác t e r a b s t r a c t o o 
s e m i a b s t r a c t o desapa rec i e ron en la mayor í a de los c a s o s duran te 
las visitas expl icadas . En cuanto lograban un con tac to personal con 
los ma te r i a l e s , las t ex turas , tos e s pac i o s ( l l enos , h u e c o s ) de las 
e scu l t u r a s , y p res taban a tenc ión a sus s ensac iones , d i s m i n u í a ía 
impor t anc i a del saber " cu l to" acerca de! art is ta. Sin e m b a r g o , este 
c o n j u n t o de i n fo rmac ión se p roporc ionaba en pequeñas dos is o en 
aquél las sol ic i tadas por el públ ico. 

2 5 O b s e r v a m o s una serie de vis i tas gu iadas para niños c iegos , 
en las que la impor tanc ia y el s ign i f i cado de los mater ia les usados 
p o r M o o r e t uv i e ron un peso p a r t i c u l a r . Las r e a c c i o n e s y las 
r e s p u e s t a s de los no v i d e n t e s a la obra e s c u l t ó r i c a f u e r o n 
i l uminado ra s para c o m p r e n d e r el papel de la vis i ta , del tacto , la 
re lac ión con las f o r m a s y los mater ia les . También nos parecen un 
t e s t i m o n i o e x t r e m o del a l cance de los c ó d i g o s v i s u a l e s y las 
m a n e r a s de concep tua l i za r , f o r m u l a d o s en la es té t ica h e g e m ó n i c a , 
que, a través de la educación , llega a ios no videntes . 

2 6 D o s guías de servic ios Educa t ivos del M A M a c o m p a ñ a r o n a 
un g r u p o de d i e z n i ñ o s c i e g o s , q u e e s t a b a n c u m p l i e n d o 
n o r m a l m e n t e su e s c o l a r i d a d p r i m a r i a . A n t e s d e h a c e r la 
e x p e r i e n c i a , las guías se cub r i e ron los o j o s con un p a ñ u e l o y 
recor r ie ron la expos ic ión tocando las escu l tu ras para adquir i r una 
r e l a c i ó n con las o b r a s q u e en a l g u n a m e d i d a les p e r m i t i e r a 
imaginar la que tendrían los no videntes . 

2 7 U n a guía conduce a dos niñas por la sala, mient ras expi ica 
qué es una escul tura . " U n a obra de tres d imens iones ( largo, al to y 
ancho) , igual que nosotros . Pero mejor tóquenla" . 

Niña 1: ( m i e n t r a s la va t o c a n d o , r e c o r r i e n d o m i n u c i o s a m e n t e 
con la mano de recha la super f ic ie de la p ieza) . -Es una 
mu je r acos tada . ¿Quién la hizo? 

Guía: -Henry Moore , un señor inglés que t iene 84 años. 

Niña 2: -¿Y todavía no se muere? 

Niña 1: -¿De qué es? 

Guía: -De p iedra . (La guía exp l i ca lo que se en t i ende por 
fo rma , textura y el carác ter del mater ia l . Dice que esta 
obra es de piedra y de bronce. Siguen a otra pieza.) 

Niña 2: -¿De qué es tá hecha és ta? (Mien t ras la recor re con su 
m a n o . ) 

Guía: -De meta l . (S i l enc io . Las n iñas s iguen r e c o r r i e n d o y 
r e c o n o c i e n d o tác t i lmente la e scu l tu ra . ) 

Guía: -¿Qué otra cosa conocen de metal? 

Niña 1: -Los espejos de los coches . - (Siguen hacia otra escul tura . ) 

Niña 1: (Mien t ras va tocando la obra) . -Es una señora sen tada . 
Este es su cuel lo. Aquí t iene la cabeza . ¿Verdad que no 
parece una cabeza? No tiene boca, y la nariz está muy 
grande para su cabeza . (S igue así, hac i endo r áp idamen-
te, de un m o d o que d i f icul ta tomar nota , una minuc iosa 
desc r ipc ión -ace r tada- de cada par te del cue rpo . Por 
m o m e n t o s hace no ta r las e s t i l i z a c i o n e s de la f i g u r a 
h u m a n a que e n c u e n t r a . ) 

Niña 2: -Hay alguien que está tomando fo tos . (E fec t ivamen te lo 
hacía una de las diez o doce personas que se habían ido 
ace r cando a ver la exper ienc ia en los ú l t imos minu tos . 
Avanzan hacia otra escu l tura . ) 

Guía: -¿Por qué creen que no le puso boca? 



Niña 2: -Porque como es de hierro no se puede. 

Guía: -¿Y ustedes como le harían l a - b o c a ? 

Niña 2: -Con un agu j e ro aquí . (Señala en ia e scu l tu r a el lugar 
exac to donde co r re sponder í a . Siguen t o c a n d o la m i s m a 
o b r a . ) 

Guía: - A h o r a v a m o s a hacer en el sue lo la pos ic ión de la 
escul tura . (Se acuestan con el cue rpo un poco obl icuo y 
la reproducen casi idént ica . ) 

Guía: -Pe ro los codos no es tán .tan d u r o s sn la e s c u l t u r a . 
V a m o s a tocarla otra vez para ver cómo t iene ios codos . 
(La tocan . ) Ahora v a m o s a toca rnos la cade ra . ¿Son 
iguales las de la mu je r de la escu l tu ra? ¿Se notan los 
huesos? Ahora vamos a tocar la textura. 

Niña 1: -Hay parte en que está lisa y otras ar rugada. Parece que 
es una viej i ta . 

Niña 2: -Son pés imas es tas escu l tu ras . 

Guía: - ¿Por q u é ? 

Niña 2: -Porque no le puso o jos , y en la otra no le puso boca. 
¡Cómo no le va a poner los sentidos! 

Guía: -¿Por qué creen que no se los puso? 

Niña 2: -De flojo. 

Poco después entran en la sala un grupos de escolares de 6 a 
8 años , v identes , a los que su maes t ra y otra guía del m u s e o ¡os 
invi tan a tocar también con las manos las escul turas . A d i fe renc ia 
de los c iegos que las recorr ían l en tamente , pasando la m a n o con 
suavidad por toda la super f ic ie , los niños videntes tocan las obras 

con p e q u e ñ o s golpes : para éstos lo f u n d a m e n t a l es la aprehens ión 
inmedia ta con la vista; el mane jo de sus manos es torpe, c o m o si 
no las neces i ta ran para r econocer lo que t ienen de lan te . N i n g u n o 
s ien te q u e con las m a n o s puede - e x p e r i m e n t a r de o t ro m o d o ía 
obra. Ni los maestros ni la guía se lo expl ican. 

2 9 Es ta exper ienc ia sugiere var ios comen ta r io s : 
a ) Los niños ciegos usan el lpnguaje cons t ru ido a partir de la 

percepc ión visual para hablar de los obje tos : " N o se vería b o n i t o ' . 
P e s e a r ec ib i r educac ión e spec i a l para no v iden t e s , se le* ha 
en t r enado para descr ib i r la rea l idad con un l engua je cen t rado en 
la pe r cepc ión v i sua l . Es una e v i d e n c i a del a lcance del c ó d i g o 
dominan t e , que da un lugar p ro ta^ón ico a la vista entre todos los 
s e n t i d o s . 

3 0 b) Sus pau tas de pe r f ecc ión y be l leza , su va lorac ión del 
rea l i smo, - co r re sponden a lo e s t ab lec ido por la v isua l idad es té t ica 
dada desde el Renac imien to hasta f ines del s iglo XIX. (E j emplo : 
n e c e s i d a d de que la d i spos ic ión de los o jos y las o re ja s sean 
e x a c t a m e n t e la del cue rpo humano . ) 

3 1 c) La d i f e r e n c i a r e s i de en lo que pe rc iben los c i e g o s 
(con t inu idad de la l ínea, detal les , re lac ión en t re los vo lúmenes de 
las obras y sus cuerpos , etc.) ; no en c ó m o concep tua l izan lo que 
pe rc iben , pues esto lo hacen - empobrec i endo la s ingular idad de su 
pe rcepc ión táct i l - con el l engua je impues to , aún en su educac ión , 
por qu ienes vemos . 

3 2 d) N o aparecen en el lenguaje de los no videntes expres iones 

p r o p i a s ' d e su r e l ac ión táct i l con las e s c u l t u r a s ; por e j e m p l o : 
p a l a b r a s ' ' c o m o b lando , du ro , suave , que c o r r e s p o n d e r í a n a su 
modo ' ' de v incu la r se con las s u p e r f i c i e s . La única vez en que 
e m p l e a n ' una fó rmu la de ese t ipo - a r rugado- la remi ten so lamente 
a lo v ie jo del personaje . 

3 3 ' ¿ P o d r í a m e j o r a r s e el a p r o v e c h a m i e n t o del M u s e o con 
e x p l i c a c i o n e s s o c i o h i s t ó r i c a s ? T r e s p r e g u n t a s que b u s c a r o n 



conocer c ó m o opt imizar la func ión del museo , qué cr í t icas tiene el 
p ú b l i c o a es ta e x p o s i c i ó n y c ó m o lo p r e s e n t a b a rec ibieron 
respuestas b reves , demos t ra t ivas de urtf ba j a act i tud crítica. 

3 4 " ¿ Q u é le parecen los textos i n fo rma t ivos que a c o m p a ñ a n la 
e x p o s i c i ó n ? " Un 32% opinó que eran b u e n o s y ayudaban , el 34% 
los c o n s i d e r ó i n s u f i c i e n t e s y un 22% no los leyó . En t r e los 
p r i m e r o s , se a r g u m e n t ó que c o n t r i b i * ^ n a r e spe t a r al a r t i s t a , 
ubican los mater ia les y las técnicas , a # $ u e " g e n e r a l m e n t e uno se 
o l v i d a " . Q u i e n e s los j u z g a r o n i n i u f j f e i e n t e j r e a l i z a r o n varias 
p r o p u e s t a s : que las le tras de las cédu las sean más g randes , que 
h a y a más d e s c r i p c i o n e s t écn icas , m a y o r c o n t e x t u a l i z a c i ó n de la 
o b r a y u b i c a c i ó n h i s t ó r i c a . R e q u i r i e r o n t a m b i é n t e x t o s más 
c o m u n i c a t i v o s : "deber ían ser c o m o si es tuv ie ran hab lando , deber ía 
haber o t ros datos que no sean las f echas" , "son datos fác t icos , no 
hay e x p l i c a c i ó n de las m o t i v a c i o n e s " , " h a c e n f a l t a a l g u n a s 
carac ter í s t icas de su persona, de su t endenc ia" , "de qué se trata el 
p r o c e s o de t r a b a j o y el l uga r d o n ó e lo h i z o " . Los pocos 
e n t r e v i s t a d o s q u e d i e r o n e x p l í c i t a m e n t e e s t a s s u g e r e n c i a s 
p a r e c í a n r e p r e s e n t a r un i n t e r é s m á s g e n e r a l por el a s p e c t o 
ps ico lóg ico , tanto del art ista c o m o del p roceso comunicac iona l con 
la mues t ra de Rodin , cuya museogra f í a dio más impor tanc ia a este 
a s p e c t o , c o n s i d e r a m o s que la c a r enc i a de a s p e c t o s a f e c t i v o s y 
b iog rá f i cos i n f l u y ó en la menor a t racc ión sent ida por el púb l i co 

hacia Moore . 

3 5 A la pregunta acerca de lo que le gustar ía que hubiera para 

fac i l i t a r las v is i tas , un 13% con tes tó " n a d a " o " t o d o está b ien" . 
A lgunos pidieron que se de je a cada uno " in te rpre ta r sus propias 
v ivenc ias" , y otros, que es t imaron adecuada la ayuda del m u s e o , 
d icen que " lo que pasa es que la gen te no se in t e resa" . Entre 
q u i e n e s sí f o r m u l a r o n p e d i d o s -la gran m a y o r í a - p r e d o m i n ó el 
r e q u e r i m i e n t o de gu ías o vis i tas gu iadas (29%) , m a y o r d i f u s i ó n 
(9%) , expl icac iones b iográf icas (7%) y sobre el sent ido de las obras 
(5%). Si a esto agregamos los que demandaron fol le tos a la entrada 
(4%) , t e n e m o s * un 54% de r e c l a m o s £a ra que el m u s e o , o f r e z c a 
c o m p l e m e n t o s i n fo rma t ivos con el f in de fac i l i ta r la c o m p r e n s i ó n . 
O t r o s s u g i r i e r o n m e j o r t r a n s p o r t e , s e ñ a l i z a c i ó n e i n d i c a c i o n e s 

sobre c ó m o circular en el museo , aud iov i sua les (en a lgunos casos 
sobre o t ros ar t i s tas no exh ib idos ) , que se ins ta len t i endas y se 
desarro l le la mot ivación escolar para que la gente se in terese por 
los museos . Sin duda, la d e m a n d a más fuer te fue la de incent ivar 
los e l e m e n t o s auxi l ia res para d e s e n v o l v e r s e a d e c u a d a m e n t e en el 
m u s e o ( " N o sab ía yo por d ó n d e e m p e z a r " ) , ver ías ob ra s de 
acuerdo con sus códigos int r ínsecos , que muchos perciben a la vez 
c o m o e x t r a ñ o s e impor t an t e s ( "Div id i r las obras por f e c h a s de 
c r e a c i ó n y a n t e c e d e n t e s h i s t ó r i c o s . " " S e r í a i m p o r t a n t e q u e se 
de f in ie ra la escuela a la que per tenecen ." ) 

3 6 Si bien a lgunos v is i tantes , al r e fe r i r se a lo que se podr ía 
añadir , ind icaron lugares de recreac ión y e spec tácu los para n iños; 
en las respues tas a lo que e l iminar ían del museo , un 5% señaló a 
los n iños y 4% a los ru idos , en dos casos v incu l ándo lo s con la 
p r e s e n c i a de n iños . H u b o va r i a s c o n t e s t a c i o n e s q u e p i d i e r o n 
m a y o r s e v e r i d a d d e n t r o de l m u s e o , m á s v i g i l a n c i a , o r d e n , 
ob l igac ión de guardar s i lenc io . E v i d e n t e m e n t e , el púb l i co osc i la 
e n t r e la a c e p t a c i ó n r e v e r e n t e del c l i m a s a g r a d o , s o l e m n e , 
impues to por el museo, ("a un museo no se le puede quitar nada" , 
d i j o un v is i tante) y la i ncomod idad , ab ie r to d e s a f í o o res i s tenc ia 
pas iva a esa " rup tura con la vida d ia r ia" a que se ref i r ió el que 
r ec l amaba música para no sentirse tan sólo, 

3 7 Con el f in de conocer c ó m o usaba el púb l ico el m u s e o , la 
encues ta inc luyó una p regun ta acerca de si habían vis to también 
en el M A M la sala ded i cada al ar te m e x i c a n o , qué ob ra s le 
gustaron más y por qué. Casi la mitad de los en t rev is tados (47%) 
d i jo no haber ¡do a la sala de arte mexicano, un 12% promet ió ir a 
verla después de hablar con el encues tador , un 2% declaró que no 
le gus taba . Ent re los que habían vis i tado esa sala, dos no supieron 
iden t i f ica r las obras prefer idas ( "no me acue rdo de los nombres" ) . 
L o s ; a r t i s t a s p r e d i l e c t o s f u e r o n S i q u e i r o s ( 9 % ) , O r o z c o ( 7 % ) , 
T a m a y o ( 4 % ) y el cuad ro l a s dos Fridas (3%) . En genera l , las 
r e spues tas con f i rmaron ; los cr i ter ios es té t icos ya menc ionados . Las 
obras que susci taron mayor interés fue ron las de carác te r rea l is ta , 
las h i s t ó r i c a s y las ; q u e v i e ron c o m o r e p r e s e n t a t i v a s de lo 
m e x i c a n o . 
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Del museo a! espacio urbano. 

3 S F o r m u l a m o s dos preguntas dest inadas a comparar la actitud 
da los vis i tantes fiada Moore con la que tienen respecto de otras 
e scu l tura l , P e d í m o s que nos dijeran si habían v i s to la e x p o s i c i ó n 
d i Rodtn, e fectuada p o c o s m i s e s antes en la misma ciudad, y, en 
tai caso , qué esculturas preferían. Y cuáles preferían de las que se 
e x h i b e n en lugares públ icos , y en qué otros s i t ios desear ían que 
t a m b i é n hubiera , 

3 9 U n 5 4 % no había vis to la expos ic ión de Rod in o no con tes tó . 
L o s que sí la v ie ron , op inaron del s iguiente modo : un 2 1 % se negó 
a e l e g i r e n t r e R o d i n y M o o r e ( d i j e r o n q u e no se les p u e d e 
c o m p a r a r , " c a d a uno t iene su va l idez" ) . 

4 0 R e s p e c t o de ta p r e f e r e n c i a por las e s c u l t u r a s s i t u a d a s en 
l u g a r e s p ú b l i c o s , s o b r e s a l e en p r i m e r lugar la e x t e n s i ó n de las 
r e s p u e s t a s . J u n t o con las r e f e r ida s a los m a t e r i a l e s e m p l e a d o s por 
M o o r e , son las m á s a m p l i a s y las que p r e s e n t a n m a y o r f l u i d e z . 
H u b o t r e s e s c u l t u r a s q u e o b t u v i e r o n el n ú m e r o m á s a l t o de 
p r e f e r e n c i a s : El C a b a l l i t o de C a r l o s IV ( 1 6 % ) , El A n g e l de la 
I n d e p e n d e n c i a ( 1 4 % ) y la D i a n a ( 1 3 % ) . Es p o s i b l e q u e h a y a 
i n f l u i d o en la e l ecc ión el h e c h o de que las tres e s c u l t u r a s s i rven 
c o m o p u n t o de r e f e r e n c i a en el l e n g u a j e c o l o q u i a l pa ra u b i c a r s e 
en la c iudad . 

4 1 En el total de r e spues t a s p r e v a l e c e n las de ca rác te r h i s tó r ico , 
c o n 6 5 % d e los vo tos . En t r e las m á s c i t adas se e n c o n t r a r o n el 
H e m i c i c l o a J u á r e z , el M o n u m e n t o a los N i ñ o s H é r o e s , el de La 
R a z a , e l d e C u a u h t é m o c y las " e s c u l t u r a s del T e m p l o M a y o r " . Las 
d e c a r á c t e r ú n i c a m e n t e e s t é t i co a l c a n z a r o n 17% ( M a l g r é T o u t , de la 
A l a m e d a , el e s p a c i o e s c u l t ó r i c o de la U N A M y sus f i g u r a s 
g e o m é t r i c a s , y las de la Ruta de la A m i s t a d e s t u v i e r o n en t r e las 
m á s v o t a d a s , a u n q u e no supe ra ron más de c u a t r o r e f e r e n c i a s cada 
u n a ) . 
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4 2 En la a r g u m e n t a c i ó n s o b r e las h i s t ó r i c a s p r e d o m i n a la 
va lo rac ión d e lo m e x i c a n o . Se asoc ia la g r a n d e z a de la ob ra con la 
de la nac iona l i dad , con el c o n o c i m i e n t o que ya se t iene de la f igu ra 
r e p r e s e n t a d a -por e j e m p l o , B e n i t o J u á r e z - , o se ve en la obra una 
r ea l i zac ión s imbó l i ca de lo q u e n o p u d o rea l i za r se en la h is tor ia 
- C u a u h t é m o c f u e e l eg ido " p o r lo q u e p u d o haber s ido M é x i c o " . La 
c o n c r e c i ó n r e a l i s t a d e l a s i m á g e n e s r e m i t e sin e m b a r g o a 
e n t i d a d e s a b s t r a c t a s (El á n g e l " r e p r e s e n t a n u e s t r a l i b e r t a d " , el 
M o n u m e n t o a l a r a z a , " n u e s t r a m e x i c a n i d a d " ) » p e r o e s a s e n t i d a d e s 
a b s t r a c t a s son r e c o n o c i b l e s p o r e l r e c e p t o r , le p a r e c e n c e r c a n a s y 
c o m p r e n s i b l e s por su p a r t i c i p a c i ó n en el u n i v e r s o s i m b ó l i c o del 
cua l hab l an . A l g u n o s de los que e s c o g i e r o n es te g r u p o t ambién las 
d i s t i n g u i e r o n p o r " s u e s p e c t a c u l a r i d a d " , p e r o e s t e t i p o de 
r e f e r e n c i a s , y sobre todo las q u e a luden a la u b i c a c i ó n e s p a c i a l , 
a p a r e c e n m á s b ien en q u i e n e s e l ig ie ron por el s e n t i d o e s t é t i co de 
las ob ras . 

4 3 L a m a y o r í a d e las r e s p u e s t a s h a b l ó de las o b r a s en sí 
m i s m a s , c o m o si el a i s l a m i e n t o de la ob ra hab i tua l en los m u s e o s 
c o n d i c i o n a r a t a m b i é n la m i r a d a u r b a n a . En u n o s p o c o s c a s o s 
e n c o n t r a m o s m e n c i o n e s g e n é r i c a s , i m p r e c i s a s , al " l u g a r d o n d e las 
u b i c a r o n " o "es m u y e spec t acu l a r para la c i u d a d " , pero la p regun ta 
de p o r q u é le gus tan en lugares púb l i cos no p r o v o c ó c o m e n t a r i o s . 
U n e n t r e v i s t a d o d i jo que "en la c iudad cor res , pocas veces te paras 
a ve r " . 

4 4 H u b o m á s d a t o s s o b r e la v i s u a l i z a c i ó n del e s p a c i o u r b a n o 
c u a n d o p r e g u n t a m o s en qué o t ros l u g a r e s les gus ta r ía que hub ie ra 
e s c u l t u r a s y d e q u é t ipo . Un a l to n ú m e r o se m a n i f e s t ó a f avo r de 
q u e se a u m e n t e n en luga re s p ú b l i c o s . El 3 3 % p r e f i r i ó j a r d i n e s y 
p a r q u e s , el 9 % l u g a r e s " m u y t r a n s i t a d o s " o a b i e r t o s ( a v e n i d a s , 
c a r r e t e r a s , e l p e r i f é r i c o ) , un 6% r e c l a m ó que se p r o m u e v a n m á s 
e s c u l t u r a s e n p r o v i n c i a . C o n c i f r a s m u y b a j a s r e g i s t r a m o s 
s u g e r e n c i a s p a r a q u e se i n c r e m e n t e n en u n i v e r s i d a d e s , e s c u e l a s , 
p a r a d a s d e a u t o b ú s , m e t r o y l u g a r e s d e e s p e r a o c e n t r o s 
t u r í s t i co s . V a r i o s e n t r e v i s t a d o s p i d i e r o n q u e se t o m e n en c u e n t a 
" l u g a r e s d o n d e se p u e d a a p r e c i a r b i e n " , " en p a r q u e s p ú b l i c o s a 



d o n d e va la g e n t e " . Es t e d e s e o , q u e p a r e c i e r a i n t e r p r e t a r el 
s e n t i d o de q u i e n e s s i m p l e m e n t e i n d i c a r o n l u g a r e s a b i e r t o s , va 
a c o m p a ñ a d o de una c o n c e p c i ó n p lu ra l a c e r c a d e las o b r a s 
necesar ias en es tos si t ios: "de todos los t ipos para sa t i s facer todos 
los gus tos" , "para dar gusto a todo mundo" ; hay a quien le gusta la 
per fecc ión y a quien le gusta lo moderno" . 

4 5 Sin e m b a r g o , a lgunos d i j e ron - s i n t i éndose r e p r e s e n t a n t e s de 
una op in ión q u e j u z g a b a n gene ra l i zada - que los lugares púb l i cos 
d e b i e r a n t ene r e s c u l t u r a s r e a l i s t a s p o r q u e " s o n pa ra t o d o el 
m u n d o " . En e f e c t o , la m a y o r í a p i d i ó q u e se c o l o q u e n f i g u r a s 
h u m a n a s , " m u y r e a l e s " , de i n t e r é s por su e s p e c t a c u l a r i d a d 
( " m o n u m e n t a l e s " ) , o t ras con p e r s o n a j e s c lás icos "pa ra c o n o c e r l o s " , 
o t ras q u e se insp i ren en f o r m a s na tura les . La f ina l idad debe ser 
d i d á c t i c a e h i s t ó r i c a , y p a r a a l g u n o s es i m p o r t a n t e q u e 
con t r ibuyan a la bel leza y la p lac idez de los lugares de descanso . 
Q u i e n e s r e c l a m a r o n más e s c u l t u r a s para la p r o v i n c i a , i nd ica ron 
q u e no deben ser " m o d e r n i s t a s " s ino c o m o las de R o d i n , y o t ro 
d i jo : " d e t ipo conse rvador , del t ipo que puedas en t ende r , que te 
t r a n s m i t a n p a z " . A l g u i e n q u e p i d i ó e s c u l t u r a s p a r a " g r a n d e s 
e s p a c i o s " ( d e p o r t i v o s , p a r q u e s ) , e x p l i c ó q u e p o d r í a n a c e p t a r s e 
" m o d e r n a s , pero no exage rac iones" . 

4 6 H u b o unos pocos casos en que se c reyó me jo r mantener el 

ar te en lugares ce r r ados . Las b ib l io tecas son ap rop iadas , d i j o un 
v i s i t an te , p o r q u e "e l s i lenc io invi ta a ap rec i a r l a s " . O t ro p re f i e r e 
" q u e es tén en los museos , a f u e r a las de s t ruyen" . N o obs tan te , la 
m a y o r í a e v i d e n c i ó no c o m p a r t i r e s t e sen t ido e n c l a u s t r a d o de la 
c o n t e m p l a c i ó n a r t í s t i ca y e x p r e s ó con f l u i d e z y a m p l i t u d sus 
o p i n i o n e s f a v o r a b l e s a una d i f u s i ó n p ú b l i c a de la e x p e r i e n c i a 
e s t é t i c a . P e r o d e s e a n un ar te q u e no r e q u i e r a e s f u e r z o s de 
comprens ión , q u e f u n c i o n e c o m o embe l l ecedor y pac i f i cador de un 
e s p a c i o u r b a n o que s ien ten d e m a s i a d o c o m p l e j o y t u m u l t u o s o 
( q u e t r a n s m i t a n p a z , p a r a " r e c r e a r s e la v i s t a en l o s 
e m b o t e l l a m i e n t o s " ) . 

La u a l o r a c i ó n d e l p ú b l i c o s o b r e 
su p r o p i o c o m p o r t a m i e n t o c u l t u r a l . 

4 7 Al in te r rogar a los v i s i t an tes sobre cuál c reen que sea la 
util idad de asistir a museos y expos ic iones , la mayor ía ind icó como 
in te rés pr inc ipa l " a p r e n d e r sobre var ios t e m a s " , " c u l t i v a r s e " , en 
síntesis, un incremento genér ico de "la cul tura" . Para el 51% de los 
encues t ados , los m u s e o s y expos i c iones de arte s i rven -más que 
por una f i na l idad e s t r i c t a m e n t e es té t i ca - p o r q u e c o n t r i b u y e n al 
desa r ro l lo cul tura l e in te lec tua l . 

4 8 Un s e g u n d o g rupo seña ló c o m o mot ivac ión para as is t i r el 
encont ra r p lacer es té t ico . ¿Cuál es el c o n c e p t o de p lacer? Dent ro 
del 18% que se ubicó en este sector hubo quienes hablaron de un 
"p lace r e sp i r i tua l " . El arte es ap r ec i ado p o r q u e p r o p o r c i o n a un 
" d e l e i t e " que permi te "a le ja r se un poco del m u n d o " o po rque al 
" d a r p l a c e r al e s p í r i t u " a y u d a a s e p a r a r s e " d e los p r o b l e m a s 
ma te r i a l e s c o t i d i a n o s " . Ot ros a soc ia ron el p lacer e s t é t i co con la 
rec reac ión y el e spa rc imien to . 

4 9 En t e r c e r l u g a r , un 10% m e n c i o n ó la p o s i b i l i d a d de 
sensibi l izarse ("abri r más los o jos" , "ampl i a r el cr i ter io p lás t ico") y 
ob tene r d e s c a n s o visual , r e l a j a m i e n t o y e n r i q u e c i m i e n t o esp i r i tua l 
( "d i s t r ae r se de lo habi tual de la ru t ina , qu i t a r se t e n s i o n e s " , " se 
o lv ida de lo m a t e r i a l y d e los p r o b l e m a s " ) . O t r o s a s p e c t o s 
d e s t a c a d o s po r m e n o s p e r s o n a s f u e r o n el i n t e r é s por a d q u i r i r 
nuevas exper ienc ias ("el conoc imien to de que hay algo más de lo 
que se ve en la v ida d ia r i a " ) , ap rec ia r c ó m o se exp re san los 
a r t i s tas y f o m e n t a r la c r e a t i v i d a d , d e s a r r o l l a r la l ibe r tad y la 
i m a g i n a c i ó n . U n o s p o c o s a s i s t e n t e s u n i e r o n en sus r e s p u e s t a s 
var ios de es tos mo t ivos : " V i n e po rque que r í a sen t i rme bien, una 
sensac ión sensual que me me jo ra ra el día . Eso s ign i f i ca para mí, 
m e j o r si p u e d o p l a t i ca r lo , e so es lo p r i nc ipa l . El a s p e c t o de 
ap rend iza j e sin el fac tor sensual decrece m u c h o . " 

5 0 Pe ro es ta p lu ra l idad de r azones , es ta c o m p l e j a m o t i v a c i ó n , 
f u e escasa . Para la mayor ía el museo es un espac io separado de lo 



co t id iano , opues to a la vida diaria en fo rma equ iva len te a c ó m o a 
lo espi r i tual se opone lo mater ia l ; la cu l tura , a la ignoranc ia ; el 
arte, al t raba jo . Sin embargo , la mayor ía perc ibe al m i s m o t i empo 
q u e es ta d i s t a n c i a del m u s e o con r e s p e c t o a la v ida c o m ú n 
d i f i cu l ta la comprens ión de lo que al l í se exh ibe y d i s m i n u y e el 
in terés por visi tarlo. Por eso , para los as is tentes a la expos ic ión de 
M o o r e g ran p a r t e de la obra de e se a r t i s t a , sob re t o d o su 
p r o d u c c i ó n p r inc ipa l - las e s c u l t u r a s - los d e f r a u d ó . De ah í que 
p re f i r i e ron lo menos " m o d e r n o " de Moore , sus t r aba jos f igu ra t ivos 
o con fo rmas más def in idas , los mater ia les más que las fo rmas , los 
t emas m á s que la expe r i enc i a es té t ica . Busca ron un c o m p l i c i d a d 
vi ta l y una i den t i f i c ac ión h i s tó r ica más que la re lac ión ar t í s t ica 
espec í f i ca . Por lo menos en el sent ido en que en t iende lo ar t ís t ico 
- a u t ó n o m o , con p r edomin io de la f o r m a sobre la f u n c i ó n - el arte 
c o n t e m p o r á n e o . El púb l i co de M o o r e , pese a ser en su m a y o r í a 
j o v e n y con fo rmac ión univers i tar ia , se s iente más c e r c a n o al arte 
r ea l i s t a , a las c o n v e n c i o n e s r e p r e s e n t a t i v a s e s t a b l e c i d a s en t re el 
R e n a c i m i e n t o y el s ig lo X I X . N o e s p e r a n q u e o t ra c l a se de 
p r e s e n t a c i ó n de las ob ra s p u e d a c a m b i a r s u s t a n c i a l m e n t e su 
re lac ión v ivencia l con el las . Si bien m u c h o s piden que haya más 
exp l i cac iones e i n fo rmac ión , ese r ec l amo - jus to por la insuf ic ienc ia 
de lo que el m u s e o of rec ía en esta mues t ra - revela más bien una 
e x p e c t a t i v a d e m e j o r c o m p r e n s i ó n i n t e l e c t u a l , no t a n t o un 
m e j o r a m i e n t o de la re lac ión e s p e c í f i c a m e n t e es té t ica con el ar te . 
E s t o es cohe ren te con el p r e d o m i n i o de la mo t ivac ión cul tura l e 
in te lec tua l dec l a rada al p regun tá r se l e s sobre la u t i l idad de as is t i r 
al museo . 

1 " M e gustar ía tener un cr i ter io más ampl io para saber qué es 
b u e n o y q u é es m a l o " , d i j o un e n t r e v i s t a d o . En es ta f r a s e se 
s inte t iza la d i s tanc ia entre el púb l ico común y el m u n d o del arte, 
los a r t i s t a s y los c r í t i c o s . La p o c a i n f o r m a c i ó n , el e s c a s o 
e n t r e n a m i e n t o v isual que dan las e scue l a s se c o m p r u e b a en los 
o b s t á c u l o s q u e hal la un púb l i co p r e d o m i n a n t e m e n t e un ive r s i t a r i o 
para v incu la r se con el arte c o n t e m p o r á n e o . No bastan una ampl ia 
i n f o r m a c i ó n pe r iod í s t i ca p rev ia , i n t e rp re t ac iones de los c r í t i cos y 
p u b l i c i d a d , p a r a q u e q u i e n e s pa r t i c i pan en el c a m p o a r t í s t i co 

gocen de obras que escapan a los cód igos habi tuales . Henry Moore 
hab ló de es te p rob lema : A f ^ N ^ 

5 2 El h o m b r e c o m ú n , c o n r n u f p o c o t i e m p o d i s p o n i b l e p a r a 
v e r e s c u l t u r a y p i n t u r a - á l m i r a r e s c u l t u r a c o m o la m í a , 
h a l l a r á d i c h a o b r a e n i g m á t i c a y e x t r a ñ a . C r e o q u e e s t o e s 
n a t u r a l , p u e s t o q u e d u r a n t e m á s d e v e i n t e a ñ o s yo , c o m o la 
m a y o r í a d e los a r t i s t a s , h e e s t a d o p e n s a n d o d u r a n t e d í a s 
e n t e r o s e n la e s c u l t u r a y ' J a p i r t tura i y d e s p u é s d e t o d o 
e s o s o l a m e n t e p u e d o produc i r a l g o q u e e l h o m b r e p r o m e d i o 
- q u e d i s p o n e d e m u y p o c o t i e m p o p a r a p e n s a r s o b r e e l lo -
r e c o n o c i e r a d e i n m e d i a t o c o m o un t r a b a j o q u e él h u b i e r a 
p o d i d o r e a l i z a r d e h a b e r c o n t a d o c o n la e x p e r i e n c i a t é c n i -
c a n e c e s a r i a , c r e o , e n t o n c e s , ' q u e no h a b í a a p r o v e c h a d o 
b i e n mi t i e m p o . P i e n s o q u e e s t a i d e a t a m b i é n r e s u l t a 
v á l i d a e n c u a n t o a l p a s a d o / q u e t o d o b u e n a r t e e x i g e u n 
e s f u e r z o d e l o b s e r v a d o r , y q u e d e b e r í a ex ig i r la e x p a n s i ó n 
d e s u s e x p e r i e n c i a s v i t a l es . 1 ' v 'V V 

rtfyp&.'íAii •• » V ! - •- * ' - - Tí'.?.: ••',;..1 '"' % 

• Art and l i fe , the l iuing I m a g e , the l is tener , vol. X X V I , No.670, Londres, 1941". Tomado del 
catálogo de la exposición Henry Moore en México, INBA, 1982. 



R C T I Ü I D f l D E S 

Rctiuidad No. 4.1 

Contesta las siguientes preguntas. 

1. Es a lo que se refiere el presente tema: 

Perfi l del público. 

2. Artista q u e presentó su obra l n la exposicón a n a l i z a d a en el 
presente tema: 

3. Período que comprendió la exposición: 

4 . Número aproximado de personas que asistieron a la exposición: 
V ; : - . .• ' ; V. ; -. j --U • ü"" •• f 

5. N ú m e r o d e p e r s o n a s e n t r e v i s t a d a s pa ra rea l i zar el p r e s e n t e 
a n á l i s i s : 

6 . E d a d e s entre las que osciló el porcenta je mayor -31 % - del 
públ ico as is ten te : 

7. E d a d e s entre las q u e osciló el 84 % del público asistente a la 
expos ic ión : 

8 . Edades entre las que osciló el porcentaje más pequeño del público 
asistente a la exposición: 

9. Nivel de escolaridad que representó el porcentaje más alto 
- 5 9 % - del público asistente a la exposición: 

10 . Nivel de escolaridad que representó el porcentaje más bajo 
-6 % - del público asistente a la exposición: 

11 . Á r e a d e estudios universitarios que representó el porcentaje más 
alto - 3 9 % - del público asistente a la exposición: 



1 2 . Á r e a d e e s t u d i o s u n i v e r s i t a r i o s q u e r e p r e s e n t ó el p o r c e n t a j e m á s 
b a j o - 2 0 % - de l p ú b l i c o a s i s t e n t e a la e x p o s i c i ó n : 

1 3 . P o r c e n t a j e d e l p ú b l i c o a s i s t e n t e q u e e r a n e s t u d i a n t e s e n e l 
m o m e n t o d e la e x p o s i c i ó n : 

1 4 . P o r c e n t a j e d e l p ú b l i c o a s i s t e n t e q u e d e c l a r ó ser p r o f e s i o n i s t a en 
el m o m e n t o d e la e x p o s i c i ó n : 

1 5 . P o r c e n t a j e d e l p ú b l i c o a s i s t e n t e a la e x p o s i c ó n q u e i b a p o r 
p r i m e r a v e z al M u s e o d e A r te M o d e r n o : 

1 6 . M e d i o po r el q u e m á s p e r s o n a s se e n t e r a r o n d e la e x p o s i c i ó n : 

1 7 . C o n c l u s i ó n q u e p o d e m o s o b t e n e r d e l p ú b l i c o a s i s t e n t e a la 
e x p o s i c i ó n d e M o o r e : 

flctiuidad No. 4 . 2 

D e s p u é s d e a n a l i z a r c o m p a r a t i u a m e n t e l a s t a b l a s 1, 2 y 3, 
f o r m u l a t r e s c o n c l u s i o n e s q u e a b a r q u e n l a s e s t a d í s i t i c a s d e e l l a s . 

D e s p u é s d e i n u e s t i g a r u n a b i o g r a f í a s o b r e H e n r y M o o r e , q u e 
d e b e r á s e n t r e g a r a t u m a e s t r o , d e s t a c a los a s p e c t o s m á s 

i m p o r t a n t e s e n los s i g u i e n t e s r e n g l o n e s . 



flctiuidad No. 4 . 3 

C o n t e s t a l as s i g u i e n t e s p r e g u n t a s 
s o b r e lo q u é o f r e c í a la e x p o s i c i ó n . 

1. Es el a s p e c t o ar t ís t i co d e M o o r e q u e se d e s t a c ó en la expos i c i ón : 

2. C a n t i d a d d e e s c u l t u r a s , d i b u j o s , y o b r a s g r á f i c a s e x h i b i d a s : 

3. R a z ó n por la q u e se d e c í a , en la p u b l i c i d a d d e la m u e s t r a , q u e 
H e n r y M o o r e t e n í a u n a " r e c o n o c i d a d e u d a c o n la e s c u l t u r a 
p r e h i s p á n i c a " . 

4 . ¿ C u á l e r a la op in i ón , tan to d e los p e r i ó d i c o s c o m o d e los c r í t i cos , 
r e s p e c t o a la e x h i b i c i ó n d e M o o r e en el a m b i e n t e d e la p l á s t i c a 
m e x i c a n a ? 

ñ c t i u i d a d No, 4 . 4 

C o n s i d e r a n d o los c r i t e r i o s e s t é t i c o s d e j p ú b l i c o , r e l a c i o n a las 
s i g u i e n t e s c o l u m n a s ( c a d a n ú m e r o u a e n u a r i o s p a r é n t e s i s ) . 

1. D e s c o n t e n t o o r e s i s t e n c i a 
h a c i a la m u e s t r a . 

2. J u s t i f i c a c i ó n d e la p r e f e -
r e n c i a por e l d i b u j o . 

3. A r g u m e n t o s d e r e c h a z o d e 
las e s c u l t u r a s . 

4 . Lo q u e a los as i s ten tes no 
les g u s t ó d e la m u e s t r a . 

) C a r á c t e r p o c o f i g u r a t i v o d e 
la m u e s t r a . 

) " L o s d i b u j o s los e n t i e n d o m á s 
q u e las e s c u l t u r a s . 

) "Dan u n a l ínea m u y b u e n a d e 
lo q u e e s t á r e p r e s e n t a d o 
m e g u s t a e l a r te c o n c r e t o . " 

) No e n t e n d i e r o n las e s c u l t u r a s . 
) " L a s e s c u l t u r a s s e r e p i t e n 

m u c h o . " 
) C a r á c t e r m o d e r n o o d i f í c i l de 

la m u e s t r a . 
) L a s d e f o r m a c i o n e s en las es-

c u l t u r a s l l e g a n a se r g r o t e s -
cas . 

) " P o r q u e m e p a r e c e q u e hay 
p o c a v a r i e d a d en c u a n t o a l 
t e m a . " 

) Le g u s t a " m á s lo rea l i s ta q u e 
lo m o d e r n o . " 

) " L a s e s c u l t u r a s t i e n e n un ca -
r á c t e r r e p e t i t i v o , s o n m u y 
a b u r r i d a s . " 

) Las e s c u l t u r a s " son m u y abs -
t r a c t a s , no se a p r e c i a n ¡os 
r a s g o s de las f i gu ras . " 

) Lo repe t i t i vo h a c e p e n s a r q u e 
" M o o r e era un p o c o o b s e s i v o . " 



flctiuidad No. 4 . 5 

C o n s i d e r a n d o la u a l o r a c i ó n de l púb l i co s o b r e la m u e s t r a , u b i c a c a d a u n a de 
las s i g u i e n t e s a f i r m a c i o n e s d e n t r o tíe la c a t e g o r í a q u e c o r r e s p o n d e . 

L a s e s c u l t u r a s p o s e e n un s i g n i f i c a d o s e n t i m e n t a l . 
H a y u n a r e f e r e n c i a rea l i s ta al m u n d o c o t i d i a n o . 
M o o r e t i e n e i n f l u e n c i a d e las e s c u l t u r a s p r e h i s p á n i c a s . 
M o o r e h a c e r e f e r e n c i a a los v a l o r e s v i t a les . 
M o o r e m a n i f i e s t a la i n f l u e n c i a d e P icasso. . 
El a r te d e M o o r e d e s t a c a el s e n t i m i e n t o m a t e r n o . 
El b r o n c e d a m á s v i da a la o b r a por la f u e r z a q u e t rasm i te . 
L a s e s c u l t u r a s re f i e ren a la i n t e g r a c i ó n de la f a m i l i a . 
En las e s c u l t u r a s hay r e m e m b r a n z a s de l á r te c i ás i co ( he l én i co ) . 
El b r o n c e t r a s m i t e una s e n s a c i ó n d e q u i e t u d muy p l a c e n t e r a . 

RRGUMENTOS DE LOS ESPECTRDORES QUE JUZGRRON POSITIURMENTE LR EXPOSICIÓN: 

O A r g u m e n t o s a f e c t i u o s : 

O A r g u m e n t o s e s t é t i c o s : 

O A r g u m e n t o s h i s t ó r i c o - a r t í s t i c o s : 

R c t i u i d a d No. 4 . 6 

D e s t a c a l as d i f e r e n c i a s e n t r e n i ñ o s u i d e n t e s y no u i d e n t e s , 
e n c u a n t o a la a p r e c i a c i ó n d e l as o b r a s d e la m u e s t r a . 

NIÑOS V IDENTES: 

NIÑOS NO VIDENTES: 



R c t i u i d a d No. 4 . 7 

D e s p u é s d e l e e r c a d a u n o de los s i gu ien tes da tos 
y d e c o m e n t a r l o s e n e l sa lón de c lase, 

a n o t a los c o m e n t a r i o s q u e s e hayan hecho a p a r t i r de e l los . 

PRIMER DATO: 

L o s n i ñ o s c i e g o s u s a n el l e n g u a j e c o n s t r u i d o a p a r t i r d e la 
p e r c e p c i ó n v i s u a l p a r a hab la r d e los o b j e t o s : " N o se ve r ía bon i to . " Pese 
a rec ib i r e d u c a c i ó n e s p e c i a l p a r a no v i d e n t e s , se les ha e n t r e n a d o p a r a 
d e s c r i b i r la r e a l i d a d c o n un l e n g u a j e c e n t r a d o en la p e r c e p c i ó n v i s u a l . 
Es u n a e v i d e n c i a d e l a l c a n c e d e l c ó d i g o d o m i n a n t e , q u e d a l u g a r 
p r o t a g ó n c o a la v i s t a en t re t o d o s los s e n t i d o s . 

COMENTARIOS SOBRE EL PRIMER DATO: 

SEGUNDO DATO: 

S u s p a u t a s d e p e r f e c c i ó n y b e l l e z a , su v a l o r a c i ó n d e l r e a l i s m o , 
c o r r e s p o n d e n a lo e s t a b l e c i d o por la v i s u a l i d a d e s t é t i c a d a d a d e s d e el 
R e n a c i m i e n t o h a s t a f i n e s de l s ig lo X I X . E j e m p l o : la n e c e s i d a d q u e la 
d i s p o s i c i ó n d e los o j o s y o r e j a s s e a n e x a c t a m e n t e las d e l c u e r p o 
h u m a n o . 

COMENTARIOS SOBRE EL SEGUNDO DATO: 



TERCER DATO: 

L a d i f e r e n c i a r es i de en lo q u e p e r c i b e n los c i e g o s ( c o n t i n u i d a d de 
la l í n e a , d e t a l l e s , r e l a c i ó n e n t r e l os v o l ú m e n e s d e las o b r a s y s u s 
c u e r p o s , e t c é t e r a ) ; no en c ó m o c o n c e p t u a l i z a n lo q u e p e r c i b e n , p u e s 
e s t o lo h a c e n - e m p o b r e c i e n d o la s i n g u l a r i d a d d e su p e r c e p c i ó n tác t i l -
c o n el l engua je i m p u e s t o , a u n en su e d u c a c i ó n , por q u i e n e s v e m o s . 

COMENTARIOS SOBRE EL TERCER DATO: 

C U A R T O DATO: 

No a p a r e c e n en el lenguaje de los no v i d e n t e s e x p r e s i o n e s p r o p i a s 
do su r e l a c i ó n tác t i l con las escul turas; po r e j e m p l o ; p a l a b r a s c o m o 
blando, duro, s u a v e , que corresponder ían a su m o d o d e v i n c u l a r s e c o n 
las supe r f i c i es . La única vez en que e m p l e a n u n a f ó r m u l a d e es te t ipo 
-ar rugado- la r e m i t e n so lamente a lo viejo d e l p e r s o n a j e . 

\ 

COMENTARIOS SOBRE EL C U A R T O DATO: 



R c t U i l d a d N o . 4 , 8 

d u r a r q u i i a , d i m i g a r i m i m a r p o r c a n t a j a , l a» r w u a s t a s d a d a i p o r 
i l p ú b l i c o I l i p r a g u n t i " ¿ Q U É mrmm l os I Í H Í P I i n f o r m a t l u o s 

q u i a e e m p a B i n l i aHDQa lcMRT" . R d a m É i , w r m l o s i r g u m ^ n t e i y 
§ ü 0 i r i n e i i s d i e i d ü b l e q u i d i F Í Í P U § § í í § , i n e i p t e i l m u b a j o . 

i l % op inó qu§ los textoa In format ivos a ran ! 

SUÍ a rgumentan y §ug©r©neia§ futren; 

El o/o op inó que los tex tos i n fo rma t i vos e ran 

S u s a r g u m e n t o s y s u g e r e n c i a s f ue ron : 

El % no leyó los tex tos i n fo rma t i vos . 

i l 14 % dai públ ieo asístante a la mues t ra p lanteó ree lamos p i ^ 
au© §i mu§§0 e f ree iara e a m p l e m e n t e s in fo rmat ivos a§n #1 fin de 
faei l ' tar la eemprans ién d a la a*p§§ i§ ióñ : QWm as ta p§f§eñtaj© 
y anota ios g rupas da pa t i a i ena i fa rmu ladas i 

El resto d e l público asistente planteó otros r e c l a m o s ¿cuá les 
f u e r o n ? 



mi • 
ñ) n c o n t i n u a c i ó n se e n u m e r a n une ser le de e s c u l t u r a s s i t uadas 

l uga res púb l icos de la c iudad da KáH ico , Coloca en el r eng lón 
la í f q u i s r d a una HPH a l i s qua &W§wle ron el n ú m e r o mas a l t o 
p r e f e r e n c i a s ; Una " B " i las «*Mf f u e r e n p r e f e r i d a ® p o r 
c a r i c t i r h i s t ó r i co ! y w a a « a s ^ a a r e s u l t a r o n p r e f e r i d a s 
su c a r á c t e r e s t é t i c o . fldeméi, «n el r a n g l ó n de la de re 
e i e r i & e l o « p o r c e n t a j e s o & t e R i d o s ( i n d i u i d u ü 
c o i e c t i u a m e n t i ) po r e i d a e s c u l t u r a 

II á n g e l d e l a I n o e p e n d e n o i a 

SI h e m i c i c l o a 1 J u á r e z 

V , 

El m o n u m e n t o a la R a z a 

El caba l l i t o d e C a r l o s IV 

Las e s c u l t u r a s de l T e m p l o Mayo r 

La D iana C a z a d o r a 

M a l g r é Tou t , d e la A l a m e d a 

El espacio escu l tó r i co de la U .N .A .M . 

Las esculturas d e la R u t a d e la A m i s t a d 

B) Considerando los a r g u m e n t o s e m i t i d o s por el público con 
respecto a sus preferencias p o r las esculturas, ubica cada una 
de las s iguientes a f i rmac iones d e n t r o de la ca tegor ía que 
corresponde. 

O S e asocia la g randeza de 1a o b r a c o n la nacionalidad. 
O S e asocia la g randeza de la o b r a c o n el conocimiento que ya se 

t iene de la figura representada. 
O S e v e en la obra una r e a l i z a c i ó n s imból ica de lo q u e p u d o 

rea l izarse en la historia. 
O La espectacular idad de las ob ras . 
O La ubicación espacial de las ob ras . 
O La concrec ión real ista de l as i m á g e n e s remite sin e m b a r g o a 

e n t i d a d e s abst rac tas . 
O No provocó comentarios. 

e A R G U M E N T O S DE LA PREFERENCIA POR LUGARES PÚBLICOS: 

• A R G U M E N T O S DE LA PREFERENCIA POR EL CARÁCTER HISTÓRICO; 

O A R G U M E N T O S DE LA PREFERENCIA POR EL CARÁCTER ESTÉTICO: 



C) Una u e z le ídos los p á r r a f o s 4 4 , 4 5 y 4 6 , e l a b o r a un 
conceptual que los sintetice. 

R c t i u i d a d No. 4 . 1 0 

A) Completa el siguiente esquema c o n c e p t u a l s o b r e e l a p a r t a d o 
"La valoración del público sobre su propio c o m p o r t a m i e n t o si; : t i?rai," 

UTILIDAD AL ASISTIR A MUSEOS Y EXPOSICIONES: 

• PRIMER G R U P O : 

• SEGUNDO GRUPO: 

• TERCER GRUPO: 



Una uez leídos los p á r r a f o s 50 y 51, o rgan i za 5a i n f o r m a c i ó n y 
f o r m u l a con el la c inco conc lus iones. 

r-fi— 
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C) Ei párrafo 52 es una c i ta tentual tí© Henry Moore, dsspués de 

O • O • O « O 
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