Primera Unidad Tema 1

Clasificacion de las artes
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La funcion del arte
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Tomado del libro de Emst Fischer:
La necesidad del arte, pp. 5 a 14.

Objetivo “La poesia es indispensable, pero me gustaria saber para qué.”

Con esta paradoja JEAN COCTEAU' resumié la necesidad del arte

E! alumno identificard las diferentes manifestaciones artisticas. los y, a la vez, su dudosa funcién en el mundo burgués
medios de expresién que cada una utiliza y los procedimienios que las contemporaneo.

AR Al El pintor MONDRIAN hablé de la posible “desaparicion” del

arte. En su opinién, la realidad puede acabar desplazando la obra
de arte, cuya esencia consiste, precisamente, en ser un sustitutivo
del equilibrio de que carece actualmente la realidad. “El arte
desaparecera a medida que la vida resulte mais equilibrada.”

Metas El arte como ‘“sustitutivo de la vida”, el arte como medio de

establecer un equilibrio entre el hombre y el mundo circundante:

O Clasificar las artes con base en su medio de expresion. esta idea contiene reconocimiento parcial de la naturaleza del arte

y de su necesidad. Y puesto que ni siquiera en la sociedad mas

O Relatar por escrito o verbalmente su encuentro personal con alguna desarrollada puede existir un equilibrio perpetuo entre el hombre

o algunas de las artes y su gusto .por alguna determinada obra u y el mundo circundante, la idea sugiere, también, que el arte no
obras. s6lo ha sido necesario en el pasado sino que lo sera siempre.

Ahora bien, jpuede decirse de verdad que el arte no es mas
que un sustitutivo? ;No expresa también una relacién mas
profunda entre el hombre y el mundo? (Puede resumirse la
funcién del arte con una sola férmula? ;No ha de satisfacer
mdltiples y variadas necesidades? Y si al reflexionar sobre los

O Elaborar un ensayo sobre la valoracién estética explicitada por el
contexto en el que se dan las manifestaciones artisticas.

" Al final del tema aparece una seccioén titulada Quién es quién en la que se
proporcionan breves datos de los personajes histéricos y mitolégicos cuyos nombres en el
texto aparecen excritos con MAYUSCULA CORRIDA.
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origenes del arte llegamos a comprender su funcién inicial, (ng
resultard evidente que esta funciéon ha cambiado al cambiar |
sociedad y que han aparecido nuevas -funciones?

Este texto es un intento de contestar preguntas como la
anteriores y se basa en la conviccion de que el arte ha sido, es )
serd siempre necesario.

Como primer paso, cabe decir que tendemos con excesivi
facilidad a considerar como algo natural un fendmeno realment
sorprendente. Millones de personas leen libros, oyen misica, va
al teatro, al cine. ;Por qué? Decir que van en busca de distraccion
de recreo, de entretenimiento, es dejar de lado la verdaden
cuestion. Pues, ;por qué distrae, recrea o entretiene penetrar en |
vida y los problemas de otro, identificarse con una pintura 0 u
fragmento musical o con los personajes de una novela, un drama (
una pelicula? jPor qué reaccionamos ante esta “irrealidad” como s
se tratase de una intensificacién de la realidad? ;Qué extrafia |
misteriosa distraccién es ésta? Si la respuesta es que querema
huir de una existencia insatisfactoria para conocer otra mdas rici
librarnos a una experiencia sin riesgos, se plantea otra cuestion
;Por qué no tenemos bastante con nuestra propia existencia? ;P
qué este deseo de llenar nuestras vidas vacias con oOtro
personajes, otras formas de contemplar desde la oscuridad de un
sala una escena iluminada donde algo que no es mds que juego
representacion, nos absorbe totalmente?

Es evidente que el hombre quiere ser algo mds que ¢
mismo. Quiere ser un hombre total. No le satisface ser u
individuo separado; parte del cardcter fragmentario de su vidi
individual para elevarse hacia una “plenitud” que siente y exige
hacia una plenitud de vida que no puede conocer por las
limitaciones de su individualidad, hacia un mundo mié
comprensible y mds justo, hacia un mundo con sentido. Se rebel
contra ¢! hecho de tener que consumirse dentro de los limites d
su propia vida, dentro de los limites transitorios y casuales de ¢
propia personalidad. Quiere referirse a algo superior al “yo”, alg
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situado fuera de él, al mismo tiempo, esencial para él. Quiere
absorber el mundo circundante, incorporarlo a su personalidad,
extender su “yo” inquisitivo y hambriento de mundo por los
ambitos de la ciencia y la tecnologia hasta alcanzar las mas
remotas constelaciones y penetrar en los mds profundos secretos
del 4tomo, quiere, con el arte, unir su “yo” limitado a una
existencia comunitaria; quiere convertir en social su individua-

lidad.

Si la naturaleza del hombre consistiese Gnicamente en ser un
individuo, este deseo resultaria incomprensible y absurdo, pues
ya seria un todo como individuo, es decir, seria todo lo que fuese
capaz de ser. El deseo del hombre de expansionarse, de
complementar su ser indica que es algo mds que un individuo.
Sabe que sélo puede alcanzar la plenitud, la totalidad si toma
posesién de aquellas experiencias de los demds que puedan ser
potencialmente suyas. Ahora bien, lo que el hombre aprende como
potencial suyo abarca todo cuanto la humanidad en general es
capaz de hacer. El arte es el medio indispensable para esta fusion
del individuo con el todo. Refleja su infinita capacidad de asociarse
a los demds, de compartir las experiencias y las ideas.

Pero, ;no resulta demasiado romdntica esta definicion del
arte como medio de fundirse con la totalidad de lo real, como el
camino del individuo para llegar al mundo en general, como la
expresién de su deseo de identificarse con lo que es? (No es
temerario llegar a la conclusion, sobre la base de nuestro sentido
de identificacién con el protagonista de una pelicula o de una
novela, que ésta es la funcién universal y original del arte? (No
contiene el elemento del entretenimiento y la satisfaccion, que
consiste precisamente en que el observador no se identifica con lo
que representa sino que se aleja de ello, vence la fuerza directa de
la realidad con su representaciéon deliberada y encuentra en el
arte aquella libertad de que le privan las cargas de la vida
cotidiana? No nos equivoquemos: la obra de un artista es un
proceso altamente consciente y racional, al término del cual surge
la obra de arte como una realidad dominada: de esto se trata y no
de un estado de inspiracién mdgico, mistico y exaltado.
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Para ser artista hay que captar y transformar la experiencia
en recuerdo, el recuerdo en expresién, la materia en forma. Para
el artista, la emocién no lo es todo; debe conocer su oficio y
encontrar placer en ¢él, comprender todas las reglas,
procedimientos, formas y convenciones con que la naturaleza se
puede domar y someter.

La tensién y la contradicciéon dialéctica son inherentes al
arte: este no s6lo debe surgir de una experiencia intensa de la
realidad sino que debe construirse, adquirir forma a través de la
objetividad. El libre juego artistico es resultado de un dominio
total. Las ataduras de la vida son rotas temporalmente, porque el
arte “cautiva” de manera muy distinta a como cautiva la realidad;
y en esta agradable cautividad temporal radica, precisamente, la
caracteristica del “entretenimiento”, del placer que encontramos
incluso en las tragedias.

BERTOLT BRECHT ha dicho de este placer, de esta cualidad
liberadora del arte:

Nuestro teatro debe fomentar la emociéon de la
comprensién y ensefiar al pueblo el placer de modificar la
realidad. Nuestros publicos no sélo deben ver como se liberd
Prometeo sino también prepararse para el placer de
liberarle. Debemos ensenarles a experimentar en nuestro
teatro toda la satisfaccién y el goce de lo sentido por el
inventor y el descubridor, la sensacion de triunfo del
liberador.

Brecht sefiala que en una sociedad donde reine la lucha de
clases el efecto “inmediato” que la estética dominante exige a la
obra de arte es la supresién de las diferencias sociales en el
publico y la creacién, mientras se goza de la obra de arte, de und
colectividad no dividida en clases sino “universalmente humana’.
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El sentimiento y la razén han degenerado a medida que la
época capitalista se acerca a su fin; entre ellos ha surgido
un conflicto indeseable y estéril. Pero la nueva clase ascen-
dente y los que luchan a su lado quieren un sentimiento y
una razén en conflicto productive. Nuestros sentimientos
nos impelen al maximo esfuerzo de razonamiento y nuestra
razon purifica nuestros sentimientos.

En el mundo alienado en que vivimos la realidad social debe
presentarse en forma llamativa, bajo una nueva luz, a través de la
“alienacién” del tema y de los personajes. La obra de arte debe
penetrar en el piblico no mediante la identificacién pasiva sino
mediante un llamamiento a la razén que exige, a la vez, accion y
decisién. Las reglas que mantienen la convivencia de los seres
humanos deben tratarse en el drama como ‘“temporales™ e
imperfectas”, de modo que el espectador haga algo mas
productivo que limitarse a observar, se sienta estimulado a pensar
en y con la obra y acabe pronunciando un juicio: “No es ésta la
manera de hacerlo. Es extrafio, casi increible. Debemos poner fin a
todo esto.” Y asi, el espectador, trabajador o trabajadora, ira al
teatro a ver

...como un entretenimiento su propia, terrible e
interminable labor, con la que debe sostenerse, y a sufrir el
impacto de su propio e incesante cambio. En el teatro puede
producirse a si mismo con la maxima facilidad, porque la
existencia mas facil es la que se encuentra en el arte.

No pretendo que el “teatro épico” de Brecht sea el dnico tipo
posible de drama obrero militante, pero cito la importante teoria
de Brecht como una ilustracién de la dialéctica del arte y de la
forma en que la funcién del arte cambia al cambiar el mundo.

La razén de ser del arte nunca es del todo la misma. La
funcién del arte en una sociedad dividida en clases y sometida a la
lucha de éstas difiere en muchos sentidos de su funcién original.
Pero, pese a la diferencia de las situaciones sociales, hay algo en el
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arte que expresa una verdad inmutable. Esto es lo que nos
permite a nosotros, hombres del siglo XX, emocionarnos
contemplar pinturas rupestres o al oir canciones antiguas. KARL
M AR X dijo de la épica que era el arte de una sociedad subdesa
rrollada, y aiadié:

Pero la dificultad no radica en comprender la idea de que
el arte griego y la épica estan ligados a ciertas formas del
desarrollo social. Radica, mas bien, en comprender porqué
constituyen todavia una fuente de placer estético, y, en
cierto sentido, todavia prevalecen como una norma y un
modelo inalcanzables.

Lo importante es que Marx vio el arte de una etapa social
subdesarrollada, condicionado por el tiempo, como un momento de
la humanidad ’ y comprendid que esta caracteristica explicaba su
capacidad de influir mds alld del momento histérico, de ejercer
una fascinacién eterna.

Podemos formularlo de la siguiente manera: todo arte esti
condicionado por el tiempo y representa la humanidad en la
medida en que corresponde a las ideas y aspiraciones, a las
necesidades y esperanzas de una situacidén histérica particular.
Pero, al mismo tiempo, el arte va mds alld, supera este limite y, en
cada momento histérico crea un momento de la humanidad,
susceptible de un desarrollo constante. No debe subestimarse
nunca el grado de continuidad a través de la lucha de clases, pese
a los periodos de cambio violento y de revuelta social. Al igual que
el mundo, la historia de la humanidad no so6lo es una
discontinuidad contradictoria sino también una continuidad. Las
cosas antiguas y aparentemente olvidadas permanecen en nuestro
interior, siguen operando en nosotros -a menudo sin que nos
demos cuenta- y un dia, subitamente, vuelven a la superficie Yy
nos hablan como las sombras del Hades que Ulises alimentaba con

su sangre. En periodos diferentes, segin la situacién social y las
necesidades de las clases ascendentes o declinantes, cosas
diferentes que han permanecido latentes o se habian perdido
reaparecen a la luz del dia, despiertan a una nueva vida.

Las distintas clases y los distintos sistemas sociales han
contribuido a la formacién de una ética humana universal al
desarrollar su propia ética. El concepto de libertad corresponde
siempre a las condiciones y objetivos de una clase o de un sistema
social, pero tiende a convertirse en una idea general,
omnicomprensiva. Del mismo modo, en el arte condicionado por el
tiempo penetran los rasgos constantes de la humanidad. En la
medida en que HOMERO, ESQUILO y SOFOCLES, reflejaron las
condiciones de la sociedad basada en la esclavitud, su obra estd
limitada por el tiempo y resulta anticuada. Pero en la medida en
que descubrieron en aquella sociedad la grandeza del hombre,
dieron forma artistica a sus conflictos y pasiones y apuntaron sus
infinitas potencialidades, son totalmente modernos. PROMETEO
llevando el fuego de la Tierra, los viajes y el regreso de ULISES, el
destino de LAOCOONTE y sus hijos: todo esto sigue teniendo para
nosotros su fuerza original. El tema de Antigona -la lucha por el
derecho a dar una sepultura honorable a wun pariente
consanguineo- nos puede parecer arcaico; quiza precisemos de
comentarios  histéricos para entenderlo; pero la figura de
ANTiGONA es tan emotiva hoy como entonces y mientras exis-
tan humanos en el mundo nadie podrd permanecer insensible
ante sus palabras: “He nacido para amar, no para odiar.” Cuantas
mas obras de arte olvidadas conocemos, mds evidentes nos
parecen sus elementos comunes y continuos, pese a su diversidad.
Los fragmentos se suman a oOLros fragmentos para formar la

humanidad.

Los testimonios cada vez mds numerosos, nos hacen llegar a
la conclusién de que el arte era, en sus origenes, una magia. una

2 Momento de Ia humanidad.- Situacion humana que, si bien se presenta dentro dé
un determinado contexto social, sobrepasa los limites del mismo, ya que corresponde a und
caracteristica humana universal: propia de todo tiempo y lugar. La obra de arte que expresé )
un momento de la humanidad se vuelve, por ello, una obra universal que sigue teniendd decirlo-
valor a pesar de que la situacion histérica concreta que la generd haya ya desaparecido.
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ayuda mégica para dominar un mundo real pero inexplorado. En
la magia se combinaban en forma latente -germinalmente, por asi
la religién, la ciencia y el arte. Esta funcion magica del




arte ha desaparecido progresivamente: su funcién actual consist 26 En todas las formas de su desarrollo, en la dignidad y Ila
en clasificar las relaciones sociales, en iluminar a los hombres ¢ broma, la persuasién y la exageracién, el sentido y la faita de
sociedades cada vez mds opacas, en ayudar a los hombres i

conocer y modificar la realidad social. Una sociedad altament
compleja, con sus relaciones miltiples y sus contradiccione;
sociales, no puede representarse ya con un mito. En esta sociedad, 27 El arte es necesario para que el hombre pueda conocer y
que exige un conocimiento preciso y una conciencia general d cambiar el mundo. Pero también es necesario por la magia
todos sus aspectos, serd cada dia mds necesario quebrar las
formas rigidas de las épocas anteriores en que todavia operaba ¢
elemento mdégico y llegar a formas madas abiertas, a la libertad
digamos, de la novela. Uno de los dos elementos del arte pued
predominar en un momento determinado, segun la etapa de I
sociedad a que se haya llegado: a veces el elemento migicamentt ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ® ¢ $ € © & $ ¢ ¢ & ¢ & ¢ ¢ 6666060049
sugestivo, a veces el racional e ilustrado; a veces la intuicid

fantdstica, a veces el deseo de agudizar la percepcidén. Pero tanto

el arte alivia como si desvela, tanto si ensombrece como s Quien es {siﬁﬁé’ﬂ

ilumina, nunca se limita a una mera descripcién de la realidad. Su , ‘

funcién consiste siempre en incitar al hombre total, en permitir 4 ANTIGONA.- Hija de Edipo. Y cuando éste se arranco los 0j0s al saber

sentido, la fantasia y la realidad, el arte siempre tiene alguna

relacién con la magia.

inherente a é€l.

“yo” identificarse con la vida de otro y apropiarse de lo que no e que habia cometido incesto y parricidio, Antigona se convirtid len
pero que puede llegar a ser. Ni siquiera un gran artista diddctice la guia fiel y carinosa que condujo a su padr’e e B
como Brecht actia unicamente con la razén y la argumentacion caminos de Grecia. Luego sus dos hermanos, Etéocles y Polinice,
recurre también al sentimiento y a la sugestion. No sdlo propone pelearon por el dominio de Tebas, murie:ndo ambos. Por‘orden de
al piblico una obra de arte sino que le hace “penetrar” en ella. E Credn, el cadéaver de Polinice debia Rermanggeer insepulto.
propio Brecht tenfa clara conciencia de esto y dijo explicitament Antfgona quiso sepuitario y, por contravenir la D ella fue
que no se trata de un problema de contrastes absolutos sino d enterrada viva. Séfocles, en %; ;sag—edla, titulada fintigona, relata
desplazamiento de acentos. “De este modo, la sugestiéon emociond la desespera-cién de esta mujer ante la suerte corrida por su
o la persuasién puramente racional pueden predominar como hermano y su determinacion de sepultarlo aun a sabiendas de que
medios de comunicacién.” eso iba a costarle la propia vida.
BRECHT, BERTOLT.- (1898-1956) EI mas importante de los drama-
23 Es indudable que la funcién esencial del arte para una clas turgos alemanes expresionistas. Renové Ia tematica teatral con
destinada a cambiar el mundo no consiste en hacer magia sino el sus dra-mas de humor corrosivo v sarcastico al servicio de un
ilustrar y estimular la accién; pero también lo es que nunca podr contenido y de un mensaje politico y social de inspiracién
Flimianse dBl, 100G MY, GIRHO FESED, J0amop, o1 € ae pues, o marxista. Autor de La opera de tres centauos, Madre coraje, El alma
S iimo, wesidug. de, S Mnlubeezs opigingl, el Atle deja o 9 buena de SezGan, Galileo Galilei, E! circuio de tiza caucasiano.
arte.
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COCTEAU, JEAN.- (1889-1963) Polifacético artista francés cuya obra
estd muy préxima al surrealismo. Autor de poemas -Canto Ilano-,
novelas -Los nifios terribles-, obras de teatro -Leos padres terribies,
Le voz humana, El égulla de dos cabezas-, Y peliculas -Orfeo, La bella
y la bestia-. Ademés fue autor de bailets y dibujante.

ESQUILO.- El primero, cronolégicamente, de Ioc tres grandes tragicos
griegos (los otros dos son Sdfocles y Euripides). Vivié en los
siglos IV-V a.C. De las numerosas obras que se sabe escribié sélo
se conservan siete tragedias: Las suplicantes, Los slete contra
Tebas, Los persas, Prometeo encadenado Yy La Orestiada, trilogia
compuesta por Agamenon, Las coeforas y Las eumenides.

HOMERO.- Poeta griego que se supone haber vivié en el siglo IX a.C. y de
quien se ha dicho ser ciego. Los poemas que se le atribuyen
constituyen una de las mas altas creaciones humanas. La lliada,
que narra un episodio de la guerra de Troya, con las hazanas de
Héctor y Aquiles; y La Odisea, que refata el accidentado viaje de
Ulises de regreso a su patria, una vez terminada dicha guerra.

LAOCOONTE.- Sacerdote del templo de Apolo gque se opusc a que metie-
ran dentro de Troya el enorme caballo de madera gque habian
dejado los griegos en su aparente retirada. Dispardé un dardo que
fue a clavarse en el vientre del caballo y, con ello, ofendid a
Poseidén, quien era el creador de los caballos. El dios del mar,
enfurecido, mando dos enormes serpientes marinas que enlazaron
a Laocoonte y a sus dos hijos, hasta asfixiarlos. Es famoso el
grupo escultérico en que aparecen Laocoonte y sus hijos enlazados
por el par de serpientes; fue obra de tres escultores rodios Yy
actualmente se encuentra en El Vaticano
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MARX, KARL.- (1818-1883) Nacido en Trier, Alemania, muerio en

Londres, Inglaterra. Fue socidlogo, economista vy revolucionario
activo en cuyas perspectivas la filosofia no entraba como un
estudio separado, sino como un eiemento de su teoria general del
hombre. Su fama descansa en el prodigioso esfuerzo por
descubrir y formular las leyes que gobiernan la conducta de los
hombres en la sociedad, y en la creacién de un movimiento ideado
para transformar las vidas de los hombres en conformidad a estas
leyes. Marx considera que lo que principalmente diferencia a los
hombres de otros seres de la naturaleza es que son capaces de
fabricar herramientas. La organizacién social humana esta
determinada por los modos en que los hombres trabajan y crean,
con el fin de mejorar y preservar sus vidas. Las ideas no pueden
entenderse si no son consideradas como un aspecto de la
actividad total del hombre. Las ideas son armas o herramientas
que sirven a los hombres o grupos sociales para conseguir sus
fines. Las necesidades y condiciones materiales de vida
determinan las ideas y no a la inversa. Para Marx, la vida mental
de los hombres -que adquiere forma concreta en las obras
morales, filoséficas, politicas, juridicas, religiosas y artisticas,
y en las instituciones- sélo puede ser entendida como una parte
de toda la vida de la sociedad, cuyos fines gstan determinados
primariamente por las técnicas que se emplean para producir
satisfactores de las necesidades humanas. Marx utiliza la
categoria hegeliana de “alienacién™ Para él la alisnacién es un
fenémeno que ocurre cuando algo creado para satisfacer las
necesidades humanas adquiere una vida institucional propia, una
existencia independiente y se presenta ante los hombres como una
necesidad objetiva, como una ley inexorable de la naturaleza o
como un valor con vigencia universal, siendo que su verdadera
funcién, al alienarse, es la de apoyar el poder de la clase
econémicamente dominante.

MONDRIAN, PIET.- (1872-1944) Pintor holandés. Uno de los prin-

cipales representantes del arte abstracto. Mondrian quiere un
mundo sin naturaleza o, méas exactamente, desnaturalizado,
“nuevo Edén”, en el que el hombre sera feliz porque lo habra
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creado. La “desnatu-ralizaciéon” es un punto esencial en la
doctrina neoplasticista, sustentada por Mondrian. Pero es
también “uno de los puntos esenciales del progreso humano”.
Para Mondrian, la estética no es mas que una parte de su
concepcién global del mundo. “Desnaturalizar es abstraer. Por la
abstraccion se obtiene la expresién pura abstracta.
Desnaturalizar es profundizar.” Pocos artistas se han aferrado a
sus convicciones con una obstinaciéon mas perfecta, sin dejarse
distraer jamas. Para evitar que las criticas pudieran hacerlo
cambiar de opinién, no hizo su primera exposicién personal sine
hasta la edad de setenta afnos, dos antes de morir.

ULISES.- Personaje famoso por las multiples aventuras que vivié en su
viaje de vuelta a casa, una vez terminada la guerra de Troya;
aventuras que son relatadas por Homero en su obra La Odisea.
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PROMETEO.- Héroe mitologico que robd el fuego a los dioses para
entregario a los hombres. Zeus lo castigé mandéndolo encadenar a
una roca del Caucaso, donde un buitre le devoraba las entranas
durante el dfa, las cuales se regeneraban por la noche para que el
buitre volviera a devorarlas al dfa siguiente. Este castigo debia
durar treinta mil afos; sin embargo, hablan pasado solamente
treinta cuando Heracles matd al buitre con sus flechas y liberd a

Prometeo. 2Zeus decidié perdonario con |a condicién de que
siempre llsvara un anillo con un trozo de roca del Caucaso, para
que simbélicamente siguiera unido a ella. Esquilo, en la tragedia
titulada Prometeo encadenado, reiata |0s sufrimientos del hérce
durante su suplicio.

SOFOCLES.- Siglo V a.C. Se considera el mas perfecto de los poetas
tragicos griegos. Sus tragedias no alcanzan la grandeza épica ni
poseen el atormentado lirismo de las de Esquilo, pero tienen, en
cambio, més accién, y sus personajes resultan también mas
auténticos y humancs, ya que les mueven Sus propios impulsos y
pasiones y no solo los designios de los cioses. Compuso mas de
cien tragedias, de las que sélo se conservan algunas. Las mejores
son las tres que constituyen el ciclo de Edipo, el rey de Tebas:
Edipo rey, Edipo en Colonay Antigona.




