“perturbador” que vino a sumarse a otros, y que trajo consigo
algunas modificaciones, a menudo profundas, pero ciertamente no
decisivas.

Pero en el cinematdgrafo, las cosas se han producido de
modo diverso: se ha dado aqui el caso de una forma expresiva
nueva, absolutamente inédita, en la que nunca antes se habia
pensado como tal, y destinada a convertirse en el curso de pocos
decenios en el mas popular y frecuentado especticulo de nuestros
tiempos en el que entra en juego una forma de apreciacion y de
goce completamente inédita, que se ha hecho posible solamente
por el hecho de haberse inventado un sistema rapido de
reproduccién de las imdgenes fotograficas, que por medio de su
sucesion daban la sensacién de movimiento, de continuidad y de
profundidad capaces de ofrecer bastante fielmente el verdadero
dinamismo de la vida vivida mds y mejor que cualquier otra
forma artistica del pasado.

Y aqui pienso que estd el verdadero nucleo de buena parte
de las polémicas contempordneas en torno al arte en general y a
las artes figurativas en particular: con el nacimiento del film,
pronto se hicieron initiles y risibles los antiguos intentos de
“reproducciones de la realidad” que a pesar de todo habian
parecido ser los fines mds elevados de cierto genero de actividad
artistica.

La primera responsable de esta subversion en el campo de
las “artes figurativas” ha sido sin duda la fotografia. Ciertamente
se admite la importancia histérico-social de la fotografia como
documento narrativo e ilustrativo, y como intérprete del traje, del
gusto, de la moda de una época. Y, sin embargo, también la
fotografia nos demuestra cémo -aun cuando sea por medio del
‘mecanismo de un instrumento artificial- es posible darse cuenta
de dos hechos importantes: la peculiar transformacién perceptiva
que se estd operando en el hombre vy la extension del universo
figurativo del que el hombre extrae sus motivos y sus materiales
visuales. Y he aqui por qué:
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También la fotografia que creiamos se debia a una mera
manipulacién mecdnica es, por el contrario, fruto de la
“transferencia mecdnica” de una facultad perceptiva nuestra, si asi
puede decirse. El que hojee un dlbum de familia y observe las
antiguas copias amarillentas de las fotografias de los abuelos o
mejor atn de las de los bisabuelos y tatarabuelos, no tardard en
darse cuenta de que tales fotografias, y no sélo por el hecho de
estar amarillentas, encierran una precisa componente estilistica. El
estilo -;0 acaso sélo el gusto?- de la época estd presente, y no
tanto por la disposicién de las figuras o por la moda de los trajes
sino por un conjunto de circunstancias que van desde el encuadre
hasta el “montaje”, desde el corte a la exposicién de la pelicula.

El tiempo ha quedado en suspenso por la cdmara fotogratica:
la fotografia estroboscépica ha fijado -mediante la suma de
imdgenes sucesivas- nuevas estructuras antes solo supuestas; los
rayos infrarrojos, los rayos X, han hecho posible la fotografia de lo
invisible, el cinematégrafo ha permitido hacer mas lento o
acelerar el tiempo de todos los fenémenos, y darnos el recorrido
apreciable de un devenir que de otra manera inicamente seria
calculable. Pero lo que es mds sorprendente: el mismo espacio ha
visto sus dimensiones trastocadas: lo extremadamente pequeno y
lo extremadamente lejano, lo microscopico y lo telescopico, se han
hecho comparables, se han llevado a la misma escala de magnitud
gracias a los recursos técnicos y se han hecho visibles analogias
impresionantes entre las Gestaiten de los astros y de los nucleos.
entre los pelos de los paquidermos y las “pestafias” de los
microbios.

No se consideren estos fotogramas como datos artisticos,
considérense mds bien como elementos inéditos y nuevos que una

‘naturaleza transfigurada nos ofrece para enriquecer nuestro

patrimonio de impresiones visuales.

En efecto, vemos libélulas, fragmentos de infusorios, mohos,
pélipos, diatomeas, cortes de huesos y de diversos tejidos,
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fragmentos de cristales, estambres de flores, bacterias, papilas
linguales, formaciones quimicas y microscépicas, serpentines de
refinerias, sefiales de trafico, galaxias...

Y verdaderamente tampoco la pintura moderna puede
esquivar estas leyes que parecen dictadas sélo para la ciencia: las
vicisitudes de los estilos no son mds que un lento aproximarse de
trasmutaciones formales dirigidas hacia un dnico principio que la
rige: la continua alternancia de cosmos y de caos, el continuo paso
de un equilibrio estitico a otro dindmico, el continuo
descubrimiento de la Gestalt que satisfaga las facultades percepti-
vas peculiares del hombre.

De la fotografia inmévil a la movil, el paso fue breve ¢
inevitable, y, en efecto, en el transcurso de pocos decenios, desde
que los primeros daguerrotipos comenzaron a hacer las delicias de
la humanidad ochocentista, se logré la realizaciéon de las primeras
peliculas cinematograficas.

El hecho mismo de ser un arte “nuevo” hace que logicamente
este arte tenga sus leyes propias, y sus atributos especificos e
inéditos. Y efectivamente, sostengo que es esencial considerar
-para bien o para mal- la necesidad de la autonomia del lenguaje
filmico, que es netamente diferente del plastico, del figurativo, del
literario, del musical, aun cuando se valga de numerosos
elementos tomados en préstamo de ellos.

La eficacia del film como arte radica precisamente en €sto,
su fingir una realidad aparentemente superponible a nuestra vida,
aun cuando mas peligrosamente distinta.

Esta caracteristica de fingir una realidad, que en efecto es
‘muy irreal, es su lado positivo y negativo a un tiempo, porque es a
la vez el arma de que se puede servir un hdbil “director ético”
para manejar la opinion piblica, mientras que es también una
potente palanca que permitird la insercion de constantes éticas y
estéticas capaces de modificar el gusto, las costumbres, la moda, el
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estilo de wma gpoca mds de cuanto pudi& lﬂerlo la pintura, la
musica y el teatro reunidos. ' '

Si queremos considerar el cinematégrafo como un arte
autbnomo es importamte precisar cudles son aquellos elementos
mas tipicos de este arte que de las otras, los que se han
desarrollado precisamente a consecuengia del advenimiento de la
nueva técnica. Entre éstos estdn: ¢l encuadre (la particular
composicion de la imagen filmicg, que le presta personalidad y
significado); el momtaje (o sea el conjumto coordinado y ritmico de
los diversos encuadres). Bastard sefalar las muchas subdivisiones
propuestas paga los diversos tipos de montaje, como la antitesis, el
pamlelismo, :kg analogfa, el sincronismo; y, serd suficiente anadir
céomo en los que som auténticos recursos técnicos de la toma
fotogrifiea (primer plano, campo medio, lejania, movimiento de
cdmara, coatracampo, toma de altufy de #bajo. disolvencia)
pueden en cierto modo permitir el enunciado de las reglas
esenciales armoénicas y contrapuntisticas que presiden el
nacimiento de la obra filmica.




ACTIUIDRDES

Actividad No. 2.1

Contesta las siguientes preguntas.

I. LAS ARTES UISUALES

La pintura.

“Antes que otra cosa es el arte del color.”

;Cuédl es el elemento dominante en la pintura desde la remota
Antigiedad?

;Cuél es la definicion de pintura, liberada ya del freno de la
imitacién y hasta el de la composiciéon rigurosa?

Escultura y arquitectura.

zoomaorfico.

Nombre dei arte que se ha desvinculado en nuestros dias de tedo
nexo con e! realismo, en grade no menor a como fo ha hecho ia
pintura.

; Cuél es la diferencia entre la pintura y la escuit

., Qué relacion podemos destacar entre | tura v la danza?

1020124219




8. ;Cual es la diferencia entre la danza y la escultura?

13. Es la causa de la desaparicién de .la ornamentaciédn pictérica y
plastica en nuestra arquitectura.

En definitiva, nos permiten el disfrute debido, del fendmeno
artistico.

14. Definicién que han dado de la arquitectura quienes consideran que

o _ : . es el arte “progenitor” de todas las demas.
Es la unica de las artes visuales que requiere para su percepcion,

ademas del sentido de la vista, el del tacto.

La arquitectura desde los tiempos antiguos, estuvo casi siempre
de tal manera ligada a:

Se define como el arte de la medida.

Es lo que los hombres de tiempos remotos, vy también de periodos
posteriores, superpusieron a sus construcciones, a los lugares
para el culto, y a la vivienda misma.

Es el arte de la delimitacién y de la reparticion espacial, y mas
que ninguna, el arte del nimero y de la medida aplicados a la
creacion.




17. ¢Como podemos explicar la afirmacion que se hace, respecto de:

“arquitectura de un poema, de una sinfonia, de un film"?

18. ;Cudl es la definicion de arquitectura, en su sentido mas amplio?

19. ;Cudles son los dos polos de utilidad de la arquitectura?

20. ;Cudles son las tres artes visuales?

Arte, técnica y estetica industrial.

21. ¢A qué se ha debido la incontenible transformacion efectuada en
el mundo?
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22.

23.

24.

25.

;Cudl ha sido el motivo por el cual, el producto industrial,
adquiere dia a dia una importancia cada vez mayor?

.Qué valor se le concede actualmente a los objetos y utensilios
creados por el artesanado antiguo y arcaico?

. Cudles eran los elementos que condicionaban los “valores”, que
los artesanos antiguos, otorgaban a sus objetos y utensilios?

. Qué ha pasado actualmente con el “gran arte” y con la técnica?

55




1. LA MUSICA 20. ,Por qué se afirma que la musica es la Unica forma artistica,
, : ouya capacidad de asociacién es Inagetable e inextinguible?

28. ,Cémo ha sido considerada la musica?

80. (Cudles sen los elementos més tipicos del lenguaje musieal?
27. ;Por qué motivo la muisica ha sido comparada con la ¢ P gus slos

arquitectura?

31. ¢Cudl es la diferencia de la musica con las otras artes, tomando
en cuenta su componente temporal?

28. ;Cual ha sido la importancia y la vigencia de la musica?




I11. EL TERTRO

32. (Cudl es el nombre del recinto teatral con inmensa cavea,
desierta y sonora, que asombra por la perfeccién arquitectonica
como monumento, por su proporcién escalar, y por sus increibles

cualidades acusticas?

33. JPor qué motivo causa asombro la construccién del recinto
teatral citado en la pregunta anterior?

34. ;,Qué opina Gillo Dorfles del teatro actual?

35. Segun Dorfles, ¢a qué se debe la importancia y la eficacia tan
reducida del teatro actual?
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36. Menciona los medios de informacién y comunicacion, por ios que
ha sido suplantado el teatro?

37. ¢Por qué afirma Dorfles, que el teatro ha perdido todo, o casi
totaimente, sus virtudes de iniciacién mégicas y rituales?

38. ;Cuél es el motivo por el que ha sido superado el teatro como
expresién “literaria” (como medio de difusion de elementos
poéticos y narrativos) de modo indudable por la prensa?

39. Después de tener una funcién indiscutible durante todo el
Medioevo, ;qué caracteristicas revistio el teatro cuando volvid a
florecer en el “Seiscientos” y en el “Setecientos™?
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40. Menciona algunos personajes que han hecho inmortal el arte | IU. LA DANZA
teatral:

' . Menciona las artes, con las que la danza mantenia lazo
espontaneos y casi indisolubles:

(Cuéles son los elementos humanos que encontramos en todo
impulso de ‘“teatralizar"?

(Por qué fue Importante la danza en la Antiglecad y en
poblaciones salvajes?

LA qué se ha debido el hecho de que varios literatos se hayan

dejado arrastrar por el impulso de escribir para el teatro:

Moravia, Buzzati, Sartre, Eliot, etcétera? . ¢Por qué se afirma que para hablar de la danza es preciso hace:
un esfuerzo de historiador?

.Qué importancia reviste para el teatro, el “contacto” con el . Menciona las artes, que en tiempos remotos, eran casi una

plblico, es decir, la posibilidad de ejercer influjo directo, - cosa, en aquel “espectaculo” genérico de representacion:

aunque numéricamente limitado-, sobre el auditorio?

Es la UGnica de las artes, que como medio expresivo, con
smaterial de construcciéon” primario e indispensable, se sirve
cuerpo humano.




49. Son las formas en que la danza se manifiesta en el cuerpo humano.

50. LER gqué memente, la danza aleanza a eensifuir el esquema plas-
tiee y dinamiee?

51. ¢Cuél ha sido el invento que ha hecho posible fijar definitivamen-
te la danza?

52. ;Cémo ha sido definida la danza, desde el aspecto.
espacio - hombre?

U. EL CINEMATOGRAFO ¥ LA FOTOGRAFIA

53. Se ha definido como un arte “nuevo”, antes no existente, y ademas
posible, Unicamente gracias al ingenio mecanico, englobando las
otras artes, adem&s, es exaltado como el arte mas tipico de
nuestra época.

54. ,Por qué motive se ha considerado como elemento “perturbador”,
el advenimiento del cinematégrafo?

55. ;A qué se ha debido el gran éxito del cinematografo, que en el
curso de pocos decenios, se ha convertido en el mas popular y
frecuentado espectaculo de nuestros tiempos?




Segun Gillo Dorfles, ¢cual es el verdadero nucleoc de buena parte
de las polémicas contemporaneas, en torno al arte en general, y &
las artes figurativas en particular? .

Se le considera responsable de la subversién en el campo de las
“artes figurativas”.

Es fruto de la “transferencia mecanica” de una facultad
perceptiva nuestra, y no una mera manipulacién macanica.

;Qué elemento esta presente en la fotografia, ademas de la
disposicion de las figuras, cuando se habla de un conjunto de
circunstancias, que van desde el encuadre hasta e! “montaje”.
desde el corte a la exposicién de la pelicula?

Actividad No. 2.2

tompleta brevemente los siguientes enunciades.

o ha fijade, mediante la suma de image
ABE Bueesivas, Auevas estrueturas, antes s6le supuesias.

La fetegrafia de le invisible, ha side una realidad debidse a Ia
iAVvenBién de __

. ha permitide haeer mas lente, 6 aesle:
rar el tiempo de todos los fenémencs, y darnes el recorrido apfe-
clable de un devenir, que de otra manera Unicamente setia calcu-
lable.

Empezaron a hacer ias delicias de la. humanidad ochocentista
, al lograr la realizacién de las primeras

peliculas cinematograficas.

El lenguaje , es aquél cuya autonomia se

hace necesaria, pues es diferente del plastico, del figurativo, del
literario, del musical aun cuando se valga de elementos tomados
en préstamo de ellos.

La eficacia como arte, radica precisa-

mente en fingir una realidad aparentemente superponible a nues-

“tra vida, aun cuando mas peligrosamente distinta.

Los aspectos: positivo y negativo de un film, surgen a partir de ia
caracteristica llamada




