conocer cémo optimizar la funcién del museo, qué criticas tiene el
piblico a esta exposicién y cémo lo presentaba recibieron
respuestas breves, demostrativas de ura baja actitud critica.
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“/Qué le parecen los textos infarmativos que acompafan la
exposicién?” Un 32% opiné que eran buenos y ayudaban, el 34%
los consideré insuficientes y un 22% no los leyé. Entre los
primeros, se argumenté que contribyyen a respetar al artista,
ubican los materiales y las técnicas, ah'égue “generalmente uno se
olvida”. Quienes los juzgaron insuffgientes realizaron varias
propuestas: que las letras de las cédalas sean mids grandes, que
haya md4s descripciones técnicas, mayor contextualizacién de la
obra y ubicacién histérica. Requirieron también textos mas
comunicativos: “deberfan ser como si ¢stuvieran hablando, deberia
haber otros datos que no sean las fechas”, “son datos facticos, no
hay explicaciéon de las motivaciones”, ‘“hacen falta algunas
caracterfsticas de su persona, de su tengdencia”, “de qué se trata el
proceso de trabajo y el lugar donde lo hizo”. Los pocos
entrevistados que dieron explicitamente estas sugerencias
parecian representar un interés mé4s ‘general por el aspecto
psicolégico, tanto del artista como del proceso comunicacional con
la muestra de Rodin, cuya museografia dio mas importancia a este
aspecto, consideramos que la carencia de aspectos afectivos Yy
biogrificos influyé en la menor atraccion sentida por el piblico
hacia Moore.

A la pregunta acerca de lo que le gustaria que hubiera para
facilitar las visitas, un 13% contesté “nada” o “todo estd bien”.
Algunos pidieron que se deje a cada uno “interpretar sus propias
vivencias”, y otros, que estimaron adecuada la ayuda del museo.
dicen que “lo ‘que pasa es que la gente no se interesa”. Entre
quienes si formularon pedidos -la gran mayoria- predominé el
requerimiento de gufas o visitas guiadas (29%), mayor difusion
(9%), explicaciones biograficas (7%) y ‘sobre el sentido de las obras
(5%). Si a esto agregamos los que demandaron folletos a la entrada
(4%), tenemos*un 54% de reclamos éara que el museo, ofrezca
complementos informativos con el fin de facilitar la comprension.
Otros sugirieron mejor transporte, sefializacion e indicaciones
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sobre cémo circular en el museo, audiovisuales (en algunos casos
sobre otros artistas no exhibidos), que se instalen tiendas y se
desarrolle la motivacién escolar para que la gente s¢ interese por
los museos. Sin duda, la demanda més fuerte fue la de incentivar
los elementos auxiliares para desenvolverse a adamente en el
museo (“No sabia yo por dénde empezar”j, ver las obras de
acuerdo con sus cédigos intrinsecos, que muchos perciben a la vez
como extraiios e importantes (“Dividir las obras por fechas de
creacién y antecedentes histéricos.” “Scria importante que se
definiera la escuela a la que pertenecen.”)

Si bien algunos visitantes, al referirse lo que se podria
afiadir, indicaron lugares de recreacion y especidculos para nifos;
en las respuestas a lo que eliminarian del museo, un 5% sefialo a
los nifios y 4% a los ruidos, en dos casos vinculandolos con la
presencia de nifios. Hubo varias contestaciones que pidieron
mayor severidad dentro del museo, mds vigilancia, orden,
obligacién de guardar silencio. Evidentemente, el publico oscila
entre la aceptacién reverente del clima sagrado, solemne,
impuesto por el museo, (“a un museo no se l¢ suede quitar nada”,
dijo un visitante) y la incomodidad, abierto desafio o resistencia
pasiva a esa “ruptura con la vida diaria” a que se refirié el que
reclamaba musica para no sentirse tan sélo

Con el fin de conocer cémo usaba el publico el museo, la
encuesta incluyé una pregunta acerca de si habian visto también
en el MAM la sala dedicada al arte mexicano, qué obras le
gustaron mds y por qué. Casi la mitad de los entrevistados (47%)
dijo no haber ido a la sala de arte mexicano, un 12% prometié ir a
verla después de hablar con el encuestador, un 2% declaré que no
le gustaba. Entre los que habian visitado esa sala, dos no supieron
identificar las obras preferidas (“no me acuverdo de los nombres™).
Los artistas predilectos fueron Siqueiros (9%), Orozco (7%),
Tamayo (4%) y el cuadro Las dos Fridas (3%). En general, las
respuestas confirmaron, los criterios estéticos ya mencionados. Las
obras que suscitaron mayor interés fueron las de cardcter realista,
las histéricas y las. que vieron cOomo Tep! sentativas de lo
mexicano.
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Del museo al espacio urbano.

Formulamos dos preguntas destinadas a comparaf la actitud
de los visitantes hacia Moore con la que tienen respecto de otras
esculturas, Pedimos que nos dijeran sl habfan visto la exposieion
de Rodin, efectuada pocos meses antes en la misma ciudad, y, en
tal caso, qué escuituras preferfan. Y cudles preferfan de las que se
exhiben en lugares pdblicos, y en qué otros sitios desearfan que
también hubiera.

Un 54% no habfa visto la exposicién de Rodin o no contestd.
Los que sf la vieron, opinaron del siguiente modo: un 21% se nego
a elegir entre Rodin y Moore (dijeron que no se les puede
comparar, ‘‘cada uno tiene su validez”).

Respecto de la preferencia por las esculturas situadas en
lugares publicos, sobresale en primer lugar la extensién de las
respuestas. Junto con las referidas a los materiales empleados por

Moore, son las mds amplias y las que presentan mayor fluidez.
Hubo tres esculturas que obtuvieron el nimero mds alto de
preferencias: El Caballito de Carlos IV (16%), fl Angel de la
Independencia (14%) y la Diana (13%). Es posible que .haya
influido en la eleccién el hecho de que las tres esculturas sirven
como punto de referencia en el lenguaje coloquial para ubicarse
en la ciudad.

En el total de respuestas prevalecen las de cardcter histdrico,
con 65% de los votos. Entre las mds citadas se encontraron el
Hemiciclo a Juirez, el Monumento a los Nifos Héroes, el de La
Raza, el de Cuauhtémoc y las “esculturas del Templo Mayor”. Las
de cardcter dnicamente estético alcanzaron 17% (Malgré Tout, de la
‘Alameda, el espacio escultérico de la UNAM y sus figuras
geométricas, y las de la Ruta de la Amistad estuvieron entre las
més votadas, aunque no superaron mas de cuatro referencias cada
una).

En la argumentaciéon sobre las histéricas predomina la
valoraciéon de lo mexicano. Se asocia la grandeza de la obra con la
de la nacionalidad, con el conocimiento que ya .se tiene de la figura
representada -por ejemplo, Benito Judrez-, o se ve en la obra una
realizacién simbélica de lo que no pudo realizarse en la historia
-Cuauhtémoc fue elegido “por lo que pudo haber sido México”. La
concrecion realista de las imdgenes remite sin embargo a
entidades abstractas (El angel “representa nuestra libertad”, el
Monumento a la raza, “nuestra mexicanidad”), pero esas entidades
abstractas son reconocibles por el receptor, le parecen cercanas y
comprensibles por su participaciéon en el universo simbolico del
cual hablan. Algunos de los que escogieron este grupo también las
distinguieron por “su espectacularidad”, pero este tipo de
referencias, y sobre todo las que aluden a la ubicacién espacial,
aparecen mdas bien en quienes eligieron por el sentido estético de
las obras.

La mayoria de las respuestas hablé de las obras en si
mismas, como si el aislamiento de la obra habitual en los museos
condicionara también la mirada urbana. En unos pocos casos
encontramos menciones genéricas, imprecisas, al “lugar donde las
ubicaron” o “es muy espectacular para la ciudad”, pero la pregunta
de por qué le gustan en lugares publicos no provocé comentarios.
Un entrevistado dijo que “en la ciudad corres, pocas veces te paras
a ver’.

Hubo mdés datos sobre la visualizacion del espacio urbano
cuando preguntamos en qué otros lugares les gustaria que hubiera
esculturas y de qué tipo. Un alto nimero se manifesté a favor de
que se aumenten en lugares piublicos. El 33% prefirié jardines y
parques, el 9% lugares “muy transitados” o abiertos (avenidas,
carreteras, el periférico), un 6% reclamé que se promuevan mas

esculturas en provincia. Con cifras muy bajas registramos

sugerencias para que se incrementen en universidades, escuelas,
paradas de autobds, metro y lugares de espera o centros
turisticos. Varios entrevistados pidieron que se tomen en cuenta
“lugares donde se pueda apreciar bien”, “en parques publicos a
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donde va la gente”. Este deseo, que pareciera interpretar el
sentido de quienes simplemente indicaron lugares abiertos, va
acompaifiado de una concepcion plural acerca de las obras
necesarias en estos sitios: “de todos los tipos para satisfacer todos
los gustos”, “para dar gusto a todo mundo”; hay a quien le gusta la
perfeccién y a quien le gusta lo moderno”. '

Sin embargo, algunos dijeron -sintiéndose representantes de
una opinién que juzgaban generalizada- que los lugares piiblicos
debieran tener esculturas realistas porque “son para todo el
mundo”. En efecto, la mayoria pidié que se coloquen figuras
humanas, “muy reales”, de interés por su espectacularidad
(“monumentales™), otras con personajes cldsicos “para conocerlos™,
otras que se inspiren en formas naturales. La finalidad debe ser
didéctica e histérica, y para algunos es importante que
contribuyan a la belleza y la placidez de los lugares de descanso.
Quienes reclamaron mas esculturas para la provincia, indicaron
que no deben ser “modernistas” sino como las de Rodin, y otro
dijo: “de tipo conservador, del tipo que puedas entender, que 1€
transmitan paz”. Alguien que pidi6 esculturas para “grandes
espacios” (deportivos, parques), explicé que podrian aceplarse
“modernas, pero no exageraciones’”.

Hubo unos pocos casos en que se Creyé mejor mantener el
arte en lugares cerrados. Las bibliotecas son apropiadas, dijo un
visitante, porque “el silencio invita a apreciarlas”. Otro prefiere
“que estén en los museos, afuera las destruyen”. No obstante, la
mayoria evidencié no compartir este sentido enclaustrado de la
contemplacién artistica y expresé con fluidez y amplitud sus
opiniones favorables a una difusion piblica de la experiencia
‘estética. Pero desean un arte que no requiera esfuerzos de
comprensién, que funcione como embellecedor y pacificador de un
espacio urbano que sienten demasiado complejo y tumultuoso
(que transmitan paz, para ‘recrearse k4’ wistdzizen los
embotellamientos™). ’
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La valoracion del publico sobre
su propio comportamiento cultural.

Al interrogar a los visitantes sobre cudl creen que sea la
utilidad de asistir a museos y exposiciones, la mayoria indicé como
interés principal “aprender sobre varios temas”, “cultivarse”, en
sintesis, un incremento genérico de “la cultura”. Para el 51% de los
encuestados, los museos y exposiciones de arte sirven -mas que
por una finalidad estrictamente estética-  porque contribuyen al
desarrollo cultural e intelectual.

Un segundo grupo senalé como motivacién para asistir el
encontrar placer estético. ;Cudl es el concepto de placer? Dentro
del 18% que se ubicé en este sector hubo quienes hablaron de un
“placer espiritual”’. El arte es apreciado porque proporciona un
“deleite” que permite “alejarse un poco del mundo” o porque al
“dar placer al espiritu” ayuda a separarse “de los problemas
materiales cotidianos”. Otros asociaron el placer estético con la
recreacion y el esparcimiento.

En tercer lugar, un 10% mencioné la posibilidad de
sensibilizarse (“abrir mds los ojos”, “ampliar el criterio plastico™) vy
obtener descanso visual, relajamiento y enriquecimiento espiritual
(“distraerse de lo habitual de la rutina, quitarse tensiones”, ''se
olvida de lo material y de los problemas”™). Otros aspectos
destacados por menos personas fueron el interés por adquirir
nuevas experiencias (“el conocimiento de que hay algo mds de lo
que se ve en la vida diaria”), apreciar coémo se expresan los
artistas y fomentar la creatividad, desarrollar la libertad y la
imaginacién. Unos pocos asistentes unieron en Ssus Trespuestas
varios de estos motivos: “Vine porque queria sentirme bien, una
sensacion sensual que me mejorara el dia. Eso significa para mi,

‘mejor si puedo platicarlo, eso es lo principal. El aspecto de

aprendizaje sin el factor sensual decrece mucho.”

Pero esta pluralidad de razones, esta compleja motivacion,
fue escasa. Para la mayoria el museo es un espacio separado de lo
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cotidiano, opuesto a la vida diaria en forma equivalente a cémo a
lo espiritual se opone lo material; la cultura, a la ignorancia; el
arte, al trabajo. Sin embargo, la mayoria percibe al mismo tiempo
que esta distancia del museo con respecto a la vida comun
dificulta la comprensién de lo que alli se exhibe y disminuye el
interés por visitarlo. Por eso, para los asistentes a la exposicion de
Moore gran parte de la obra de ese artista, sobre todo su
produccién principal -las esculturas- los defraud6. De ahi que
prefirieron lo menos “moderno” de Moore, sus trabajos figurativos
o con formas mdas definidas, los materiales mds que las formas, los
temas mds que la experiencia estética. Buscaron un complicidad
vital y una identificacién histérica mas que la relaciéon artistica
especifica. Por lo menos en el sentido en que entiende lo artistico
_auténomo, con predominio de la forma sobre la funcion- el arte
contempordaneo. El piblico de Moore, pese a ser en su mayoria
joven y con formacién universitaria, se siente mdas cercano al arte
realista, a las convenciones representativas establecidas entre el
Renacimiento y el siglo XIX. No esperan que otra clase de
presentacién de las obras pueda cambiar sustancialmente su
relacién vivencial con ellas. Si bien muchos piden que haya mas
explicaciones e informacién, ese reclamo -justo por la insuficiencia
de lo que el museo ofrecia en esta muestra- revela mas bien una
expectativa de mejor comprension intelectual, no tanto un
mejoramiento de la relacién especificamente estética con el arte.
Esto es coherente con el predominio de la motivacién cultural e
intelectual declarada al preguntdrseles sobre la utilidad de asistir
al museo.

“Me gustaria tener un criterio mds amplio para saber qué es
bueno y qué es malo”, dijo un entrevistado. En esta frase se
sintetiza la distancia entre el piblico comin y el mundo del arte,
los artistas y los criticos. La poca informacién, el escaso
entrenamiento visual que dan las escuelas se comprueba en los
obsticulos que halla un piblico predominantemente universitario
para vincularse con el arte contemporaneo. No bastan una amplia
informacién periodistica previa, interpretaciones de los criticos vy
publicidad, para que quienes participan en el campo artistico
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gocen de obras que escapan a los codigos habituales. Henry Moore

hablé de este problema: @
52 El hombre comdn, con muy ‘poco tiempo disponible para
ver escultura y pintura;®al mirar escultura como la mia,
hallara dicha obra enigmatica y extranha. Creo que esto es
natural, puesto que durante mas de veinte afos yo, como la

mayoria de los artistas, he estado pensando durante dias
enteros en la escultura y'la pinturai’ y si después de todo
eso solamente puedo producir algo que el hombre promedio
-que dispone de muy poco tiempo para pensar sobre- ello-
reconociera de inmediato como un trabajo que él hubiera
podido realizar de haber contado con la experiencia técni-
ca necesaria, creo, entonces, que no habia aprovechado
bien mi tiempo. Pienso que esta idea también resulta
valida en cuantd al pasado, que todo buen ‘arte exige un
esfuerzo del observador, y que deberia exigir la expansion
de sus experiencias vitales. ' Gie1. 82 o)) .8 B
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1

' Art and life, the living Image, the listener, vol. XXVI, No.670, Londres: 1:941:‘. Tomado del
catalogo de la exposicién Henry Moore en México, INBA, 1982. ,
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ACTIVIDADES

Actividad No. 4.1
Contesta las siguientes nfeguntas.

Es a lo que se refiere el presente tema:

Perfil del publico.

. Artista que presentd su obra én la exposicon analizada en el
presente tema:

Periodo que comprendié la exposicion:

. NUmero aproximado de personas que asistieron a la exposicion:

Numero de personas entrevistadas para realizar el presente
analisis: ,

Edades entre las que oscildé el porcentaje mayor -31 %- del
plblico asistente:

Edades entre las que oscil6 el 84 % del publico asistente a la
exposicion:

Edades entre las que oscildé el porcentaje mas pequefno del publico
asistente a la exposicion:

Nivel de escolaridad que representd el porcentaje mas alto
-59 %- del publico asistente a la exposicion:

Nivel de escolaridad que representd el porcentaje mdas bajo
-6 %- del publico asistente a la exposicion:

. Area de estudios universitarios que representd el porcentaje mas

alto -39%- del publico asistente a la exposicion:




12. Area de estudios universitarios que representd el porcentaje mas
bajo -20%- del publico asistente a la exposicion:

13. Porcentaje del publico asistente que eran estudiantes en el
momento de la exposicion:

14. Porcentaje del publico asistente que declaré ser profesionista en
el momento de la exposicion:

15. Porcentaje del publico asistente a la exposicon que iba por
primera vez al Museo de Arte Moderno:

Medio por el que mas personas se enteraron de la exposicion:

Conclusién que podemos obtener del publico asistente a la
exposicion de Moore:

Actividad No. 4.2

Despueés de analizar comparativamente las tablas 1, 2 y 3,
formula tres conclusiones que abarquen las estadisiticas de ellas.

Después de investigar una biografia sobre Henry Moore, que
deberas entregar a tu maestro, destaca los aspectos mas
importantes en los siguientes renglones.




Actividad No. 4.3

Contesta las siguientes preguntas
sobre lo queé ofrecia la exposicion.

1. Es el aspecto artistico de Moore que se destacd en la exposicion:

o  Cantidad de esculturas, dibujos, y obras gréficas exhibidas:

3. Razén por la que se decia, en la publicidad de la muestra, que
Henry Moore tenia una “reconocida deuda con la escultura
prehispanica”.

4. ;Cudl era la opinién, tanto de los periédicos como de los criticos,
respecto a la exhibicion de Moore en el ambiente de la plastica
mexicana?

Actividad No. 4.4

Considerando los criterios estéticos de) publico, relaciona las
siguientes columnas (cada numero va en varios paréntesis).

Descontento o resistencia
hacia la muestra.

Justificacion de la prefe-
rencia por el dibujo.

Argumentos de rechazo de
las esculturas.

Lo que a los asistentes no
les gustd de la muestra.

(

) Caracter poco figurativo de
la muestra.

) “Los dibujos los entiendo mas
gue las esculturas.

) “Dan una linea muy buena de
lo que esta representado
me gusta el arte concreto.”

) No entendieron las esculturas.

) “Las esculturas se repiten
mucho.”

) Caracter moderno o dificil de
la muestra.

) Las deformaciones en las es-
culturas llegan a ser grotes-
cas.

) “Porque me parece que hay
poca variedad en cuanto al
tema.”

) Le gusta “mas lo realista que
lo moderno.”

) “Las esculturas tienen un ca-
racter repetitivo, son muy
aburridas.”

) Las esculturas “son muy abs-
tractas, no se aprecian i0S
rasgos de las figuras.”

) Lo repetitivo hace pensar que
“Moore era un poco obsesivo.”




