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LA REALIDAD REPRESENTADA EN LA OBRA LITERARIA

Objetivos:

Que el alumno:

A través de la lectura identifique la realidad que refleja la obra literaria.

UNIDAD I

Identifique el tipo de realidad que representa la obra en su dimension social,

La realidad representada en la obra literaria poltica o econdmica.

Ubique aspectos de la realidad representada en una dimensién nacional, regional
o familiar.

Identifique valores presentes en las obras.
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Toda obra literaria independienicmente de su significado y valor es sin duda el reflejo de una realidas

ia poesia, el cuento, la novelaylas d staciones literarias. Con base an esta consideracion surair
una serie de preguntas cuyas respuesias trataremos ae aclarar enseguidz.

Cominmente se piensa que en toda obra literaria lo que se considera mas importante es la vida del a
y las circunstancias en las que v wi0; es evigente que estos aspectos son relevantes, mas no es {ode 10 que s

debe ver en la obra literaria, si “os circunscribimos a lo anterior, estariamos dejando fuera otros elementos da

trascendencia como el momento nistorice sial, politico, econémico que s¢ toma de esa realidad y que el auto
de alguna manera reconstruye en su obra.
Existen tres elementos que determinan el valor que la realidad tiene dentro de lo que nos proponemos

estudiar en esta unidad: El universo o rea. jad, el autor o artista y la obra. Graficamente tendriamos:

Universo Autor Obra

o realidad
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Sin lugar a dudas el autor toma su materia prima de la realidad existente, la interpreta y la matiza con s
rasgos personales y finalmente crea un producio, en este caso, con la escritura le da forma a su obra.

La realidad de donde el auior se nutre se integra de diferentes aspectos o valores que constituyéf
finalmente el marco referencial que nos remite a nociones convencionales para todos: la familia, la sociedad,
estado, la moral y otros, aunados al mundo de los objetos y ias cosas queé nos rodean. También existe un univers
de sensaciones y emociones donde se retne todo el mundo afectivo de! ser humano. En estas dos direccioné
se desplaza la concepcion de realidad; por un lado se puede dar en forma objetiva, o bien, subjetiva. También
el autor puede buscar un punto de equilibrio; entre estos aspectos mencionados, nos enfrentaremos con

innumerables ejemplos en los que el autor se vuelca més sensible o se manifiesta en un grado menor ¢

sensibilidad como lo veremos en los siguientes ejemplos:
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sonele de & espersnza
... XAVIER VILLAURRUTIA
Amar es prolongar el breve instante
de angustia, de ansiedad y de tormento
en que, mientras espero, te presiento

en la sombra suspenso y delirante.

iYo quisiera anular de tu cambiante
y fugitivo ser el movimiento,
y cautivarte con el pensamiento

y por él sélo ser tu solo amante!

Pues si no quiero ver, mientrgs avanza
el tiempo indiferente a quien mas quiero,

para sofiar despierto en su tardanza.

La sola posesioén de lo que espero,
es porque cuando llega mi esperanza

es cuando ya sin esperanza muero.

A mar es pro lon gar el bre veins,tarn te

dean gus tia, dean sie dad y de tor men (o

——— —

en que, mien tras es pe ro, te pre sien to

—_— —

Pues si no quie ro ver, mien tras a van za

el tiem poin di fe ren lea, quien Mas quie o,

o
-

18
&
a
wn

ier toen su tar dan za

— —— — — —

.l__E so la po se sidn de lo guees pe o,

es por que cuan do lie ga mies,pe ran za
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Morir en el Golfe

(fragmento) HECTOR AGUILAR CAMIN

A las dos de la tarde del dia siguiente, entré mi contacto al restaurante Sep’s en Insurgentes Centro, a
cuadray media de mi departamentoy a tres de las oficinas de la Federal de Seguridad, en la Plaza de la Republica,

frente al monumento a la Revolucién. El lugar tenia entonces mesas que daban a la calle, pero busqué un rincén
adentro, protegido del sol.

tras de mi entré mi contacto, como si hubiera
vigilado mi llegada desde un punto cercano.

-No puedo comer con usted -dijo al sentarse, quitandose los lentes. Los usaba levemente oscuros parn
protegerse de una fotofobia. Simbolizaban bien la indole de su trabajo en la sombra. -Pero tampoco quise dejar
de atender su llamado. Me preocupé mucho su telefonema de ayer, porque dimos por cerrado ese asunto,
Cuénteme qué pasé.

Habia llegado al Sep’s sin una idea clara de lo que iba a plantearle, urgido de un vinculo, més que
convencido de un camino a seguir. Liegado al momento, me oi diciendo, como si oyera a otro: -Se recibieron dos
llamadas telefénicas con amenazas para Anabela.

-¢,Se refiere usted a la viuda del presidente municipal de Chicontepec? -dijo mi contacto, rehusando la
intimidad del nombre.

-La viuda, si.
-¢ Qué decian las llamadas?

-Amenazas de muerte para ella y para sus hijos. En los dos casos dijeron que iba a pasaries lo que d
presidente municipal. Y que no los habian olvidado.

-;, Cuéndo fueron esas llamadas?

-Noviembre 2 y noviembre 3 -me oi decir.

-Hoy es noviembre 19 -repar6 mi contacto.

-Dej6 pasar dos semanas antes de notificarme. ¢ Por qué la urgencia ayer?
-Porque hasta ayer me lo conté la viuda. Tuvo un ataque nervioso.

-No es mujer de ataques nerviosos. Debe estar muy preocupada.

-No lo estaba, incluso salimos de vacaciones -dije previniendo que lo averiguaria con facilidad. -Pef®
ayer hubo un incidente con el hijo en Cuernavaca.

-, Qué incidente?

-Desaparecié tres horas. Se fue sin avisar a casa de un amigo y regresé tres horas después. Normal, per
la viuda penso otra cosa.

-¢,Qué pensé?
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-Que empezaban a cumplirse las amenazas. Acababamos de llegar de viaje y estabamos aqui en i
cudad -segui elaborando.

-Cuando le dijeron'en Cuernavaca que el muchacho no habia regresado, me contd lo de las anenazas
por eso le llamé hasta ayer.

- Hay algin indicio de que las llamadas vinieran del amigo de Poza Rica? -dijo mi contacto.
-Repitieron por el teléfono los lemas de Pizarrc

;Cudles lemas?

- “Romper para crear’. “El que sabe sumar, sabe dividir”

-Esos lemas los sabe cualquiera que haya leido su columna -dijo mi contacto.

-Sivaaempezar a convencerme de que no hay problema, le recuerdo cdémo empezd todo estoy -a donde

legd -dije.

-Recuerdo muy bien -dijo. Sacé un cigarrillo de su pitillera y lo prendié con su habitual parsimonia. Vi
sus ojillos entre el humo, irritados por €! n0co sueno o por el propio humo, desconfiadamente fijos en mi. -¢Queé
podemos hacer para evitar riesgos?

-Conservar la vigilancia un tiempo -pedi.

-De acuerdo. Pero es un remedio temporal.

-Es suficiente por lo pronto. La viuda planea irse de México. Probablemente a residir en Los Angeles.

-¢Cuéndo piensa irse?

-Dos meses o tres.

Es mucho tiempo para cosas como estas, paisano -dijo mi contacto, echando a andar entre el humo su
maquina intema de calculo. -Debemos también negociar con Pizarro.

-Ya negociamos una vez con Pizarro

(pp. 172y 173).

Las diferencias entre los ejemplos estan muy bien marcadas en _cu.anto asu
tontenido; en el poema se expresa un yo interno, proyectando sentimientos de
angustia, tormento, soledad y desesperacion por la larga espera de un ser amgdo
donde se dan los presentimientos delirantes; el poeta quisiera que se volviera
estatica la mutabilidad del ser y tenerlo cautivo en su pensamiento, y inicamente con
el pensamiento sentirse su amante. El autor se muestra muy subjgti\{o. En el segundo
sjemplo, su autor es mas objetivo en tanto que narra los acontecimientos tal y como
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los ve, fuera de su yo y a través de los personajes del relato.

En cuanto ala estructura de las dos composiciones, la primera es un soneto compuestc
de 14 versos endecasilabos, dividido en dos cuartetos y dos tercetos, rima consonante y ias
~ombinaciones son ABBA, ABBA, CODC y DCD. Hay sinalefaen los versos 1, 2,4, 5, 8, 10, 1,
12y 13; mientras que la segunda composicion esta escrita en prosa con empleo de diaiogos,

Estructura del Soneto

>0 0 >

> o P

000

o000

ABBA ABBA CDC DCD y sinalefa en los versos 1,2, 4,5,8,10,11,12 y 13.

Ya sea que el autor se muestre mas 0 menos objetivo 0 mas 0 menos subjetivo en sU
obra, ésta se relaciona con hechos, circunstancias, lugares, personas Q cosas a que hace
referencia y que independientemente de la voluntad del autor, son el refiejo de las ideas,
concepciones, creencias y valoraciones vigentes en una realidad historica.

Para conocer ese universo represantado en la obra escrita, €s necesario entender s
conformacién por todas las cosas que lo integran y el conjunto de los hechos que tienen lugar
en un tiempo y espacio determinados.

La literatura no se puede comprender al margen de la vida, es espacio de emociones,
sensaciones, pensamientos y valores que contienen en si mismos una concepcién del mundo
objetivo, distinto al mundo subjetivo del autor, con el que construye un universo a través de!a
escritura. En esta creacion se reflejan ambientes, costumbres, modos de ser y un paisaé
espiritual.

El creador es un ser sensible con capacidad de percibir lo que le rodea. De ese univers?
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| jomaloque le impacta, lo interioriza, lo hace propio, capta los diferentes matices de la realidad,

yselecciona el material que fe servira para darle forma a su obra. Como lo expresa Roa Bastos:

“Como escritor gue no puede trabajar ia materia de lo imaginario sino a partir de la realidad, '
slempre crefa que para escribir es necesario leer antes un texto no escrito, escuchar y ofr antes los
sanigos de un discurso oral informulado ain pero presente ya en los arménicos de la memoria.
plar, en suma, junto con ia percepcién auditiva, ese tefido de signog no pregisamente alfabgticos

iginp fdnicos y hasta visuales que forman un texto imaginario. Mi iniciacign en H;Murl se dgbib al -

influjo de esta creencia.” .

La obra literaria es entonces un vehiculo para ver, percibiry sentir esa realidad. Una

| obra se vuelve significativa cuando nos permite entender, relacionar, confrontar los diferentes

;T»lenidos que le dan forma, y de este modo abrir una serie de posibitidades para valgraria
«# interpretaria. ' :

Por su parte, pzra el lector la obra literaria es una fuente inagotable de conocimientos
por el universo que subyace en ella; es decirlo que no se lee con el mero contacto del ojo con
laletra impresa, sino lo que esté mas allé, es decir, aqueilas partes dela realidad a las que sélo
podemos llegar a través e los diferentes tipos de lectura. Cada lectura sa convertira, de este
modo, en un nuevo acercamiento al texto literario.

Existe una relacién muy estrecha entre la obra literaria y la sociedad porque asta
condiciona las diferentes formas de pensar y de ver el mundo, ambas se necesitan y
complementan; trataremos de explicar estas afirmaciones en el siguiente resumen; aigunos
estudiosos del tema proponen que el procedimiento en vias de aclarar el grado de influencia
orelacion de la literatura con la sociedad, consiste en recurrir al estudio de laobra literasia como
documento social, como supuestos retratos de la realidad social. - ‘

En la creacién de una obra intervienen entre otros elementos, el lenguaje gue como
fodos sabemos ha sido una creacién convencionalmente social; el metro, los simbolismos y

las normas literarias, creadas también por la sociedad.

El escritor por su parte como miembro de una sociedad, se podria sefalar de 6l sy .

procedencia social, el trasfondo familiar, la posicion econémica, y en si todo el ambients en

‘8lque se desenvuelve. Enla historia de la literatura, se han podido ubicar los diferentes grupos "

de artistas; asi tenemos aristécratas, burgueses y proletarios, sin embargo para muchos
¢riticos, los escritores quedarian enmarcados en la burguesia; para otros criticos, aquellos
fomaran parte de las clases medias sobre todo en los Ultimés afios, $ip embwpo, la
‘procedencia social del escritor no es tnico factor determinante para éstablgcer el tpo de

‘relacién de su obra con la sociedad, porque no todos los escritores §e pronunciat por- °

Jepresentar los intereses de su clase; muchos se han puesto al semclo gs una clase ci;ﬁnta
08 la suya propia. " p Ve

y- 3

Otra distincién que se puede hacer, sera respecto a su grado ‘(ﬁ integracign

proceso social; en la literatura popular, esta integracion es muy fntima, pero se pueds dar el -
En la época modema ha' surgido una clase -

caso que exista un distanciamiento social. : : , ¢
intermedia de profesionales relativamente independiente, tocaré a la sociologia literana

determinar su condicion social, el grado de dependencia respecto a la clase dominadora, las
fuentes econdmicas de su sostenimiento, asi como el prestigio que tenga. -
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Hasta antes de la Revolucion Francesa la literatura habia funcionado como un medj
de entretenimiento de las clases dominantes, asi se puede estudiar el papel de los aedas y log

rapsodas, los tragicos y comediégrafos griegos, los bardos célticos, los juglares y trovadores |

medioevales, etc., su sostenimiento econémico dependia estrechamente del favor de g
publico, o eran protegidos por los nobles, y poco favorecidos por el publico lector. A partir dg
siglo XIX y en la actualidad, el escritor y su obra tienen otra funcién que cumplir; se criticals
sociedad en que se vive, del mero entretenimiento, pasa a ser juez condenando o salvandy
éticamente al hombre contemporaneo.

Utilizada como documento social, la obra literaria puede ser que marque las lineas
generales de la historia social, asi muchos autores han advertido que las difersntes obras
contienen verdaderos tipos sociales, otros reflsjan los estratos sociales. En la epoca isabeling
las obras reflejan la clase media, la pequefa nobleza campesina y los clerigos rurales g
principios del siglo XIX; Balzac se cita como un ejemplo clasico quien en su Comedia Humany
plasma las estratificaciones sociales de la aristocracia francesa, asimismo la obra literara
puede reflejar aigunos fendmenos sociales que se manifiestan en actitudes y comportamientos
en las diferentes épocas.

El escritor como parte de una realidad social no séic experimenta la influencia de ésta
sino también la que él ejerce en diferentes niveles. El mas inmediato consiste en los lectofes
y, otro mas profundo que trascience hasta la sociedad objetivamente. En el primer casok
influencia en el lector se manifiesta a través de la representacion de la vida encamada enlos
personajes; moldeando al individuo-en cuanto a ideas, sentimiento y otros aspectos &
importancia. En el segundo caso se pretende representar fielmente las rgtaciones socialestd
y como son, despertando en el lector la duda de los aspectos negativos del orden socld
establecido, atin cuando el autor haya experimentado tales caracteristicas. Es asi comola
influencia de la literatura sobre la sociedad se da sutilmente y en forma indirecta, no es posibké
que produzca cambios tajantes e inmediatos, lo que si puede hacer es gontribuir a cambiarl
sensibilidad colectiva, generando un ambiente de creencias que hara posible tal vez, W
cambio que pueda darse posteriormente.

En la unidad anterior, al estudiar la obra literaria desde el punto de vista de los valores,
pudiste constatar su existencia y jerarquizacion desde diferentes posturas. A través del estudio
de las obras literarias que se proponen en esta unidad, se analiza la realidad que se presenta,
ya sea de cardcter social, econémico o politico en su dimensién general y una realidad nacional,
regional o familiar en su dimensién particular.

Las lecturas que se seleccionaron son de corta extension con el fin de acercarte a ti
estudiante, a la comprensién y andlisis de este tipo de textos. Esperamos que contintes con el
proceso de la lecto-escritura que desde el médulo | has estudiado; deseamos que con todo ello,
se cumpla el objetivo propuesto y despierte en ti la inquietud por efectuar lecturas de mayor
extensién asi como de mayor profundidad.
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Actividades generales que deberan realizarse en todéé ias lecturas propuestas

1.- Lectura cuidadosa del texto.
2.- Investigar las palabras que presentan dificultades de significado.

3.- Ubicacidn de los aspectos de la realidad representada en la obra.

4.- Retomar la identificacién de los valores y su clasificacion.
5.- Relacionar el contenido de cada obra con acciones, y hechos de la vida real.

6.- Realizar las actividades especificas sefialadas en cada lectura.

Actividades intreductorias

La comprension de un texto sea éste poesia, cuento, novela u otra forma literaria,
depende del tipo de lectura que e haga; te proponemos que hagas una lectura cuidadosa y
retomes las indicaciones de las técnicas que se han estudiado en el Médulo |, asimismo te
recomendamos que consultes el diccionario en la medida en que lo creas convenients.

Al realizar las actividades introductorias te dards cuenta que en los poemas se dan
realidades diferentes que es en esencia el enfoque que se porpone para esta unidad, sin dejar
de lado la identificacién de valores que se presentan en cada una de las obras, tema que ya
estudiaste en la unidad anterior; respecto a las demas actividades que se proponen en cada
una de las lecturas, te pedimos que las realices en forma completa y atendiendo a las
ndicaciones de tu maestro.

Pasatiempo
Mario Benedetti
. Lee el poema.

Reflexiona sobre su contenido.
Explica los siguientes versos:

2
3.

“Ya le dimos alcance a Ia verdad”
“el océano es por fin el océano”.

Escribe un comentario sobre lo que nos quiere decir el autor.
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Pasatiempo

Cuando éramos niflos

los viejos tenfan como treinta
un charco era un océano

la muerte lisa y llana

no existia

cuando muchachos

los viejos eran gente de cuarenta
un estanque era océano

la muerte solamente

una palabra

ya cuando nos casamos

los ancianos estaban en cincuenta
un lago era un océano

la muerte era la muerte

de los otros

ahora veterano

ya le dimos alcance a la verdad
el océano es por fin el océano
pero la muerte empieza a ser
la nuestra

MARIO BENEDETTI

s |

MARIO BENEDETTI E
(Paso de los Toros, Uruguay, 1920). Los temas ds sug |
libros giran en torno a la realidad de su pais, ia

mediocridad de la vida del empleado y las frustraciones |
del hombre contemporéneo. Ha cultivado la narrativa, la |
poesia, el ensayo, la critica, el humorismo y la cancién. |
Entre sus narraciones destacan Montevideanos (1959) |
La Tregua (1960), La muerte y otras sorpresas (1968)y |

Primavera con una esquina rota (1982). I
|
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JOSE EMILIO PACHECO

Malpais: Terreno 4rido, desértico e ingrato; sin agua
ni vegetacién; por lo comin cubierto de lava.
Francisco J. Santamarfa: Diccionario de mejicanismos

Aver el aire se limpi6 de pronto
y renacieron las montanias
Siglos sin verlas. Demasiado tiempo

sin algo més que la conciencia de que allf estdn,

circundéndonocs
Caravana de nieve el Iztaccihuatl.
Cipula helada
o crisol de lava en la \a del sueiio,
nuestro Popocatépetl

Esta fue la ciudad de las montaiias

Desde cualquier esquina se veian las montaias.

Tan visibles se hallaban que ¢ra muy raro
fijarse en ellas. Verdaderamente

nos dimos cuenta de que exist = las montafias

cuando el polvo del lago muerto,
los desechos fabriles, la cruel ponzoiia
de incesantes millones de vehiculos,
la mierda en Atomos
de muchos més millones de explotados,
bajaron el tel6n irrespirable
y ya no hubo montafias.
Contadas veces.

se deja contemplar azul y enorme el Ajusco.
Afin reina sobre el valle pero lo est4n acabando
entre fraccionamientos, taladores y 1o que es peor

Malpais
José Emilio Pacheco

1. Lee el poema y explica su contenido.
2. Subraya las palabras cuyo significado desconozcas. Investigalas.

3. A qué lugares se refiere el autor, en el poema?

4, Ubica geograficamente los volcanes a los que hace referencia el autor.
5. 2 Se hace alusion a un problema real? Explica cual.

Relaciona el contenido del poema con una situacion semejante en tu ciudad.
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incendiarios.

Por mucho tiempo
lo crefmos invulnerable. Ahora sabemos

de nuestra inmensa capacidad destructiva.

Cuando no quede un 4rbol,
cuando todo sea asfalio y asfixia
0 malpafs, terreno pedregoso sin vida,

esta serd de nuevo la capital de la muerte.

En ese instante renacer4n los volcanes.
Vendré de lo alto el gran cortejo de lava.
El aire inerte se cubriré de ceniza.

El mar de fuego lavar4 la ignominia

Y en poco tiempo se hard piedra.

Entre la roca brotar4 una planta.

Cuando florezca tal vez comience

la nueva vida en el desierto de muerte.

Allf estar4n, eternamente invencibles,
astros de ira, soles de lava

indiferentes deidades,

centros de todo en su espantoso silencio,
ejes del mundo, los atroces volcanes.

——

JOSE EMILIO PACHECO

(México, D.F., 1939). En su formacién como investigador y narrador
influyeron sus constantes viajes y el ejercicio en diarios y revistas.
Como narrador elige sus recursos estilfsticos lo mismo de latradicién
literaria cl4sica como de las corrientes vanguardistas. Su primer libro
de poemas, Los elementos de lanoche, publicadoen 1963, considerado
el libro m4s compacto, méis completo. En 1966 aparece su segundo
libro, El reposo del fuego y en 1976, Islas a la deriva. Son abundantes
sus ensayos, traducciones, resefias, estudios y notas criticas. Su obra
narrativa comprende la novela: Morirds lejos (1967) y los libros de
cuentos: La sangre de Medusa (1959), El viento distante (1963-1969)

y El principio del placer (1972).




