La conmemoracion del 65° aniversario de nuestra
universidad es también momento para estar de fiesta, para
celebrar el orgullo de ser universitarios.

En este sentido, la Preparatoria numero 16 ha
organizado una serie de eventos académicos, culturales y
deportivos que se han desarrollado en el presente afio:
conferencias de actualizacion para el personal docente,
actividades deportivas de toda indole, sin faltar obras de
teatro, conciertos del coro de la escuela y audiciones de la
estudiantina, entre otras actividades.

En este marco de festejos aparece el libro que ahora
presentamos: La oruga en la rosa de Ernesto Castillo, obra
en la cual se hace un balance de nuestra cultura nuevpleonesa
y de sus escritores en particular. Este libro representa otra
contribucion de nuestra escuela -ahora en el terreno editorial-
para lograr el importante equilibrio que debe existir ente la
ciencia y el arte.

M.C. Jaime César Vallejo Salinas

1. Estudios sobre escritores
nuevoleoneses




Introduccion

La oruga en la rosa es un conjunto de escritos que
pretende contribuir a la critica literaria de Nuevo Leon.
Nuestro propdsito consiste en exponer por qué un texto puede
o no ser de calidad, apreciaciones que deben siempre emerger
de su organizacion interna, de sus objetivos semanticos, entre
otras cualidades.

En la presente propuesta prevalecen las resefias sobre
obras de autores locales, asi como también -aunque en menor
nimero- autores nacionales y extranjeros. Debemos revisar
constantemente el material que se edita en la localidad
particularmente los diversos géneros relacionados con lo
literario, asi como en las restantes obras del area de
humanidades, pues ello permitira sefialar y difundir aquellas
obras que por si mismas pueden competir a otros niveles, o
simplemente tener aceptacion por su calidad semantica, ritmica
o imaginativa.

Si bien es cierto que la critica literaria incomoda a
algunos y ayuda a otros, es basico para el proceso cultural del
area metropolitana -y Nuevo Leon en general-, que se
promuevan més habitos relacionados con dicho analisis; lo
cual no es facil, y ello es asi, porque en ocasiones los que
escribimos nos aferramos a vicios sintacticos o parametros
anquilosados para construir un poema, cuento 0 por queé no
decirlo, a cierta ignorancia del ambito narrativo o poético.

Los escritos seleccionados son perfectibles, la mayoria de ellos
publicados en los ochenta y principios de los noventa. Textos
que a su vez pertenecen a cierto auge literario que inicia en la
primera década.




;Por qué el titulo La oruga en la rosa? entre otras Arramberri-, novela historica -El reino en celo-, de ciencia

ideas, por ese proceso de transformacion que vive el escritor y
en el cual busca una permanencia en la literatura, o por lo
menos, lograr una presencia en el ambito literario. Si
apreciamos como en diez afios ocurrieron metamorfosis dignas
de ser tomadas en cuenta, podemos tomar el caso de Eduardo
Zambrano, que se da a conocer en los ochenta. En 1988 la
Universidad Auténoma de Zacatecas le edita un poemario, el
cual sorprende por sus recursos técnicos e imaginativos, casi
diez afios después publica por cuenta  propia, Aqui
afuera; la suerte no es la misma, no solamente incorpora
poemas ya publicados, sino los recursos imaginarios y de otros
tipos tienen similitud.

Otro factor que afecta a la literatura local, consiste en
los diversos niveles de adulacion que se generan de multiples
formas, aspectos que contribuyen a demeritar la literatura, y a
tener una idea errénea de lo que en realidad ocurre con la
produccion poética, cuentistica o teatral de la localidad. De la
misma manera, expondremos como distintos escritores
adolecen de una formacion como lectores, situacion que se
refleja en su produccion literaria.

Cada texto nace de la preocupacion por entender y
explicarnos el fendmeno literario. Por insistir en la necesidad
apremiante de estudiar objetivamente la produccion editorial
relacionada con lo literario, lo filoséfico, lo histdrico y politico
que se hace en Nuevo Ledn. En la medida en que evitemos los
niveles de adulacion, la publicidad y otros mecanismos que no
contribuyen al anélisis razonable y certero, sabremos el valor
real actual, de la literatura nuevoleonesa.

Un altimo aspecto, es que en la localidad, podremos
encontrar novela policiaca -El crimen de la calle de

ficcion -Los mismos grados mas lejos del centro- por
mencionar algunos ejemplos que en las portadas asi se
identifican, pero también tenemos abundantes poetas,
cuentistas, cronistas, sin embargo, poca gente se dedica a
estudiar a sus coetaneos escritores a partir de la obra, en ese
sentido y con ese propésito presentamos nuestra propuesta:
La oruga en la rosa.

El presente volumen es una seleccion de escritos. Mismos que fueron
producidos entre 1987-1997; la mayoria de ellos ahora llevaq las
observaciones pertinentes y correcciones adecuadas de las licenciadas
Diaz y Salazar, todo ello sin perder la idea original que los motivaron.




Estoy en la acera de los que vemos
Gabriel Contreras

Al terminar de leer el libro Estoy en la cera de los que
vemos, pensamos en las cosas no preguntadas, en aquéllas que
paso por alto y debido a eso cay6 en la circunstancia verbal del
preguntar por preguntar.

La temética de la obra es darnos a conocer diversos
aspectos de artistas que enarbolan la bandera de la cultura
popular; mismos que defienden y encauzan el pensamiento
artistico como propuesta a una mejor forma de vida.

Por igual esta lo siguiente: ;qué es lo que hace que un
texto tenga cualidades literarias, y si las tiene, de qué manera
estan organizadas?

En la primera entrevista -al cartonista Geroca-, no se
sabe qué cualidades quiso resaltar, si las de él como
entrevistador o las del entrevistado (Geroca). En mas de una
ocasion se nos repitié que en una entrevista la riqueza es dual,
ya por la carga significativa de las preguntas, ya por el

contenido de las respuestas; pero no todo lo que acontece es
transcendental.

Formalmente el autor divide su obra en tres partes. En
la primera entrevista a un cartonista -Geroca- y tres entrevistas
mas relacionadas con la plastica; en la segunda, el tema es la

musica, mientras que en la tercera, el turno es para la
literatura: autores, grillas literarias, anécdotas, etc.

De la primera parte a la tercera hay una diferencia
considerable. En S6lo para tus ojos, el entrevistador insiste en
hacerse notar, ya mediante una supuesta frase festiva o con

una expresion que no viene al caso. ;Qué funcion puede tener
la actitud descontextualizada de preguntas que en la
presentacion, apreciaciones y opiniones no se compaginan con
el discurso, o bien, acaso pretende plasmar estados de animo
del autor? ;Qué pueden importar al lector algunas de las
siguientes frases?: “Un chocolate para mi”, “bonito dia para
andar entrevistando” (reclamandole a Geroca por qué siempre
anda en la calle), “tus dibujos son horribles”, “/faltas a las

cantinas?”, etc.

Es cierto que el mundo circundante atafie al
entrevistado, pero ;para qué nos sirve a los lectores saber que
el entrevistador se aburri6 durante quince minutos con una
pelicula francesa o que pidio un chocolate? ;Acaso no hay
recursos estilisticos -no regodeos- verbales mas efectivos?

En la tercera parte las cosas son distintas. La actitud
espontanea al preguntar se despeja, se vuelve cauteloso. Hasta
entonces sentimos que si estaba escuchando e indagando al
entrevistado, como lo hizo con Zitarrosa en la segunda parte.

Con José Agustin asume una actitud espontanea. De
las dos entrevistas que le hace, al parecer, la mayor parte se va
en anécdotas. Si en verdad Contreras leyé “mas o menos”
toda la obra del autor jpor qué no hizo preguntas mas
fundamentales, aparte de las dos o tres que plantea?

Creemos que la obra de José Agustin no termina con
decir que es autobiografica. Hay mas razones: su propuesta
discursiva, postura ideologica, la relacion con el resto de los
escritores, etc.

En la entrevista con Carlos Monsivais tratd de ser
espontaneo, pero no ocurrio asi. Al parecer, la tonica




significativa se le fue de las manos. Contreras admira el rock
mexicano y de alguna manera se identifica con eso, entonces,
cuando Monsivéis define que Botellita de Jerez y el Tri
“montan una sesion catartica con su especticulo, pero, por
ejemplo no ejercen una verdadera experimentacion musical.
Siguen sometidos a un convencionalismo en su actitud de
desmadre. No representan de ninguna manera una expresién
artistica radical”. Al entrevistador no le interesé desmembrar el
por qué el rock mexicano no es una “verdadera
experimentacion musical”, ni mucho menos le intereso aclarar
esa postura de Monsivaiis de que el rock es “un
convencionalismo en su actitud de desmadre”. Le fie mas
facil preguntar el por qué ciertos escritores atn seguian bajo
los efectos del movimierito artistico de “La Onda”.

De oidas es la segunda parte del libro, tiene semejanza
con las primeras entrevistas y las ultimas del libro. La
entrevista a Zitarrosa es de lo mas completa. No hay
preguntas que suenen falsas, sino meditadas; el entrevistador
quiere sacar lo substancial, pregunta y no se olvida de sus
lectores ni se abandona en balbuceos viscerales.

Es bueno reconocer que hay todo un bagaje cultural
que gira en torno a la literatura de “La Onda”, pero ;jpara qué
seguir tomando posturas caducas?, jpor qué no recrear a partir
de la realidad actual?

Con Hugo Hiriart, Monsivais y Zitarrosa, la altura
literaria y musical lo sorprendi6. No fue igual entrevistar a
Hiriart que a Geroca. Finalmente, no quedo clara la funcién
del preambulo o discurso que le antecede a la entrevista de
Hiriart, ;por qué no dejo que el autor nos hablara de su
poética?

EL DIARIO DE MONTERREY, noviembre 15, 1987.

Meditacion sin fin
Homero Galarsa

Debemos terminar aquellos libros que iniciamos, por lo
menos para que quede la idea de que la obra sirve por esto,
por aquello, pero no por lo otro, etc. Meditacién sin fin de
Homero Galarza tiene otros objetivos, pareciera que hay un
afan de retoricismo; un afan por decir lo primero que ocurre.

Estamos de acuerdo en los temas: el amor, la soledad y
sus efectos, la abulia, etcétera, pero no coincidimos en el trato
que le da a cada uno de ellos.

La mayoria de sus escritos, por no decir todos, carecen
de armonia; el ritmo no lo tomé en cuenta. Eso si, usa
palabras  grandilocuentes:  “gazmofios”, “Iaber.entitis”,
“tamizaba”, “hirsuta”, “timoratos”, “comején”, “antigualla”,
entre otras. No digo que timoratos o hirsuta (o cualquiera de
las mencionadas), carezcan de determinada armonia, no. Es el
contexto el que no permite apreciar dichas cualidades, por
ejemplo: “jAh, la hirsuta y tozuda barba de Platon! (p. 70) o
“gazmofios y timoratos en el dia, joviales gamberros por la
noche” (p. 83).

Al parecer, negé la riqueza que puede proporcionar la
combinacién de consonantes con vocales, sin embargo, y a
través de toda la obra, acept6 los signos de admiracién como
recurso semidtico. Galarza propone “poesia de contenido”,
para decir: dejen hablar a mi corazény no lo detengan.

En distintos escritos hay frases y lamentos ordinarios
que, no hay razon para llamarlos versos: “La tarfle, dulcemente
grisacea/caia tristemente como una vieja tradicion/rodeando a
los arboles de los enamorados™ (p. 27); o bien “Amando el




ultimo recuerdo del ‘hasta luego’, de nuestras manos,/de tu
mirada que lleg6 hasta mi esperanza”, (p. 47).

Habra que revisar la diversidad de estilos, los géneros
literarios, las obras representativas de cada época, vy
preguntarnos hacia donde queremos encaminar nuestra pluma.

Meditacion sin fin, libro editado porl la Facultad de

Comunicacion de la UANL (1984). Material dividido en un
exordio y trece textos.

EL DIARIO DE MONTERREY, diciembre 2, 1987.

Estoy de paso
Andrés Huerta

Al parecer, después de hacer un balance de la vida,
Andrés Huerta dejo correr su imaginacion, lo que trajo como
producto un libro: Estoy de paso. En sus paginas, hay el
recuento de su vida personal, de su relacion con el hombre,
con los sentimientos del ir y venir -a veces- sin saber por qué.
En treinta y cinco textos, el autor cuenta experiencias comunes
a la mayoria: el amor, los hijos, el sentido de la vida; logros y

pesadumbres.

Cada afio, y en gran parte por la excesiva publicidad
subliminal, hacemos una retrospectiva hacia esos 365 dias que
estan por concluir, pero nuestra vision por mas personal y
objetiva que sea, no puede ser poesia. En Estoy de paso,
encontramos formas poéticas de ver el pasado, de sentirse en
el presente y vaticinar una que otra cosa del futuro.

Aunque los poemas en Estoy de paso no estan
fechados, suponemos que por su naturaleza y sentido,
corresponden a una sola época, a un tiempo que ya no es de €I,
sin embargo, sigue hurgando para rescatar a los “que nunca
tuvieron tiempo para nada” (p. 9); ni para el amor “que te hace
menos dificil la fatalidad” (p. 10).

De una u otra manera, y sobre todo a partir de cierta
edad, comenzamos a preguntarnos: ;De donde venimos?
{Quiénes somos? ;A donde vamos? Sin caer en una actitud
meramente narrativa, Huerta también incursiona desde la
poesia, en las anteriores cuestiones filosoficas. Su respuesta
aunque parezca vana, tiene sentido: “Y apuro con mi amor

bEl

este vino de la vida/lo demas es puro cuento...” (p. 16).




Huerta establece, a través del recuerdo, un didlogo
permanente con su pueblo, con la tierra que lo vio nacer. En
el quinto escrito, apunta: “Sali de mi pueblo/ al alba de la vida/
y fui desconocido/ en otras tierras” (p. 139); mas adelante
habla de algo que aprendid ahi: “No quiero perder la
costumbre/ de caminar descalzo por la tierra” (p. 22); sin
embargo, cuenta que todo pasa; es testigo y héroe de su

historia: “porque mi pueblo/ es un pueblo iluminado por/ mi
fe” (p. 52)”.

La amada ocupa un lugar importante en su poesia. Al
principio del libro, dictamina algo que puede ser una maxima,
un epilogo tras el camino recorrido: “que el amor es un destino
/ que te hace menos dificil/ la fatalidad” (p. 10). Manifiesta que
no se ha cansado de amar y en la frescura de sus lineas lo
demuestra.

En el preambpbe-encontramos que es “autodidacta...

Afos después se integra a los grupos de jovenes que con
iguales inquietudes, escribeny hacen teatro‘y publican revistas
literarias...”.

En Estoy de paso, los recursos faciles deterioran la idea global
del poema. Esto, hasta cierto punto es normal, es dificil
impedir las influencias del romanticismo-decadente que se filtra
por la radio, en las reuniones familiares o en la bohemia; o
reprimir lo cursi que traemos, o por qué no decirlo, la
influencia directa de algun seudopoeta romantico.

Se abusa de uno de los recursos que da validez a la
obra: el ritmo del pensamiento. Por ejemplo, es dificil negar el
caracter poético en: “Yo vivi por la calle de abajo/ y en mi

almohada le hacia su casa/ a la luna...” (p. 25); son diferentes.
las siguientes lineas: “Me pides que te dé/ un pedazo de mi
alma/ y yo te ofrezco/ en cambio/ el cofre de mi vida” (p. 44).

El hecho de que un nuevo libro se haya incorporado a
la historia literaria de Nuevo Leon, es ganancia para las letras
locales. Los juicios o comentarios en torno a la obra, no dejan
de ser un acercamiento -a veces bastante breve- del fenomeno
creativo, o dicho de otra manera, la certeza critica se vuelve
otro angulo literario.

El libro fue publicado por Accion Civica y Editorial del
Gobierno del Estado. En la presentacion encontramos los
siguientes datos: “Andrés Huerta, nacié en Dr, Arroyo, Nuevo
Leodn, 1934, en el Barrio del Testerazo. Ha publicado, hasta la
fecha seis libros de poesia: Dificil transito, (1967), Elegia a
la vida de Pedro Garfias y otros poemas (1969), Hay un
tiempo para todo (1973), Coleccion de poemas (1976),
Avivando el fuego (1981) y Entre apagados muros (1983).

MOMENTO, diciembre, 1987.




Jacinto enloquecido
Guillermo Meléndes

Algunas de las circunstancias por las que transita
Jacinto enloquecido son: el atropello social en el cual
vivimos, la soledad y la noche que (en ocasiones) se conjugan
para dramatizar nuestra vida, los antecedentes de una infancia
feliz, asi como la idea de que el instinto poético, a més de ser
una simple quimera, es, sobre todo, una actitud ante la vida.

A través de ciertos ritmos del pensamiento, se puede
caracterizar la poesia de Meléndez, por ejemplo, en las
ultimas cuatro lineas del primer fragmento del poema inicial
anota: “Cémo duele ‘pensar que en unas cuantas horas/ en la
misma ciudad y el mismo parque/ atardeciendo perderé la
cabeza”(p.1). El usar palabras con sonido semejante y la
intencion  significativa del ultimo verso, ofrecen una
organizacion fonética y semantica del fragmento. Otro detalle
estilistico lo encontramos en el uso de consonantes nasales:
“Me vestiran de comico:/mordiéndome las ufias/ debo calcar
las mimicas ajenas/ debo escribir mi forma semanario/
alterando los datos”. Hemos mencionado una de las cosas que
distinguen al primer texto, pero también podemos comprobar
que la imagineria y la estructura lingiiistica se compaginan,
prueba de ello es lo siguiente: “La aurora cierra su taller/ de
constructiva calma” o “las nubes de crepisculo de nuevo me
vestiran de comico”.

En el cuarto poema, las iméagenes, la percepcion tactil y
la estructura fonética son mas intensas. Por ejemplo: “tu piel
ha desterrado mis caricias/ tu pelo prefiere el roce de la lluvia”
(p. 5), recurre casi en seguida a un eufemismo, para finalizar
con un simil. Mientras que en el segundo fragmento, se apoya

mas en el uso de la segunda persona: “tu encuentro”, “tu
ausencia”, “tus destellos”

El sexto escrito se distingue por el uso de consonantes
continuas. Esto se da a partir del segundo, tercero y cuarto
fragmentos: “aun asi la claridad se filtra,/ mientras desciende
con una sed que pierde”, “surges contra la ausencia” ,para
concluir asi: “sé que las noches son baldosas rotas/ s€¢ que si
evoco atraso los relojes” (p. 7).

En el noveno poema acude a la vocal abierta (a),
normalmente en final del verso y en diferentes posiciones de la
palabra (inicial, media y final). Las lineas poéticas del primer
fragmento las finaliza con: “trazos” y “palpaba”, la segunda:
“agota” y “compartido”; las terceras: “evitando” y “caricias”,
en el cuarto fragmento se desborda: “noticias serias”, “el

»

batracio”, “la tierra”, “de atomos” y “ a mi cabeza”.

Algo similar ocurre con el poema duodécimo, pero ahi
utiliza la vocal fuerte (0), incluso la tematica del escrito es una
actitud “grave”, una reflexion invernal que lo inunda.

Las observaciones hechas a los anteriores poemas
permiten generalizar una opinion: hay un conocimiento
especifico en el manejo del lenguaje y una fuerza poética que
dan valor a cada uno de los textos.

: Después de lo anterior, es valido preguntarse lo
siguiente: jpor qué ha enloquecido Jacinto?, ;qué le ha hecho
caer en tales depresiones, alegrias, temores, etc.? Sabemos,
por una parte, que Jacinto es una persona comun, ya que
algunas de las cosas que cuenta son de naturaleza ordinaria: el
cumplir con ciertas normas que no deseamos, la constante idea
de la muerte, los festivales dionisiacos, el tiempo que pasa sin




detenerse, etc. Pero, en el otro sentido, ese.alguien deja de ser
ordinario, ya porque nos transmite su idea del escribir, como
los diferentes destellos culturales que ahi encontramos. Hay
algo mas, a Jacinto no solo lo ha vuelto “loco” la vida
ordinaria, sino todo lo que trae consigo una alianza intima.

Guillermo Meléndez publico este poemario en 1985
(ed. STUANL). Textos que también se distinguen por no
llevar titulo, material estructurado de esa manera para no
estereotipar lo que se desea transmitir.

EL DIARIO DE MONTERREY, diciembre 6, 1987.

El escorial y otros poemas de amor
Armando ]. Ddvila

Es interesante leer las perspectivas y experiencias que
sobre el sentimiento amoroso pueden tener otras personas, sin
embargo, cuando este tipo de descripciones se repiten sin una
proyeccion estética, tienden a cansar al lector. Algo de ello
ocurre en El escorial y otros poemas de amor. Existen
frases que se han convertido en lugar comun, de ahi su
dificultad para utilizarlas, Déavila retoma algunas : “inventando
fantasmas” (p. 80) “de ternura” y “porque el cuchillo de la
ausencia” (p. 15).

En la contraportada se lee que el autor es “un joven
poeta” de estilo “sereno”, “maduro” y “anticlimatico”, asi
como desde el inicio se plantea que una de las tematicas a
seguir es la del amor.

Los primeros textos hacen alusion al titulo -del libro:
“La caricia/dulce/fresca. Raiz de la profundidad;/ en torno del
amor...” (p. 20). No se trata de descontextualizar , sino
mostrar que en catorce de ellos (primer apartado), atiborra al
lector con ideas alusivas a dicho sentimiento: “penas”,
“desconsuelo”, “lagrimas desprendidas”, “eterno llanto”,
“lagrimas vivas”, “la ausencia purifica el recuerdo”, entre otros
casos; aspectos que sobresalen debido a lo corto de los textos.

En el segundo y el tercer apartado expone imagenes e
ideas no muy convincentes. Transcribimos algunos casos:
“refresca la belleza; de tu aire dichoso” o “cubre los pétalos. /
Nace el dolor, / el sollozo y la mirada”; un caso mas:
“humedece los labios/ y ofrece alas a la perpetua dicha”. En la
pagina 33 -poema sin titulo como muchos de ellos-, recoge sus
impresiones de una noche lluviosa en Madrid, texto que rompe




