EL TEATRO GRIEGO




UNIDAD No. 4
TEMA No. I

“:Benditos aquelios cuya vida no probé el infortunio!”
Antigona.

El pueblo griego fue afecto a cantar, la- musica y la poesia fue
cultivada por gran nimero de artistas. Asi el género lirico, que es
la poesia, se enriquecié con los himnos de triunfo, los poemas de
dolor y los cantos donde se narraban leyendas.

El Teatro tuvo su origen en el Atica, en las fiestas celebradas
en honor del dios Dionysos o Baco, donde se cantaba ¥y danzaba y
hacian poemas para su dios.

Estas primitivas fiestas rituales celebradas en Delfos (ver Glo-
sario) consistian en la reunién de los vendimiadores o recogedores
del fruto de la vid ante el altar del dios, al finalizar la época, de sus
faenas, para entonarle entre libaciones y libaciones, cantos de ala-
banza conocidos con el nombre de Ditirambos. Pasado el tiempo el
culto se formalizd, organizandose coros, dirigidos por un personaje
principal llamado Corifeo. El-fondo de.estos himnos se reducia a na-
rrar las aventuras de Dionysos o Dioniso, sus largas peregrinaciones
por toda la tierra, sus desdichas al mismo tiempo que sus alegrias y
exhaltaciones de jubilo.

Por el siglo VI A.C., el poeta Thespis introdujo un personaje
extra, sacado del coro, con el cual se inicié un principio de dialogo
entre el y el Corifeo y en este coloquio rudimentario esti el origen
de la Literatura dialogada -del género dramatico.

Al practicarse el culto se sacrificaba en el altar de Dionysos
un macho cabrio (tragos) de donde el canto que a €l dirigian se
llamé Tragodia. De esta palabra se deriva TRAGEDIA.

Las obras tomaron sus argumentos de las leyendas y episodios
mitolégicos de Homero y los viejos poemas en los que intervenian
dioses y héroes. Asi aunque la tragedia se sitlia en la Epoca Cla-
sica sus temas son arcaicos donde el asunto “delfico” que ya tra-
tamos en la Unidad II, estd siempre vigente. :
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TEMA No. II
ESTRUCTURA DEL TEATRO

i ba-
Las laderas de las colinas, como toifasﬁggggtsﬂs isécr)ln r:lnac;tgtr., ggn
: i an
onidos y las voces teng y I e on
ratél %%t?slgs grieggs tomaron como escenario esos mismos lug
ggnvirtiét;dolos en teatros al aire libre.

i6 ta consistia en un
lugar donde la acciéon se represen
fitglt;ga;;ofgngg de semicirculo cuyos extremos ltlasta;)g;l i(g';ggcr)ls:
ggr b el llamamci v gaﬁ: lgm (gxgguessia allt?gar destinado
iteatro y el Logeion es L la , :
Enl';ge :\Iroallll:ggﬁs dgl Coro y al trabajo de los Mimos (actores)

La palabra Mimo se deriva del gr_iego Mimcoti r(imitacmn) y
posteriormente se ha usado como sinonima de actor.

bil 3
) i
En otra parte del escenario estaba la “Llama sagradi facéngtfadn-
da a los dioses cuyo aceite puesto en un pebetero :iaba somtan
e te, en algunos otros, o en las representaciones e A s
tta?rgﬁrélcu’lo en cuyo recipiente quemalbandl_as yelél:qa;si asl?a;grfaa?splyleblo .
i j ioses
i nian el mensaje que los

tc:;l;zgsdgorslﬁe pitonisa, mujer dedicada a estos menesteres que los

griegos la consideraban una sacerdotiza.

i i6 funda o trance,

or medio de conce_ntraclon profun )

diEsi;%enggggal;a '101; designios de los dioses y pronosticar logf é‘i?fé.

ti’:cirerllientos- que durante el afio siguiente s%qe%ezggnéb%n&gnies e
i i calamidades o ano prodig _

dﬁdes'ﬁnﬁgfaacﬁgﬁzséus habitantes, honores logrados en el]depqx‘;tef a?
lca aﬁsta'esig. Hubo pitonisas notables, pero la de Delfos fue la ma

mosa.

igi ié ltar. El Skene

to religioso se le llamabg también A :

o Es?e;::?oa&a;&ba cm%l tres puertas que estaban al fondo por don
de salian los actores.

i fi latera-
] edio sefialaba el lugar Qe la accidn, las X
'Iaa:cgggﬁadgug;d o el campo. Un balcon en la parte superloll'
}ieesstlirtlaaldo a los dioses, y abajo, en un foso junto a la orquesta, e
lugar destinado a los dioses infernales.

las obras, los sen-
es declamaban los parlamentOS dp S 4
imi L(t)f)sa;t%i‘ caracter de los personajes eran m_te_rpretados en folll'_
:rlal:lgicuente pero hay que advertir que sus posibilidades. eran m
]

cho mas limitadas que ahora, ya que los movimientos en escena-

eran minimos, pricticamente no los habia.

Los actores de tragedias llevaban tinicas largas que lucian con
la gracia y apostura de quienes han dedicado horas_’al embelleci-
miento de sus cuerpos en el gimnasio. Usaban también un calzado

especial ' llamado Coturno para elevar su estatura gracias a su pla-
taforma.

Las mascaras eran algo especial y tuvieron un proceso enorme,
diremos simplemente que fueron hechas de maderq, y algunas pro-
vistas de una especie de bocina que servia como caja de resonancia,

Algunos investigadores hablan de gorros enormes y otros in-
forman que estas mascaras se alargaban en la parte superior como
un especie de tridngulo donde pendia la enorme peluca. Vestidos,
méscaras y coturnos fueron destinados a hacer aparecer mas altos

a los actores puesto que era indispensable por las dimensiones del
teatro y el contenido dramitico de la obra.

La historia de los teatros en Grecia es interesante, desde la
adaptacion directa de lugares ya existentes a las necesidades de un
auditorio, hasta el teatro plenamente desarrollado con su orquesta
pavimentada, su _arquitecténica escena y su vasta construccion de
graderias de piedra ricamente ornamentada.

De los teatros en el siglo V A.C., no hay muchos datos,
cambio, de los que corresponde al siglo IV se encuentran
en todas las ciudades importantes de Grecia. Algunos se conservan

mejor que otros, y salvo en el caso de los adornos, la forma basica
es la misma en todos.

De los teatros mas conoci
Y Segesta en Sicilia,
tadores, el Epidauro,
Asos, Pérgamo y Priene en Asia Menor.

El teatro de Epidauro se conserva todavia en buen estado y
puede servir de modelo para medir el sentido estético y la soberbia
grandeza del espiritu helenistico.

El pensamiento sécratico se cu

mple al solicitar a sus dioses
“Unidad Armoénica”: un bello luga

T para una obra majestuosa.




