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CAPITULO VIL.

INSTROMENTOS DE CUERDA. — Su clasificacion en lres famis
lias. — 1a. familia de cuerdas punteadas. — Instrumentos
antiguos : nebel, kinnor, hezur, arpa egipcia, lire. —
Plectro. — El rabulum y sus derivados. — Psalterio.
— Clavicordio. — Guilarra, laud, tiorba, bandurria, ban-
dolin. — Mecanismo del arpa moderna. — Dificultades
que ofrece esle instrumento.

Del mismo modo que el modo de poner en vi-
bracion la columna de aire en los tubos SONOToS
nos ha suministrado el medio de clasificar los
instrumentos de viento, la manera de entrar en
vibracion las cuerdas nos suministra el medio
facil de clasificar los instrumentos de esta clase.
Ahcra bien, las cuerdas pueden entrar en vibra-
cion de tres modos : 6 punteindolas, como en
el arpa, 6 por el frote como en el violin 6 pul-
sandolas como en el piano. Estos tres instrumen-
tos representan pues las tres familias en que se
dividen naturalmente los de cuerda. (1)

Los de euerdas punteadas son conocidos desde
la mias re mota antigiiedad, tanto en Occidente

(1) Hemos adoplado en este libro la clasificacion de fns-
trumentos de M. Colomb, por creerla la mis racional de las
ideadas.
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como en Oriente. No hemos de extendernos £n
divagaciones inttiles acerca de la forrr}a_y_ n1{~
mero de cuerdas de los instrumentos pl‘lmlll'\r()b.,
concretandoenos unicamente a exponer el-prmc:-
pio actistico 4 que obedecia su construccion. En
todos ellos hay una caja sonora de forma \'ai‘lablg
destinada & reforzar los sonidos y cuerdas tendi-
das en mavor 6 menor numero (fig. 57) Las
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con arreglo 4 los textos ménos oscuro -

tran con frecuencia en 10S

arpas (ue se encuen
s (fig. B8) se parecen

monumentos egipcios
mucho & las usadas hoy. :
La lira 4 que tan aficionados fueron gne:?os
: n -
y romanos tambien perienece o esla famlelfu
Su forma varia para cada pueblo y época. p
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las partes esenciales son siempre las mismas,
Hay ante todo en ella una caja de forma y mate-
ria variables, 4 la que se sujetaban las cuerdas,
por un extremo, y dos brazos unidos por un
travesafio provisto de clavijos 6 llaves en las que
se arrollaba el otro extremo de las cuerdas, y
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merced & los cuales podia darse i estas méis 6
ménos tension. En un prineipio la caja resonante
debi6 ser una concha de tortuga, pues los grie-
gos la llamaban celys y 1os latinos testudo, nom-
bres de dicho animal en ambas lengunas. Tambien
se lamaba la lira barbitos, citarg Y phorininz,
sin que sepamos el fundamento de estas deno-
minaciones. La misma incertidumbre reina
acerca del niumero de sus cuerdas. Todo Io que
se sabe, y esto como tradicion ¥ no como hecho
histérico, es que Terpandro fué desterrado de
Esparta por haber aumentado Jas cuerdasdedicho
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instrumento. Si puede asegurarse que en un

principio tuvo muy pocas cuerdas, pues esto. se
desprende de la pobreza de la gama. A medida

Fig. 60.

que esta aumentd, aumentaron los l‘ec?rsos mu-
sicalesde la lira gracias 4 Terpancl_ro, Simonsdes,
Teofrasto, Timoteo y otros. Tambien se sabe que
las cuerdas eran de tripa y 4 veces de metal, 3{
se tocaba como hemos dicho con los dedos 61 e~
plectro. Empleabase este instl:uymentu en las
fiestas, el teatro y los festines. Usibanla los poe-

tas para acompatfiar el canto de su; versos, de
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ion d 1jeritos, para dar mayor fuerza. al 3{;
e agtjn namero considerable de (,uerl
nido"y*dea:hre dicha caja. Toc;ilbasc con cs)s
par 1-n hlectro, una pluma, 6 una pfmtyre_.
o '30“‘ ll 'e?las rodillas. Pero lo mas;in e ;
e H‘itn instrumento es que di6 ot'lg.en a"
sanlle deveh. Ce |:;) es mas que un psalierio c(;-
jocch itarra, nombre deriqun dela [;. ;
i 'L&'glj’\z’sl'trriwa es otro de los mslr’umen o‘.‘
iy f-f”f’-;‘-'dr LI;‘irfinzu‘ia de Orien‘te clieesg; ggp
mﬁﬁ' anl]%l-](rl\: mrb]n.a moros a Espana 1‘0 a;,
% 1“”?0'“‘1 ( l-hn sufriendo notables refor I.n ;;
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o ;l‘??l:"iunus del Mediodia rara era la
Gi”“"‘_]- s “'hl'fun tiempo, en que no hu-
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biera uno 6 mas gco) :
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dominio. L_n P"fitos y poéticos, que. Porl _:l;;,
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“Cfndle }l‘:smlne:};‘:l:{as europeas, a !-’zdt:‘;i?ii;;cge
dero Mo ) uriosas
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g e o. (fig. / _
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y el bandolin que son variedades de la guitarra
con mayor numero de cuerdas y templadas de
modo distinto. Todos tenian el mastil dividido
en porciones por medio de pequefias laminitas
incrustadas en la madera y llamadas vulgar-
mente frastes. El laud y la tiorba eran muy difi-
ciles de templar. El primero estuvo largo tiempo
en moda y en los iglos XVI y XVII hubo exce-
lentes tocadores. Desde mediados del pasado
siglo comenzd @& decaer y hoy dia apénas es
conocido.

La bandurria es mas pequena que la guifarra
y tiene mayor nimero de cuerdas, Es tambien
muy usada en Espana, donde hay en la actua-
lidad notables orquestas de guitarrasy bandurrias
solas, que llaman mucho la atencion, por los
bellos efectos que produce la union de ambos
instrumentos.

El bandolin, (fig. 6%) variedad de la bandurria,
es pequeio y solo tiene cuatro cuerdas, pero
dobles como lo son tambien las de la bandurria.
Como esta se toca con una pua 6 pluma.

De todos los de cuerdas punteadas que nos
quedan el mis bello y completo, y el tinico que
figura en la orquesta es el arpa (fig. 65). El
arpa tal como hoy se emplea en Europa consta
de una cejz O cuerpo sonoro, de una consola
y de la columna. El cuerpo sonoro esti cubierto
por una tabla de armonia, en la que hay una
porcion de ozdos 6 agujeritos. Sobre dicha tabla
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de tono no tiene mas que oprimir un pedal con
el pié. Hay siete pedales y eada uno obra sc_)bre
todas las notas del mismo nombre. Con lo dicho
y con los delalles de la fig. 65 creemos hay
suficiente para comprender el mecanismo de
dicho instrumento. :

El arpa presenta tales dificultades de ejecucion
que son muy pocos los que llegan & vengerlas,
asi es que para un buen arpista hay veinte y
cinco pianistas notables. En la orquesta ocupa
este instrumento un lugar muy distinguido.

hay fijadas unos. botones 4 los que se sujefa un
exiremo de las cuerdas, miéniras el otro extre=-
mo se arrolla en unas clavijas fijas en la con-
sola que sirven para aflojar 6 tender las cuerdas.

Fig. 63.

El cuerpo sonoro y la columna estdn unidos
en su base por la cubeta. La columna y la cunsola
contienen un sistema de tirantes, palancas y
resorfes que estdn en comunicacion con los
pedales. Guando el ejecutante quiere cambiar
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CAPITULO VIII.

Inshwfnmrof de cuerdas. — 20, grupo ;: de cuerdas frotadas
— Su origen .recienle. — Upiniones sobre el arco y el.
pleciro. — Origen del arco. — Reformas del mismo. —
Instrumentos de cuerdas frotadas en la Edad Mf:dh
— Rabel, viola, giga, etc. — Variedades de viplg. — lVi:):

lin. — Detalles del mismo. — Sus recursos y efectos

Esta clase de instrumenios de cuerd
- fu a que son
E 1samente los mas importantes, que ocupan
7 A
oy el puesto m4s notable en las orquestas y dan

al Fanto humano mayor realce, extension
variedad, ha sido sin embargo la ultima que si:j
ha descubierto. En efecto el violin, alma de la
orquesta moderna, y sobretodo el arco mismo
que en su complemento datan relativamente de
fecha reciente. Los que violentando el sentido
de algunos textos antiguos pretenden que el arco
fué conocido de los griegos y romanos estin en
un error y no hay dato alguno cierto que auto-
rice tal opinion, 4ntes al contrario pues el sentido
de la palabra plectro en griego y en latin no
puede ser més preciso. :

La opinion m4s general ¥ autorizada es Ia de
que el arco data de la Edad Media. Hasta el
siglo XVIII en que los célebres Tartins y Viotti
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Jo alargaron dindole la forma que hoy tiene tan
perfecta y de tan excelentes resultados, el arco
afectaba verdaderamente la figura de tal, como lo
demuestran los manuscritos y monumentos de
aquellas épocas. El célebrey habilobrerofrances
Francisco Tourte elevé & la categoria de arte la
fabricacion de los arcos de violin, llegando &
adquirir algunos de estos un precio considera-
ble. (1)

Todo haee creer que los instrumentos de arco
no son anteriores al siglo V y se atribuye su
introduccion en Huropa & los normandoes. Su
consfruccion en un prinecipio fué grosera, pero
hallado el punto de partida no fué dificil llegar
en el siglo XV 4 una gran perfeccion.

Entre los varios instrumentos de esta familia
usados en la Edad Media merecen citarse el
rabel, la giga, la gurla y la viola. En todos ellos
se encuentran los principios constitulivos del
violin y pueden verse 4 continuacion (fig. 66)
las formas de algunos de dichos instrumentos.

La viola antigua es, entre todos los de aquella
época el que tiene mds estrecho parentesto con
el violin, tanto por su forma como por sunombre,
y se conocian y usaban vérias especies de ellas
que correspondian 4 diversos grados dela escala
musical.

El bajo de viola llamado por los italianos viola

(1) Colomb. pig. 209.
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da gamba, fué reemplazado por el violoneello, que
dispone de mas recursos musicales. El antiguo

Fig. 66.

vzolon, cuya forma puede verse en el cuadro

las badas de Canda del Veronsés, tenia ménos
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cuerdas que la viola y fué modificando su cons-
irucecion hasta convertirse en el contrabajo de la
orquesta moderna. A pesar de tantas modifica-
ciones se han conservado otras dos variedades de
la viola la quinta 6 alto y la viola de amor.

El violin mas antiguo que se conserva fué
construide en 1449 por un tal Juan Kerlin. Sin
embargo la construccion de los violines no llegé
& ser un arte verdadero sujeto 4 reglas y precep-
tos exactos hasta la época de los célebres Amati
de Cremona, los Magini, los Stradivarius, Guas-
neri, Stainer, etc., en los siglos XVII y XVIII.
Vamos ahora 4 examinar brevemente la estrue-
tura del violon. La caja sonora del mismo esti
formada por dos tablas (fig. 67) que tienen
igual contorno y casi las mismas curvas de su-
perficie. A ambos lados tienen dos escotaduras
llamadas rejuelas que facilitan el juego del arco.
La tabla inferior lo mismo que los costades son
zeneralmente de arce § de haya. La superior es
de madera ligera, como pino 6 cedro y esta refor-
zada en el centro, por dentro de la caja, con un
liston de madera. Algunos stradivarius tienen el
fondo de 4lamo.

La tabla superior tiene en la parte més estre-
cha, dos aberturas llamadas oides. Entre estos
se coloca el caballete, que sirve para alejar
las cuerdas y mantenerlas de dos en dos en
planos diferentes. Las cuerdas estin sujetas
por un exiremo 4 la pieza de ébano llamada
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cola, y por el ofro & unas clavijas que sirven para
aflojarlas 6 atiranfarlas. Antes de llegar las
cuerdas al extremo del mastil pasan sobre la

cejuela ¢. que las separa un poco de la pieza de
ébano pegada sobre el mastil. En la cejuela hay
pequenas hendiduras simétricas con las del
caballete, que impidena las cuerdas variar de
posicion. Por dltimo entre las tablas superior ¢
inferior, casi debajo del pi¢ derecho del caballete
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se coloca derecha una pieza de madera cilindrica
llamada alma, que regulariza las vibraciones
de ambas tablas.

Las cuerdas son de tripa, en niimero de cuatro
y de grueso diferente.La mds gruesa estd rodeada
completamente por una espiral de alambre
finisimo de cobre plateado que da 4 los sonidos
un timbre metalico. La mas pequena se llama
prima y todas ellas se colocan por 6rden de espe-
sor. La cuerda atacada por el arco comuniea sus
vibraciones 4 la tabla superior, esta al alma, 3 los
costados y 4 la inferior y por tltimo todas estas
piezas la comunican dsu vez al aire contenido en
la caja. A veces se aplica sobre el mastil una
pieza de ébano 6 metal, con tres dientes,llamada
sordina que comunica 4 los sonidos cierto aire de
melancolia y vaguedad.

Respecto 4 la manera de colocar el instru-
mento, de manejar el arco y de situar los dedos
ete. puede consultarse un método cualquiera de
violin.

Aunque parezca paradoja, algunos inteligentes
han observado que el violin es susceptible de
educacion por decirlo asi, es decir queun artista
habil llega 4 desarrollar ciertas condiciones acis-
ticas en el instrumento. Lo cierto es que ciertos
violines de constructores notables, que cuentan a
veces siglo y medio de existencia son muy busca-
dos con verdadera pasion, causa dela cualidad
de sus sonidos.
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El ilustre acistico Savart ha intentado variap. .

la forma del violin haciéndolo lrapezoidal
(fig. 63) pero su reforma no ha prosperado. Las

cuerdas del violin se templan por quintas, sol, re,
la, i, subiendo del grave al agudo. Sin embargo
algunos notables virtuosos como Paganini, cam-
biaban una 6 mis cuerdas. Este las subia un semi-
tono, la b, me iry'), 5t b, fa. El violin es hoy uno de
los instrumentos ms ricos en recursos musicales
Una de las cosas més esenciales en ¢l es el ma-
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nejo del arco, que ha !lfagado a ser en nuestros
dias objeto de prol‘undislm—o estudto.‘ : -

Repetimos que en los métodos de violin p;e -
encontrarse multitud c%e detalles acerca de ci
variadisimos y maravillosos efectos de este
mstrumento.




NUEVO MANUAL

CAPITULO IX.

INSTRUMENTOS DE CUERDAS FROTADAS O DE ARCO. — (continua-
cion). — Alfo-viola. — Su importancia. — Viola de amor:
8us sonidos arménicos. — Violoncello : su origen y modi=
ficaciones. — Su papel en la orquesta. — Contrabejo. —
Grandes arlistas que se han distinguido en su manejo.
Quatuor. — Quatuor de salon y orquesta. — Quatuor 6
cuarteto vocal. — Trompeta marina, gaitea zamorana v
orfeon.

El alto-viola 6 quinta, que ya hemos mencionado

en el capitulo anterior, es un instrumento de la
antigua especie de las violas, algo mayor que el
violin. Bajo el punto de vista de la orquesta ocupa
un término medio entre el violin y el violoncello.
Tiene cuatro cuerdas como el primero, pero una
quinta mas baja. Por lo demas tiene casi los
mismos recursos que el violin ¢ idéntica forma.
Por algun tiempoestuvo, por decirlo asi, relegado
al desprecio y al olvido. Sin embargo desde hace
cierto tiempo algunos grandes compositores como
Haydn, Mozart y Beethoven le han devuelto su
perdido prestigio. En las escenas de cardcter re-
ligioso y antiguo produce efectos maravillosos.
En nuestros dias ha sido estudiado con gran es-
mero y gran numero de notables compositores
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han seguido, con respecto 4 él, las huellas de los
grandes maestros antes citados.

Otro instrumento de que tambien hemos hecho
mencion es la wviola de amor. En otro tiempo
tenia cuatro cuerdas de tripa montadas sobre un
caballete como en el violin y cualro de metal co-
locadas debajo y acordadas 6 templadas al uni-
sono con las anferiores. Actualmente se construye
casi del mismo modo. Es un instrumento algo
mayorque el alto viola con siete cuerdas defripa,
de las que las tres mas gruesas estin cubiertas
de hilo de plata. Por debajo del méstil y pasando
bajo el caballete, hay otras siete cuerdas meté-
licas al unisono con las primeras y que vibran
con ellas simpdaticamente, lo cual produce una se-
gunda resonancia llena de dulzura. Los sonidos
armoénicos de la viola de amor causan un efecto
admirable. El timbre de este instrumento es débil
y dulce y en ocasiones puede dar maravillosos
resultados en la orquesta. Sin embargo de esto
puede decirse que casi ha caido en desuso.

El violoncello 1lamado tambien bajo, porque
lo es del violin desciende en linea recta de la
gran familia de las violas, es la viola da gamba de
los italianos. Se desconoce la fecha de su inven-
cion, 6 mejor dicho de su trasformacion, y no
se sabe 4 punto fijo quién fué su inventor. Lo que
51 puede asegurarse es que no se remonfa mas
all de fines del siglo XVII. Sin embargo 4 pesar
desu fecha reciente, no tardd mucho en conqguis-

‘ 10
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tar en la orquesta un puesto distinguido, siendo
muchos los artistas que le han debido su celes

bridad.

En su principio tuvocinco cuerdas pero hoy solo
tiene cuatro y estan en la octava baja del alto-
viola. Aunque no tantos como el violin, tiene re-
cursos abundantes y rica sonoridad. Numerosas
son las obras maestras que se han escrito para
este instrumento que tiene un puesto ignalmente
brillante en la sinfonia, en la misica religiosa,
en la dramatiea, en el concierto y en la musica
de salon. Prometeo, la obertura de Oberon y la de
Ruy Blas de Mendelssohn pueden servir de bri-
llantes ejemplos respecto de lo dicho anterior-
mente.

El contrabajo, trasformacion del antiguo vio-
lon es el instrumento més grande de la familia de
los violines, y tiene por objeto producir en la or=
questa los sonidos graves; estd en la octava bajo

del violoncello, y se asocia perfectamente con los

instrumentos de viento y con el 6rgano en parli=
cular. Produce bellos efectos dramaticos y se
puede sacar de €l gran partido en la orquesta.
intre los artistas que mas se han distinguido en
sumanejo figuran Kempfer, Dragonetti, Violti y
Bottesini .

Los grandes maestros de la composicion han
empleado este insirumenfo en la miisica drami-
tica y en la sinfonica.

En nuestros dias es objeto de gran estudio, ¥

Fig. 69,

sin embargo no se han llegado & conocer atin to-
dos sus recursos musicales. Anliguamente era
Poco usado en la orquesta, pero hoy dia forma
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con el violoncello el fundamento de la misma, |

En otro fiempo habia conciertos de violas y de
flautas, pero al ser sustituida la wviolg por los
instrumentos de arco que acabamos de mencio-
nar se cred un nuevo género musical, cuyas com-
posiciones son casi exclusivamente ejecutadas
por instrumentos de arco. Dichas composiciones
son conocidas, con el nombre de guatuors y su
nimero es considerable. Haydn puede conside.
rarse como el creador de este género.

Los quatuors de salon para instrumentos de
cuerda, que son los mis numerosos estin eseritos
gencralmente para dos violines, un alto-viola y un
violoncello y constan de un allegro, un andante,
un adagio, un sckerzo, y un finale. El quatuor de
orquesta es desempenado 6 ejecutado por wvioli-
nes, altos-violas, violoncellos y contrabajos.

Tambien se da el nombre genérico de quatuor
4 una composicion musical escrita para cuatro
voces.

El guatuor 6 cudrteto vocal se encuentra en las
operas desde fines del ultimo siglo.

Antes de ferminar con los instrumentos de
arcos debemos hacer mencion de otros tres que
mds 0 ménos se relacionan con ellos.

DE MUSICA

Para tocarla se oprimia la cuerda con e] pulgar
de la mano izquierda y con la derecha se hacia
vibrar por medio de un arco (fig. 70).

Fig. 70. — Trompeta marina.

Elsegundo de los instrumentos en cuestion es
una especie de »io/a lamada comunmente gaita
zamorana, muy extendida en la edad media bajo
el nombre de organistrum. Era una especie de
guitarra con dos o0idos y tres cuerdas montadas
sobre un caballete. Estas entraban en vibracion
por medio de un manubrio y4 lo largo del mastil
habia ocho teclas movibles, que podian apoyarse
mas 6 ménos sobre las primeras y servian de te-
clado. El instrumento era tocado por dos perso-
nas. Hoy slo se encuentra en algunos paises en
manos de los mendigos ambulantes,

El tercero yiltimo es un instrumento del
siglo XVIII, que se lamaba orfeon Yy cuyo meca-
nismo era anélogo al del anterior. En el museo
del Conservatorio de miisica de Paris hay un inte-
resante ejemplar, que tiene la forma de un piano

El primero es la trompeta marina llamada as pequeno. Tiene cuatro cuerdas que vibran por
porque produce sonidos semejantes 4 los de los medio de una cadena y una rueda, que hace ve-
caracoles marinos. Consistia en una larga caja ces de arco, y estd encerrado en una caja en
triangular de madera sobre la que habia tendida forma de libro ricamente encuadernado.
una gruesa cuerda sostenida por un caballete,

R iy e e
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CAPITULO X.

Iastrumentos de cuerdas de teclado. — Origen del piano @
clavicordio; su mecanismo. — Perfeccionamiento del
piano. —- Su imporlancia y recursos. — Diferentes clases
de pianos. — Elementos esenciales de los mismos. — Caja
sonora : labladearmonia, teclado, mariinetes, apagadores,
pedales. — Piano de teclado de pedales.

El tipo de esta familia de instrumentos es el
piano, instrumento moderno pero cuyo origen,

como hemos indicado en uno de los anteriores
capitulos, data de la Edad Media. En efecto,
hemos visto que el clavicordio modificacion del
psalterio era el padre por decirlo asi del piano, ¥
como entonces s6lo mencionamos el elavicordio,
como de pasada, vamos ahora 4 explicar breve-
mente sumecanismo, que fué en gérmen el meca-
nismo del piano.

Componiase de un gran psalterio colocado
horizontalmente sobre una mesa, al que se agrego
un sistema de teclas que ponian en movimiento
unaserie de palancasgnarnecidas de una pequena
pluma que punteaba 6 rascaba las cuerdas,y como
las teclas estaban unidas en fila horizontal el
ejecutante podia hacer oir con rapidez vérias
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notas 4 un tiempo. El clavicordio empezd en el
siglo XY pero seignora el nombre y la patria de
su inventor.

Habia elavicordios de diversos tamafnos y mds
6 ménos complicados pues muchas veces 4 cada
palanquita correspondian dos cuerdas acordadas
en octava. Estuvo muy en moda, pero las exigen-
cias del gusto fueron introduciendo en él nuevas
modificaciones hasta convertirse en el moderno
piano.

La principal innovacion fué la sustitucion de
las palanquitas por una especie de mazos 6 mar-
tinefes y la adicion de los pedales que aumentaban
Odisminuiand voluntad el voliimen de los sonidos.
Esto ultimo hizo que se le diese el nombre de
ptano-forte, 6 sea instrumento que puede toear
fuerte 6 suavemente.

Sin embargo los primeros ensayos del nuevo
inslrumento no tuvieron gran éxito hasta que los
hermanos Erard de Sirasbourg y otros lograron
i fuerza de estudio dar al piano cualidades sérias
que han ido en aumento cada dia. A prineipios
de este siglo logré adquirir una preponderancia
que ba ido ecreciendo de dia en dia. Por el nu-
mero de sus notas y sus grandes recursos presta
grandes servicios al compositor.Se adapta 4 todas
las voces, suminisira bellos acordes ydesarrolla el
gusto musical. Aunque abundan extraordinaria-
mente las piezas malas de musica para el piano,
en cambio seria casi imposible enumerar las
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grandes obras escritas para este instrumento por
los primeros maestros.

Hay pianos de diferentes formas y sistemas
€omo prano horizontal, piano vertical Yy piano de
cola. Este ultimo estd apoyado sobre tres piés y
produze sonidos mds poderosos,

El piano vertical es el méas c6modo para las
salas y gabinetes porque ocupa poco sitio y
presta grandes servicios. Esto explica sn gran
boga.

En el piano hay que considerar tres parles: la
caja sonora, las cuerdas y el mecanismo de las
teclas y martinetes.

Las cajas aunque tengan diferentes formas se

fundan todas en el mismo principio.

En general la caja sonora esta provista de una
tabla de armonia y tiene por objeto contener una
gran masa de aire que recibe las vibraciones de
las fibras de dicha tabla, puestas 4 su vez en
conmocion por las vibraciones sonoras de las
cuerdas. La tabla en cuestion que es de pino y
muy delgada desempena en el piano el mismo
papel que la tapa superior del violin. Paralelas 4
la fabla de armonia estin tendidas las cuerdas
(fig. 71} en un cuadro de hierro s6lido que man-
Liene la tension. Dichas cuerdas son de acero ¥
de grueso proporcional . entre si. Hay varias
cuerdas por nota : dos generalmente para las
octavas graves y tres para las medias Yy agudas.
Las cuerdas graves estin cubiertas de alambre
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de cobre plateado. Sin embargo, la cuerda que
forma el niicleo es de metal en lugar de ser de-
tripa como en el sol del violin.
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El teclado es la larga fila de feclgs de marfil y
de ébano sobre la que se mueven los dedos del:
planista (fig. 72). Estas teclas estan dispuestas en

forma de palanca y cuando el dedo se apoya en
ellas, el otro extremo forma bascula, levantin-
dose, y obra sobre una especie de escape que
mueve el mango del martinete, el cual hiere la
cuerda y enténces se produce la nota. Las cuerdas
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seguirian vibrando 4 no estar provistas de unas
piececitas de fieltro llamadas apagadores, los
cuales estan levantados miéntras el dedo se apoya
sobre la fecle ; pero en el momento en que la fecia
recobra su posicion de equilibrio, vaelve el apa-
gador sobre la cuerda y extingue la vibracion.

Fig. 53. — Piano : mecanismo de los martineles v teclas.

Los pedales sirven, como ya hemos indicado
para aumentar 6 disminuir la faerza del sonido.
Uno de ellos comunica por medio de palancas
con todo el sistema de apagadores; basta pues
apoyar el pié en él para que todos ellos se levan-
ten y enténces no sélo se prolonga cada nota,
8IN0 que comunica sus vibraciones 4 sus armo-
nicas y el sonido adquiere gran intensidad. El
segundo pedalinfluye sobre el sistema de los mart:-
neles haciendo que cada uno hiera s6lo una 6 dos
cuerdas lo més 4 la vez y disminuyendo por con-
siguiente la intensidad del sonido.

La fabricacion de pianos ha llegado 4 ser en
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nuestros dias unade las industrias mas impor-

tantes y productivas.

Antes de terminar diremos algo acerca de los
pianos de teclado de pedales. Dicho instrumento
se compone de cierto nimero de cuerdas graves
que suenan en virtud de un mecanismo idéntico
al del piano ; s6lo que las teclas en lugar de ser
movidas por los dedos, lo son por los piés, como
en ¢l organo.

Hay piangs de esta clase cuyas cuerdas graves
estin encerradas en una caja independiente del
piano, que se coloca defras del asiento del pia-
nista, de modo que los pedales estén exactamente
debajo de los piés de este altimo. El referido
instrumento no estd ain muy generalizado.

PARTE IIL

HISTORIA DE LA MUSICA.

CAPITULO 1.

Introduccion. — Musica de los hebreos. — El Kinnor y el
vgale. — La misica en liempo de Salomon.

Al empezar 4 trazar el cuadro de la historia de
la Miasica desde los tiempos primitivos hasta
nuestros dias, poniendo de relieve las mil vieisi-
tudes y sistemas 4 traves de los cnales se ha ido
formando, hasta llegar 4 la perfeccion de hoy
dia, este divino arte, teniamos por decirlo asi,
marcado y jalonado el camino que debiamos
seguir, partiendo de las antiguas civilizaciones
del oriente, origen y fundamento de la. civiliza-
cion moderna, y siguiendo paso & paso el des-
arrollo historico de los diversos pueblos, porque
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