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CAPITULO VI.

Musica religiosa. — Canto reformado de San Gregorio.  El
canto llano. — Guido Areto. — Juan Tincior. — Influencia

de la misica religiosa. — Palestrina, Porpora y Stradellal

Los verdaderos fundadores de la masica reli-
giosa fueron san Ambrosio y san Gregorio. En el

siglo que sucedié al de este sabio pontifice intro-

dujo su sucesor Viteliano el canto que se llama
consonancia o de muchasvoces, y ¢l fué quien or-
dend que el 6rgano, apénas conocido por entén-
ces en Italia, acompaiiase 4 los cantores.

Todas las iglesias catélicas adoptaron el canto

reformado, y ensenado en la escuela que fund6 ens

Roma san Gregorio. Carlomagno suplicé al papa
san Estéban en 754 que le enviase discipulos de
la misma escuela para que ensenaran en Franeid
la musica religiosa; y mas tarde el mismo rey
pidi6 4 Adriano que dejase salir de Roma a los

dos cantores mas eélebres de su tiempo, Benito ¥5

Teodoro, y conseguido este deseo, eneargé al
primero la fundacion de una escuela de musicd
en Metz, y otra al segundo en Soissons.

Anteriormente habia enviado san Gregorio @3
san Aguslin 4 Inglaterra, y a san Bonifacio a AlesS

mania, con el mismo objeto; v mis tarde @l
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papa Aguedo imild su ejemplo, pero sus esfuer-
708, sin ser infructuosos, no alecanzaron el resul-
tado que los de Adriano, cuyos comisionados
propagaron con suma rapidez por toda Fran-
cia los principios de la musica religiosa.

En el siglo 1x se inventaron los signos trazados
debajo de las letras musicales para indicar el
modo de dirigir la voz, y estos signos, llamsdos
nofas, impulsaron al arte de una manera pro-
digiosa.

En el signiente siglo se hicieron grandes ten-
tativas para apresurar el progreso de la misica
religiosa. Remi en Milan, san Roberto, obispo de
Chartres en Francia, y Dunstan, obispo de Can-
torbery en Inglaterra, no fueron los que ménos
contribuyeron al desarrollo del arte.

La historia de este tiempo refiere qne Teodolfo,
obispo de Orleans, fué condenado & prision per-
petua. Amante de la misica compuso en su ea-
labozo un Gloria, laus et honor tibi, Christe Re-
demptor, y le cant6 un domingo de Ramos 4 tiem-
po que el principe que le habia condenado pasa-
ba procesionalmente por delante de su prision.
Aquel canto inesperado, al que servia de intér-
prete una voz duleisima, conmovié el corazon del
monarca y le perdond. No es este el 1inico triunfo
de esta clase que ha conseguido en el mundo el
divino arte musico.

Sin embargo, todas las tentativas que se hicie-
ron para mejorar el canto Ilano, no pudieron
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desterrar de ¢l la aridez, la monotonia, Ia l'aita
de melodia y armonia de sus primitivas épocas.

Puede decirse que hasta la aparicion del monje’
benedictino Guido Areto ,no aleanzd un verdadero &

periodo de esplendor.

Este célebre misico introdujo importantes mo~

dificaciones en el canto religioso, facililando 4 la
miisica los medios dellegar 4 ser lo que més tarde
ba sido. Por eso su nombre sera siempre vene-
rado, y brillard entre las tinieblas que precedie=
ron 4 su aparicion, como un rayo de luz fecundo,
vivificador.

El siglo xi1 fué muy triste para la misica reli-
giosa. Se apodert de ella un mal gusto insufrible,

el canto gregoriano perdi6é su pureza, su senci-
llez, y la armonia fué débil y descolorida durante
mucho tiempo.

Con todo en el siglo xm volvib 4 ganar el ter-
réno perdido. Una multitud de escritores didée-
ticos la trazaron un camino ventajoso, Walter
Bington escribi6 en Inglaterra su obra Specula-
tiones musicee, y Marchetti di6 a luz en Padua su
Lucidarium de arte musicali: mas tarde aparecié
Juan de Murris, y con sus ingeniosos descubris
mientos la armonia hizo dar 4 la misica un pase
de gigante.

No debemos olvidar que uno de los que mas
contribuyeron al progreso del arte musical, en
esta época, fué Juan Tinctor, anter de varias
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obras didicticas que sirvieron de mucho & sus
sueesores.

Sabido es que en el siglo xvi aleanzaron las be-
llas artes una era de prosperidad grandiosa, &
favor de la cual se hallan hoy en el brillantisimo
estado en que por fortuna las vemos. La musica
necesito enténces un genio que abarcando de una
sola mirada todo su pasado, pudiera imprimirla
sn verdadero sello, regenerarla, impulsarla, con-
ducirla, en una palabra, hacia su mis lato pro-
greso : este genio nacid, y la gloria de Palestrina
sera eterna porque él fué el elegido para desem-
penar aquella noble v elevada mision.

Gran armonista y melodista, no sélo creb la
misica religiosa moderna, sino que abri6 al arte
nuevos y brillantes horizontes.

Han pasado dos siglos, y todavia se oyen sus
obras con entusiasmo en los templos de Italia.

Este s6lo dato expresa mucho mis que lo que
nosotros pudiéramos decir.

Antes de comenzar nuestra resena histérica de
la musica en las naciones de Europa, no quere-
mos privar & nuestros lectores del interesante
cuadro trazado por el mismo autor de la Grama-
tica musical 4 quien dntes hemos citado, cuadro
donde aparecen clara y sucesivamente las épocas
de la musica desde que se refugi6 en el catolicis-
mo hasta qua aparecio en los teatros con las for-
mas dramdlicas.

Con ¢l completaremos nuestra anterior resena.
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« Llega el siglo xvi, dice, y en él se establecen
colegios de ensefianza para el canto, Se buscan
con esmerada diligencia los hombres dotados de

buenas voces; selos instruye, se premian sus ade-

lantos y se remuneran sus servicios con dota-
ciones vitalicias y hasta con dignidade
ficas.

s eclesids-

Mas todas estas consideraciones pertenecen
exclusivamente 4 los profesores del canto reliz
gioso.

El canto secular 6 profano carece necesaria-
mente de importancia en una sociedad que se
regenera al impulso del sentimiento religioso.

La idea civilizadora del eristianismo 1o absorhe
lodo.

Las letras y las artes desaparecen de la esfera
civil, en la que s6lo brillan e hierro y la desola-
cion, para refugiarse en los templos y sus claus
tros.

No es posible que los pueblos canten la impo-
tente destruccion del mundo gentilico romano,
llevada 4 cabo por los llamados Barbaros sefen-
lrionales.

S6lo los Bardos se encargan de ensalzar puibli-
camente con sus sencillos y rasticos cantos las
mas allas ferocidades de los héroes del terror.

Pero en el santuario, al amparo de la inviola-
bilidad que providencialmente le ha sido otor-
gada, florece el canto,

Roema con la Italia, Inglaterra, Francia y Es-
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paiia, consagran en obsequio de sus adelantos los
mayores esfuerzos; y aun se establece entre estas
nac‘ium‘s una rivalidad de escuela 6 forma de
canto favorable 4 su desarrollo, y que desaparece,
no sin resistencia de alguna de ellas, ante la gran-
diosa reforma musical del monje Areto en el
aiglo x1.

El canto religioso confintia atravesando trian-
fante laedad media,aunque sin advertir el proxi-
mo término de su exelusivismo.

Los juglares, cantores més cualtos que los anti-
guos Bardos, no solo cantan los hechos guerreros
;ﬂor‘insos de los sefiores feudales, sino sus amores.
_ Cantan asimismo los episodios mas notables de
la vida social y religiosa, adquiriendo por consi-
guiente su canto ura forma peculiar.y determi-
nada, mas en analogia con los locales,provinciales
0 nacionales.

Acompifiase la accion 4 sus cantos, iniciando
con ella los elementos de la miisica teatral, aun-
gue de nna manera acaso ridicula.

El pueblo los escucha entusiasmado, los acari-
cia y regala; y el canto profano se desarrolla,
aunque lentamente, protegido por el gusto pii-
blico,

Los trovadores reemplazan 4 los juglares.

Mis ilustrados que sus antecesores, cantan en
el siglo xiv y xv sus inspiraciones poéticas, con
una accion mas decorosa, con expresion mas culta
y agradable, y con un éxito més lisonjero pa-

13.
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ra su gloria arlistica é infercses personales, ¥

Hn estas circunstancias se inaugura la gran
lucha entre el elemento musical religioso, y pro-

fano. Este procura secularizarse, y lo consigue ea

el siglo xvi.

El insigne espafiol Juan de Tapia establece en
Néapoles el primer conservatorio de musica.

La forma del canto pretende distinguirse en
su cardeler religioso y profano.

Los composifores quieren singularizar suos
obras, y los cantantes desean imprimir 4 la mo-
dulacion de su voz un sello caracteristico.

Kn vano los maestros de capilla, monopoliza:
dores antiguos del arte, gritan y se descomponen
diciendo que la misica y el canto se desnatura-
lizan, aquella con la intrusion de reglas pertur-
badoras de su gravedad, y este con sallos y ador-
nos que lo hacen extravagante.

Tal es 4 1a sazonlainfluenciadel canto dramatico
O profano en Europa, que no séle se cantan en el
templo canciones en la lengua vulgar, sino que
se introduce en los cuartetos en latin un canto
escrito en aquella, el cual ejecuta una de las
voces, miéntras las otras continian cantando la
palabra latina.

Abusoinconcebible, pero positivo, y ocasionado
por la tenacidad de los partidarios del statu quo
musical, en impedir una reforma que la cultura
gocial progresiva habia declarado necesaria.

No es posible sin embargo obtener un cambio
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radical é instantineo en la manera de ser del
canto secular y sus profesores.

Tal es la influencia de la musica religiosa, que
insensiblemente se infiltra por algun tiempo no
s0lo en la forma, sino en el espiritu de las com-
posiciones lirico-profanas, y en el modo de eje-
cutarlas vocalmente.

Dificil es 4 la verdad senalar como notables
muchos nombres entre los infinitos que en
aquella época se dedicaron 4 cantar piiblica 6
privadamente las baladas, romances, sonetos,
tonadillas, melodramas, sainetes, zarzuelas, 6pe-
ras i operelas, madrigales, canciones, romanzas,
arias y demas composiciones de variados titulos
usadas en ella: pues la historia apénas hace
mencion de algunos cantantes de oficio que por
cierto eran conocidos, particularmente en Espa-
na, con apodos y motes relativos 4 sus gracias 6
defectos personales; y de otras personas de dis-
lincion, que arrastradas por la corriente filarmo-
nica comun, imitaban con gusto la profesion del
cantante, si bien se hubieran desdenado de ejer-
cerlaen realidad.

Eran los artistas eiertamente estimados y obse-
quiados por su habilidad natural y artificial;
pero el ejercicio del eanto en el teatro 6 sitio pii-
blico, era considerado generalmente como poco
honroso, y hasta irregularizaba para el ministerio
sagrado.

Al desprestigio de la profesion del canto secu-




228 NUEVO MANUAL

lar contribuye, no sélo la ruda y apasionada npo-.'

sicion que los cantores y maestros de la misica de
capilla levantaron contra ella, sino la letra poeo
decente, picante y casi obscena, que en general se
aplicaba 4 las obras profanas, y cuya represen-
tacion erarealmente ofensiva 4 la dignidad de los
actores.

Mas aparecen Palesirina, Porpora y Stradella,
al que sus compalricios regalan un lindo palacio
en Rialto, y el gusto musico y el canto se ennoble-
cen y civilizan facilitando el perfeccionamiento
relativo que alcanzara en el siglo xviL

Purificada en él la misica secular, exenta de
los vicios que en su origen é infancia adquiriera,
aplicada 4 la expresion de afectos y objetos mis
nobles y decorosos, ¢ impregnada del gusto pro-
pio de la nacion italiana, que 4 pesar del senti-
miento profundo y marcado disgusto de fran-
ceses, belgas y alemanes, camina siempre al
frente de la belleza musical, alcanz6 la indepen-
dencia necesaria para constituir una forma propia
y caracteristica, y el canto pudo metodizarsey
embellecerse, y sus profesores lograron por alli-
mo una absoluta emancipacion del elemento mu-
sical de capilla,y la honrosa consideracion debida
al talento y educacion especial que las nacientes
escuelas de canto dramatico exigian de los que a
¢l se dedicaban.
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CAPITULO VII.

La miusica en lfalia. — Diferentes  trasformaciones que
sufre. Principales compositores italianos. — Obras musi-

cales mas notables.

Villani, historiador del siglo xiv, refiere que el
cardenal Riario hizo representar en Roma la
conversion de-san Pablo, enya musica fué inter-
pretada por Francisco Baverini.

Este es el primer dato que encontramos en la
historia de Ttalia relativo & la musica profana.
De la religiosa ya hemos hablado lo bastante,
para que hayan podido apreciarla nuestros lec-
tores en todos sus Progresos.

Hasta el afio 1480 no comenzarsn & represen-
tarse con el lenguaje musical asuntos profanos,
pero desde dos siglos dntes, se pusieron en escena
piezas de cardcler religioso.

Desde el afio que hemos citado, el clero y la
nobleza contribuyeron con el mismo interes &
sembrar las semillas que més tarde habian de
producir la misica dramatica.

En 1475 escribi6 en latin Ango Palitien su dra-
ma Orfeo: en 1480 se representd en Roma una
tragedia musical; y nueve afios despues se im-
mortaliz6 Bergonecio Bolta de Tortona por labri-




molivo del casamiento de Juan Galias Visconli

soberano de este ducado, con Isabel de Aragon,

hija del dugue de Galabria.

En 1355 puso en musica Alfonso Viola el Sacrie
ficio, drama pastoral del poeta Agostino Beceari, |
que se representd en la cérte de Ferrara; pero,d

segundicen los bibliégrafos musicales, todas estas
obras se resentian del cardcter religioso que

imilaban sus autores de las obras que se cantas

ban en los temples. Todavia no se habia definido
el cardcter dramético, y no se manifesté hasta

que se introdujo en las partituras el recitado. Su

aplicacion fué un acontecimiento de los mas
notables que componen la historia del poema
lirico.

En el siglo xvi, tres eaballeros florentinos,
amantes de las artes, y sobre todo del teatro,
deseando sacarle de su efimera existencia, encar=
garon una obra al mejor poela y al miisico mis
habil de su tiempo. Los encargados de realizar
sudeseo fueron Octavio Rinnuceini y Jacobo Peri.
El primero escribi6 el libretto de la Dafne, y el
segundo aplic6 4 los versos una especie de decla-
macion notada, que sin tener la medida, el ritmo
de la musica, no carecia de tonalidad. Esta obra
se represento en 1597.

Miéntras que Florencia dejaba entrever el ori-

gen de la gran 6pera, Roma no descansaba, ¥ 3

hacia ejecutar 4 instruidos cantantes una 6pera en
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forma de oratorio titulada £ Alma y el Cuerpo,
gscrita por Emilio del Cavalliere.

Desde el siglo xvi en adelante comenzé la
musica italiana 4 caminar por la senda del pro-
greso, de su regeneracion. Roma, Né4poles, Flo-
rencia, Milan, Turin, Venecia, todas las ciudades
de Ttalia se asociaron para consagrarse al eultivo
de laarmonia, y algunas de ellas llevaron el
drama lirico 4 su mas alto grado de perfeccion.

La escuela napolitana es la que mds pronto
aparece ofreciendo sazonados frutos.

En el siglo xvi Alejandro Scarlati, tan fecundo
como origina]. lo mismo en la miusica religiosa
que en la dramética, abri6 el camino que debian
segnir los que mds tarde habian de dar tanto
esplendor al arte.

Compuso mis de doscientas misas y mu'chas
operas, de las cuales quedaron como las me:|ores
Jas tituladas Mitridates, Ciro, Réguloy la Prancesa
fiel. .

En el siglo xvin produjo tambien la misma es-
cuela muchos y muy nolables compositor.es. El
primero de todos en el orden crnnolldgtco es
Nicolds Porpora,uno de los mds aventajados dis-
cipulos de Scarlali. Sus principales obras son =
Adriano 3y Teseo, Semiramis, Tamerlan, y et

triunfo de Camilo.

Este compositor es tambien célebre como maes-
tro. Jorge Sand ha renovado su memoria en st
preciosa novela Consuelo, y de €l se cuenta como
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un hecho notable, que para ensenar 4 su disei:’
pulo Caffarelli, reasumi6 en una sola hoja de’
papel todas las dificultades del arte, en cuyo e
tudio le entretuvo cinco anos, al eabo de 1o‘s Ccllas
Jf_?§ le dijo : — Ya nada puedo ensefiarte; vétes
hijo mio, eres el primer cantante del mundo.

Pero de todos los compositores napolilanos del
siglo xviu, el que mis influy6 en el progreso del
arte musical, fué Pergolese, cuyas melodias pu-
ras, suaves, celestes, no pueden recordarse sin
emocion.

En la segunda mitad del mismo siglo aparecie=
ron y lograron distinguirse Edigio Duni, Lattila,
Iomelli, Fiorello y sobre todo Piceini, cuyo genig
poderoso y fecundo ha ejercido tan graunde in-
fluencia. no solo en el adelanto de la muisiea ila-
liana, sino en el de la francesa. Ya nos ocupare-
mos de las célebres luchas que sostuvieron en
Paris sus partidarios con los del célebre Gliick:

Despues de este gran misico, no faltaron com-
positores que enrijuecieron el tesoro de la musica
dramidtica napolitana. Gaspar Sacchini, Paisicllo,
Cimmarosa, Spontini, el ilustre autor de la Vestal
y de Hernan Cortés, Caraffa, Della Maria y Fiova-
ranti, que ha dejado 4 la escena francesa una
preciosa opera titulada los Virfuosi ambulantes,
son los que han logrado inmortalizar sus nom-

bres. Las obras de algunos de ellos,entre las que™

debemos citar el Mairimonio secrefo de Cimmarosa

y la Vuelta de Columella, del tltimo, se repre-
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sentan todavia con aplauso en los leatros de
Furopa.

No debemos continuar sin dar dnfes nolicias
detalladas acerca de uno de los mds célebres
compositores que acabamos de citar, al ocuparnos
de la escuela napolitana. Aludimos 4 Spontini.

Spontini nacio el afio de 1775 en Miolatli, aldea
situada 4 poca distancia de la villa donde exhalo
el altimo suspiro 4 principios del afio de 4854.De
cnantas Gperas escribié en Italia, ninguna reve-
laba al compositor que mas tarde debia llamar
tanto la atencion del mundo musico, y ocupar un
pucsto tan elevado en el arte.

Recibio Spontini la educacion musical en el
gonservatorio la Pietd de Nipoles, donde entro
antes de cumplir los catorce afios, y no habia
Hegado 4 los veinte cuando ya se cant6 en uno de
los teatros secundarios de la capital su primera
apera, intitulada I Puntigli delle donne,que pasé
poco ménos que desatendida y apénas figura en
el catilogo de las obras del autor.

En 1796 se trasladé 4 ®oma, donde escribid
Gli Amaniiincimento, y es de suponer que esta
6pera, si no produjo grande efecto, llamé por lo
ménos la atencion del publico, cuando su autor
recibid proposiciones, que aceplod, para componer
ofra nueva para los Venecianos : L’ Amore secrelo.

L Isola disabitata, eslrenada en Parma; ' Erois-
mo ridicolo, en Napoles; Teseo riconosciuto, en

Florencia; la Finta filosofa y la Fuga in mas-
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chera,en Nipoles, no figuran en el repertorio it -4

liano como obras de primer 6rden.

I guadri parlanti, Il tinto Pittore, Gli Elisi de=)

lusi, 6peras bufas las dos primeras, y séria la (e

cera, las escribi6 Spontini durante los anos d@

1800 y 1801 para la corle de Napoles, que 4 1§
sazon se hallaba refugiada en Palermo. Postes
riormente hizo representar en Roma 7 Geloso &
U'Audace, y en Venecia en 1802 le Metamorforst
di Pasquale,Chi ;,-Ifé quarda mens vede, y la Prin:
eipessa dAmarfi, 6pera compuesta por Spontini
en Italia, dntes de trasladarse 4 Francia. No debe
creerse que esas cuatro operas diesen gran rés
nombre 4 Sponlini ni mejorasen tampoco su for
tuna, cuando le vemos pasar los Alpes y resigs
narse 4 ocupar en Paris el modesto puesto dg
maestro de miisica, triste recurso para un com-
positor cuya ambicion se dirigia 4 coronarse Ia
frente con los laureles de la escena lirica.

A los euatro anos de hallarse en la eorte dé
Napoleon (1804 )consigui6 Spontini que se cantasé
en el teatroitaliano su Finta filosofa, que, como
hemos visto, se habia estrenado en Napoles ed
1800.

El pablico de Paris aplaudi6 la musica del
nuevo autor que se inauguraba en las orillas dél
Sena, y el compositor cobré dnimo para seguif
escribiendo. Debid conocer, sin embargo, que él

estilo de la 6pera francesa le proporcionaria®
mayores glorias que el género italiano, y en tan-:
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to que se le presentaba la oecasion de penetrar en
la grande o6pera llamé 4 las puertas del teatro
Feydeau, donde se canid su Julie, que no agrado
@ los franceses. La misma produccion reapare-
el mis tarde, revisada, corregida por su autor,
y engalanada con el nuevo titulo de le Pot de
fleurs. Gracias 4 los prolectores que supo adqui-
ritse en el teatro de la Opera eomica, se le confit
ellibro titulado la Petite Maison, cuya primera
¥ lnica representacion (que no llegh 4 terminar-
se) motivd uno de esos ti:multu: teatrales que
s6lo pueden comprender aquellos que han estn-
diado de cerca al piblico.El tenor Ellevion, pro-
tector del eompositor italiano, tuyo la impruden-
cia, estando en escena, de decir algunas expre-
siones que, al mismo Liempo que favorecian al
autor de la obra, eran insullantes para el piblico,
el cual altamente resentido, invadit la orquesta,
tomo por asallo el escenario, rompiendo #Antes
las banquetas, aranas y hasta los instrumentos
de los pobres misicos, y causando tal tumulto y
confusion que hubo necesidad de la intervencion
de la fuerzaarmada para que.os sublevados eva:
cuasen el teatro.

Milton, opereta compuesta y ejecutada 4 fines
del ario de 1804, fué mejor recibida ; pero ni esa
produccion, ni I'Fecelsa Gara, cantada en el
tealro Louvois, como tampoco el Oratorio, que
se toco en el mismo Leatro, aumentaron la repuo-
tacion ni la fortuna del compositor.
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Milton, cuyo libro habia sido escrito por M. de
Jouy, le puso en relaciones con el célebre eseri- &

tor, y le valio, por de pronto, la plaza de director
de la muisica de la emperatriz Josefina, v més
tarde el libro de la Vestale. l

El poema de esa grande 6pera lo habia puesto
M. de Jouy sucesivamente en manos de Mehul y
de Cherubini, que lo habian devuelto sin darle
la menor importaneia. Entonees fué cuando el
poeta se decidi6 4 confidrselo & Spontini, quien
inmediatamente escribi6 la musica. Una orden
de la corte imperial allano todas las dificultades
que oponia la administracion de la grande 6pera
para dar principio 4 los ensayos; pero era tal la
prevencion con que los artistastodos del teatro
miraban laobra de Spontini,que le obligaron 4 re-
tocar, reformary escribir de nuevo muehas de las
Sojasdela partitura. Bl compositor,quese veia sos-
tenido por altas influencias, se veng6 haciéndoles
ensayar y repetir la 6pera una y cien veces, has-
tael punto de entretenerlos y cansarlos durante
un ano con la misma faena. Con tanto escribir,
tachar, copiar y volver & copiar, los copistas fue-
ron los que hicieron suagosto: baste saber que
la cuenta de las copias ascendi6 nada ménos que
4 diez mil francos.

Al fin llegé el gran dia, y en la noche del 15
dediciembre de 1807 se estrené la Vestale, y su
éxito fue colosal.

Un poema interesantisimo que reunia todas
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as condiciones que exigia el gusto de la época,
realzado con toda la pompa de una musica tan
dramatica como expresiva, formaban un conjun-
to tal, que desde la muerte do Gliick no se habia
conocido cosa igual en el mismo teatro. Hernan
Cortés siguid (1809) & la Vestale, y aunque no se
considerd como obra tan completa, agradd mu-
chisimo, v en union con la primera hizo, como
va hvmo‘s dicho, la fortuna del teatro durante
cerca de treinta ainos.

Desde entonces el nombre de Spuntini ad-
quiri6 grande importancia en I-'ramtiu._lin 18i0
se le confio la direccion del teatro italiano, que
tuvo que abandonar d los dos afios por causa de
Jas discusiones que se suscitaron entre él y los
demas accionistas con quienes se habia asociado.

En 1820 acepto Spontini las proposiciones que
le hizo el rey de Prusia, y se trasladé i la corte
de Berlin, donde ocupo la plaza de maestro de
la real capilla y director de la musica del teatro
de la opera, con treinta y seis mil francos de
sueldo, sin contar otros varios gajes.

Antes de abandonar la Francia escribio Spon-
tini. desde el afio de 181% a 1820, algunas obras
que acrecentaron su reputacion. Tambien en
Prusia eseribié algunas partiturasy piezas sueltas
que fueron bien recibidas. I’er9 .el favor que
gozaba con el monarca y la oposicion.que mani-
f:estal):l conira toda musica que no fuese la suya,
le suscitaren mil enemistades que tinicamente
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p_mfn salvar contando con la proteccion de Fede
rico Guillermo I1I. A la muerte de este se vig
citado ante los tribunales para responder a los
cargos que se le hicieron por el contenido de
una carla que publicd, y en la que aparecieron
algunas expresiones injuriosas para el nuevo
monarea. Se le condené 4 ser encerrado en una
fortaleza ; pero Ia bondad del rey le libré no
solamente de su condena sino que obtuvo la jubi-
lacion que le correspondia por sus servicios, con
amplia libertad para poder residir donde maés le
conviniera.

Spontini abandoné la Prusia y volvi6 nueva-
mente 4 Paris,

El autor dela Vestale era miembro del Instituto

de Francia, caballero de la Legion de honor y del
Aguila Roja de Prusia. :

Su Santidad Gregorio XVI le concedi6 el titulo
de conde San Andrea. Segun noticias, olvidin-

dose Spontini de las glorias musicales que tanta
celebridad habian dado 4 su apellido, preferia
oirse llamar signor conte que aparecer como autor
de la Vestale.

Despues de Napoles, Venecia fué una de las
ciudades que mds contribuy6 a la regeneracion
de la musica italiana, Francisco Cavalli introdujo
en ella en el siglo xvit la aficion 4 la Opera, ¥
Stradella, el célebre musico que debi6 su vida a
su talento arlistico, le secundé con gran ardor
en su plausible empeno.
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s tan interesante la figura de este compositor,
que no dudamos en insertar algunos dalos de su
vida que hemos hallado en una coleccion bio-
grifica. Stradella, famoso profesor gue se hallaba
En Venecia a sueldo de la republica, con el en-
cargo de escribir misica para las fperas que en
ntimero tan crecido se ejecutan durante la éroca
de carnaval, causaba la admiracion de todos por
su privilegiada voz y el mérito de sus composi-
eiones. Un noble veneciano, llamado Pig.... que
{enia una dama que cantaba bastanie regular=
mente (assez pr‘ufrn'}rié?’:f}, |||1i~'o que esta se per-
feccionase en el canto, y dispuso que Stradella,
eontra los usos de los Venecianos, que son celosos
en demasia, la diese lecciones, concurriendo
¢asa de aquella ponderada belleza. Pasados al-
gunos meses, resulto que la discipula y el maestro
llegaron & profesarse tanta simpalia, que de
gomun acnerdo resolvieronaprovechar la primera
ocasion v marchar 4 Roma. El proyecto no tardé
en realizarse, desgraciadamente para ellos, que
salieron una noche huyendo de Yenecia. Aquella
escapaloria causé ladesesperacion del noblevene-
ciano, que resolvio a toda cosla vengar semejante
ultraje con la muerte de ambos. Busc6 dos de
los mas célebres asesinos que se conoeian entéonces
en Venecia v convino con ellos en darles trescien-

tos doblones en pago del asesinato de Stradella
y de su amada, ofreciéndoles ademas reembol-
sarles los gastos de viaje. Les entregd, como ade-
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lanto, lIa mitad de la suma convenida, dandoles
ademas una instruccion por escrito para mayor

acierto en el erimen. Partieron de Venecia diri- 8
giéndose d Napoles, donde supieron que Stradells

1
se hallaba en Roma en compaiiia de la dama, que

pasaba por su esposa. Dieron aviso al noble vene-
ciano, asegurandole que no errarian el golpe si

Stradella permanecia en la capital del orbe cris= "

tiano. Para resguardo propio le pidieron tambien
cartas de recomendacion para el embajador de
Venecia en Roma, a fin de hallar refugio en su
palacio. Cuando hubieron'Hegatlo al punto de=
seado tomaron lenguas. y supieron que en el dia
inmediato, y hora de las cinco de la tarde, haria
Stradella ejecutar en la iglesia de San Juan d8
Letran una Opera espiritual, que los Italianes
llaman oratorio. No fallaron los asesinos en
acudir al templo eon la esperanza de verificar
su intento al liempo de retirarse Stradella con su
amada.

Pero la undnime aprobacion que los fieles reu=
nidos hicieron de la obra de aquel gran musico;
y la sensacion que les causé la singular belleza
de la eomposicion musical, hicieron un milagré
que eambi6 su safia en compasion, conviniendo
que seria gran lastima privar de la vida 4 un
hombre cuyo privilegiado genio era la admira-
cion de la Italia toda. Impresionados todoes tres
de la misma manera, resolvieron salvarle la vida,
y esperando 4 Sftradella 4 la salida de la iglesia
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le dieron el parabien por la compesicion del ora—
torio, confesindole al mismo tiempo la mision
que llevaban de asesinar a €l y 4 su querida para
vengar al noble veneciano Pig.... de la ofensa
que este habia recibido con el rapto. Anadieron
que enternecidos con la musica habian cambiado
de resolucion, y terminaron aconsejindole que
al dia siguiente se pusiera en camino para tras-
ladarse 4 un punto mds seguro, quedando ellos
en avisar 4 Pig.... (para salvar su responsabi-
lidad) participandole que Stradella habia salidode
Roma el dia dntes de llegar ellos. Stradella no se
hizo repetir el aviso y se fué con su dama 4 Turin,
donde se hallaba la princesa real hoy dia, re-
gente enténces. Los venecianos regresaron
Venecia é hicieron creer al noble patricio que no
habian encontrado a Stradella en Roma por ha-
berse marchado 4 Turin, donde era mucho mis
dificil comeler un asesinato de importancia
{meurtre d'importance) que en otras ciudades de
Italia, por causade la gnarnicion y de la severi-
dad de la justicia, que no respeta tanto los asilos
donde buscan refugio los criminales, 4 no ser
que cuenten con la proteccion del cuerpo diplo-
milico. No se vio libre Stradella por eso, pues el
noble veneciano busco los medios de realizar su
venganza en Turin. Para conseguir mejor sus fi-
nes gan6 la voluntad del padre de su anligua
dama, haciéndole partir acompanado de olros
dos asesinos con objeto de matar & su propia hija
1§
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y @ Stradella. Llev6 cartas de recomendacion del i

abate d’Estrade, embajador de Francia en Vene
cia, para el marqués de Villars, embajador tame
bien de Francia en Turin. El abate d’Estrade re-}
clamaba proteccion para tres mercaderes ques
debian detenerse unos dias en Turin, y eran log
asesinos que no faltaron en hacer diariamente 13
corte al embajador, miéntras llegaba la ocasion
de poder realizar sus planes con toda seguridad?
pero sabiendo la princesa el motivo de la evasion:
de Stradella, y conocedora del cardcter vengativol
de los venecianos, hizo que la dama de este en-
trase en un convento y coloco a Stradella en it
camara de musica. Paseindose en cierta ocasion
Stradellad las seis de la tarde por las fortifica-
ciones de Turin, se vi6 atacado por los tres asesi
nos, que le dieron otras tantas purialadas en el
pecho y buscaron su salvacion en la Embajada
francesa, que consideraban asilo muy seguro pard
ellos. Muchas personas que se paseaban por aquel
sitio presenciaron el atentado, y el hecho caush
tal alarma en la poblacion que llegé el caso de
cerrar las puertas de la ciudad. Enterada del caso
la princesa di6 6rden para buscar 4 los asesinos¥
y habiendo llegado & su noticia dénde estabanyy
reclamé del embajador la entrega; pero S. E. s
excuso de no poder hacerlo sin 6:den especial dé
la cérte, en atencion al privilegio de asilo ques

tenian lasresidencias de los embajadores.Gundio

!

por toda Halia la noticia del erimen, y hasta elf
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marqués de Villars quiso informarse de los moti-
vos que habian promovido aguel atentado. Los
mismos asesinos le enteraron de todo, yentbénees
escribié al abate d’Estrae haciéndole saber que
Pig.... habia sorprendido su buena fe; pero como
Stradella san6 de sus heridas, M. de Villars hizo
evadir 4 los asesinos, eapitaneados por el mismo
padre de la que habiendo sido dama del noble
veneciano, hubiera perecido por mano del autor
de sus dias si este hubiese hallado ocasion pro-
picia.

Como los venecianos son insaciables en su
venganza cuando se trata de ofensas de amor,
Stradella no pudo librarse de las asechanzas de
su enemigo, qne mantuvo constantemente espias
en Turin con objeto de seguir todos sus pasos;
de manera que un aiio despues, habiendo deseado
el compositor hacer una excursion 4 Génova en
compania de su querida, que se llamaba Hor-
lensia, y con quien se habia desposado durante
s convalecencia, por haberlo deseado asi la
princesa, resulté que al dia inmediato.de su lle-
gada fueron ambos cosidos 4 pufialadas dentro
de su propia habitacion, huyendo los asesinos en
una lancha que los esperaba en el puerto de Gé-
nova, sin que se volviese 4 saber mds de ellos.
De esta manera pereci6 el mas excelente musico
de toda Italia, hicia el afio 1670.

Solo nos resta anadir que los sefiores Escudier
de Paris han sido los editores de las melodias que

%
|
-g
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los mismos han hallado, segun parece, en la bi=%

blioteca de San Marcosde Venecia y que publica="

ron con la antorizacion de los respetables y sabinst
bibliotecarios Valentinelli y Velludo.

El compositor Halevy ha eserito expresamente
el acompafiamiento para piano, que no existe en
el original.

Su célebre aria de £'loisa, que se ha cantadoen™
los conciertos sacros que se han dado en los™

teatros liricos de Madrid, ha sido instrumentada
por el maestro Alvarez, y creemos que por algung
oftro.

En el mismo siglo de Stradella hizo representat
Benedicto Marcello su primera Opera Dorecinda
y tambien alecanzaron en la escena entusiastas
aplausos sus eontemporineos Caldara, Vivaldi

Pietro, Porfiri y sobre todos Tartini por su desci=8

brimiento del tercer sonido.

Tonelli, Bacranello, Angelo, Via, y Salieri com-=
pletan la brillante pléyada de compositores vene=8

cianos.
La escuela florentina tiene el indispulable

honor de haber producido 4 Guido Areto. Ade-S
mas, como ya hemos dicho, cuenta entre susS

nombres gloriosos el de Peri y ¢l de Corsi, con=3
temporaneo suyo.

En el siglo xvin se presentaron sucesivamentes

Antonio Pistorini, que se distinguio por la gracias
> q g a

de sus intermedios y sus Operas bufas; Bernardos

Mengorr, que dotd 4 la escena francesa con algu=3
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pas composiciones de mérito, entre las que se
" cuenta la Dama tapada y Una falta por amor; y

por ultimo el ilustre Cherubini, cuyas obras son
todas modelos, donde se hallan reunidos el pro-
fundo conocimiento de la ciencia con el mds
exquisito gusto.

A prop6sito de Cherubini vamos 4 referir una
anéedota que los belgas recuerdan eon particular
agrado,y en la que un célebre compositor repre-
senta el principal papel.

Cherubini, el admirador de Haydn, viendo
{rinnfar no sélo las glorias del imperio frances,
sino el estilo de las obras de Spontini y las acti-
tudes teatrales representadas en los lienzos por
la escuela del pintor David, cobré una pasion de
animo que lo refrajo de la sociedad, resuelto &
permanecer aislado y 4 no componer cosa alguna.

El principe de Chimay, vivamente interesado
por la suerte del modesto y eminente compositor,
resolvid sacarlo de la melancblics enajenacion en
que se hallaba, y al efeclo le invité & que hiciese
un viaje 4 Bélgica. Fijado el dia de la partida,
Cherubini, acompanado de su discipulo Auber,
emprendio su viaje y fué a parar 4 una de las
posesiones del principe. La noche de su llegada
varios campesinos entonaron bajo las ventanas
de su habitacion nna serenata.

— Excelentes voces hay en estos contornos,
dijo 4 su discipulo. Escuchemos. Me interesa.

Al dia siguiente, que era domingo, fué Cheru-

14.
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bini 4 la iglesia y oy6 una misa cantada por los =

mismos aldeanos que, esta vez tambien, se dis-
tinguieron como la vispera,:

Tal fuéla impresion que esto causé en el &nima _'j ;

del compositor que, dando un golpecito en el

hombro de Auber, exclam6: | Qué lastima quela- E 3

obra sea tan mala! Estoy pensando..... si, voy 4
escribir alguna cosita,

El discipulo se sonri6 por segunda vez y le
observé que habia jurado no ocuparse més en la
composicion.

— En Paris, en Paris, amigo mio ; pero aqui,
4ntes de abandonar estos sitios, quiero escribir
una misa. Algunas paginas de escasa impor-
tancia,

Al ver tan repentina exaltacion se callé Auber,
Cuando Cherubini sevi6 un instante libre corrié

4 encerrarse en su cuarto y compuso la famosa™ 3

misa 4 tres voces, la mas bella obra de su miusica
sagrada.

Esta maravillosa composicion fué cantada por
prlimera vez en la iglesia de aquella comarca, y
Cherubini qued6 altamente satisfecho de los ean-
tores. _

:.El principe de Chimay concibié el mds vivo
jabilo viendo logrado su objeto. — En cuanto 4
los supuestos aldeanos, fueron abandonando
sucesivamente la morada del principe, volvieron
4 Paris é ingresaron en el cuerpo de coros del
teatro de la Gran Opera, de donde habian salido,
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Los primeros compositores de la escuela ro-
mana, y con ellos Palestrina se consagraron
exclusivamente & la musica religiosa ; sin em-
bargo en el siglo xv1floreci6 en Roma como com-
positor dramatico Della Viola, y en el siguiente
consiguieron hacer célebres sus nombres Cari-
mina, Allegri, Benevoli y Nicoletti.

En el siglo xvin brill6 Sarti por sus dulces y
taciles melodias y 4 su lado Antonio Buroni, que
como el anterior compuso muchas éperas y se
distingui6 por haber reunido 4 la solidez y pro-
fundidad de su escuela el buen gusto, la facilidad
y la gracia de la napolitana. Ademas Bernardo
Porta, tambien romano, escribié para la escena
francesa los Horacios, el Condestable de Borbdn,
que obtuvieron buen éxito en la Academia Real
de Musica y el Diablo d cuatro, que alcanzo los
mismos aplausos en el teatro de la (Opera co6-
mica.

Para completar la lista de los compogitores mds
notables que ha producido Italia, citemos, ya que
en la historia de su musica no hemos peodido
detenernos, citemos los nombres de Paér, de Mer-
cadante, de Pacini, Donizetti, de Bellini, de Ros-
sini y de Verdi.

Todos ellos, que reasumen en sus nombres el
colosal desarrollo que en nuestro siglo ha tomado
la misica, que aparecen, especialmente Rossini,
al frente de las revoluciones que se han sucedido
en la esfera del arte, son demasiado conocidos,

ke e L R S
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para que nos detengamos & indicar la parte que
cada uno ha lomado en la gran obra,

Susobras se oyen todos los dias con entusiasmo,
con veneracion, y parece que no es posible la
creacion de bellezas mis perfectas, mis sublimes
que las que han producido.

Si tanto han hecho por el arte, tambien ha sido
grande el premio que han consegunido. Muy pocos
hay en las naciones eivilizadas que no lleven gra-
bados sus nombres en su corazon. Este es el
mayor premio que puede ofrecer el mundo 4 los
artistas.

Como instrumentistas no debemos olvidar 4
Paganini ; pero si fuéramos 4 citar aquellos nom-
bres de todos los musicos y sobre todo de los
cantantes que en el presente siglo han honrado
a la Italia, llenariamos un solo libro con ellos y
no podriamos hacer mds que citarlos.

Por forfuna sus nombres, unidos 4 los de los
ilustres composilores de que ya hemos hablado,
viviran eternamente en las gloriosas péiginas de
la historia del arte. Al ocuparnos de la musica
en Francia, ampliaremos nuestras apreciaciones
acerca de estos ilustres maesiros.
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CAPITULO VIIL

1 N < D o} inales
La musica en Francia, — Sus progresos. — Principales
compositores franceses. — Anécdotas interesantes.

En el reinado de Franciseo I, el reslaurador de
las artes en Francia, la escuela musical de este
pais daba algunas sefiales de vida ; pero las con=
tinuas guerras religiosas de aquel tiempo y la

profanacion de los templos, en dcmde,_ como ya
hemos dicho. se habia refogiado la misica, detu-
vieron su vuelo, y hasta que subié al trono
Luis XIV, cuyo feliz reinado fué el mas glorioso
pafa las letras y las artes francesas, no comenzo
4 entrar en su época de progreso. Sin embargo
enaquel siglo en que tantos y tan notat’)h‘s‘ pr)et.as
dejaron inmortales obras maestras a l'rl'anma,
en el que tantos pintores y artistas f:clebres
inmortalizaron sus nombres, apénas salié de su
infancia el arte musical, circunstancia que d.ebe
apreciarse para estudiar la organizacion musical
de nuestros convecinos y los medios de que se
han valido para llegar @ la altura & que han
llegado en el presente siglo.

En vista de los lentos pasos que daba el arte,
Luis XTIV, aquel ilustre monarca que poseia en




