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PROLOGO

El grandioso cuadro que Ia mano del Hacedor
desarrollo 4 la vista del hombre, desde el mo-
mento en que formandole 4 su semejanza le dio
los medios para que pudiera comprenderle, des-
perlo su.admiracion ; y el deseo de reproducir
aquellas magnificas obras que contemplaban sus
ojos, de imitar aguellos sonidos que pareeian
ser el lenguaje de la naturaleza, unido & la
necesidad imprescindible que tuvo de formarun
mundo para su pensamiento, produjeron las
artes. Las artes : esas inmorlales sibilas que en
todos tiempos descubren con todos losat ractivos
de la belleza los misterios del alma; porque
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representan todos sus sentimientos; esas inspi-
raciones de todos los siglos, que despues de
glorificar al hombre privilegiado, que las cul-
liva, engrandecen a las naciones, las hiermanan,
y conservan st mnemoria, cuando el tiempo las
borra de sobre la haz dela tierra.

i Las artes! Hijas del pensamiento de la Divi-
nidad, hablan sdlo & las almas:: para todas tie-
nen consuelo, v.son en la historia del mundo

una cadena que enlaza los pueblos-y las civiliza-

ciones, las ‘ideas y los sentimientos: ellas han
conservado las figuras eolosales que cada sigdo
ha presentado para realizar un adelanto, para
destruir ure error, pdsa desecubriv'y allanar el
camino dela humana perfeceion; ellas han ro-
bado i la naturaleza susencantos, al espacio’sus
sonidos ; ellas han idealizado las pasiones, y el
hombre ha podido apreciar la belleza, y hu.;_m-
zado sintiendo, v ha visto despertarse en su
alma el entusiasmo, y por estos ecaminos ha He-
gado a la civilizacion; que es la verdad; ha
llegado a enorgullecerse de si mismo sin deseo-
nocer a su Criador, y ha llorado de alegria al
levantarse sobre la ignorancia, al destrair el
caos con la luz,al contemplarse el sér mas
privilegiado de la ereacion.
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Preguntad & todos los que viven en ese
mundo lnminoso del pensamiento, preguntadies
qué representan a sus ojos las artes, y os diran
que la vida. Y no pregunleis solo a los que
piensan, dirigios a los que sienten : mostrad i
un aldeano un lienzo en el que esté copiado
un hermoso valle con una eruz en su centro,
una cabanaen la colina, lastorres de una ciu-
dad en lontananza, y le oireis prorumpir con
jibilo en las mas inesperadas admiraciones.
Aquel lienzole recnerda su infaneia, su familia,
su fe, sus esperanzas. Hacedle oir una melodia
cualquiera,-una caneion;. por sencilla que sea
y segun lo que exprese, le vereis llorar de pena
o de alborozo, porgue recordara los arrullos de
su tierna madre, las plegarias de un padre al
salndarla luz del dia, los cantares de sus com-=
paiieros al celebrar las fiestas, o la voz.de la
mujer querida que desperto en su alma inocenle
el primer sentimiento de amor.

Esta influencia tienen las arles, y dungue
diferentes en su forma, todas tienden & un
mismo fin, todas pueden’ llegar & producir ana-

logos efectos.

Pero nosotros vamos solo a ocuparnos del
arte musical.
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Nacido con el primer hombre se ha perfec-
cionado eon ¢l, y hoy ha llegado & su mayor
zrado de apogeo.

Hoy este arte sublime ha ereado una sociedad
universal; ia puesto én comunicacion i las mis
apartadas regiones, ha dado medio de desplegar
todos sus encantos @ la pmtura; a la escultura
y @ laarquitectura escenogrificas, y es lo mismo
en las capitales mas eivilizadas que en los aisla-
dos easerios una necesidad de Ja vida.

Se ha difundido por todas partes como la Juz,
ira aumentado la gloria de los pueblos y ha
cenido coronas de laurel 4 muchas frentes
inspiradas.

Si recorreis una eciudad, escuchareis esos
variados eantares con que la juventud expresa
sus elegrias y sus pesares, su admiracion y su
entusiasmo ; cantares que: en algunos paises son
el poeina de fa melancolia; escuchareis al pasar
por delante del templo las alabanzas del hombre
a su Hacedor, los canticos sagrados con que Ia
humanidad eleva ‘sus plegarias al Altisimo ; es-
cuchareis al pasar por delante de los palacios la
ecadenciosa misica del placer, o losligeros acor-
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des que denuncian una sociedad alezre, olvi-
dada de todos los disgustos para entregarse a
los delirios de la voluptuosa danza; escuchareis
al penetrar en los teatros el lenguaje mis com-
pleto y riquisimo del arte, frases sublimes reco-
gidas por los genios del mundo en las armonias
de la naturaleza, y aquel conjunto de sonidos
en habil ¢ inspirada combinacion, os contarin
con todasu magia los mas interesantes episo-
dios de la historia del mundo, evocaran ante
vosotros las mis gratas visiones de la imagina-
cion, y os hardn 4 un mismo tiempo sentir y
pensar, gozar y padecer.

Nopuede haber un pueblo que no cante sus
glorias, sus combates, susderrotas, su esplen-
dor, sus desgracias; no puede haber un pueblo
que no desee, en sus épocas de calma, ver el
arte reproducir las agitadas horas de su pasado,
laspaginas brillantes desu historia, las dulzuras
del sentimiento, los doleres de la pasion, las
escenas franquilas de la vida intima, los con-
trastes de la humanidad; y este deseo ha pro-
ducido al artista como creador y como intér-
prete, yel primero ha formado la épera, que
reasume en si todos los géneros musicales, que

presenta en un solo cnadro todas las bellezas
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del arte; y el arte musical ha Hegado & ser el
mas grande, el mis insinuante, el mas expre-
sivo, el mas conmovedor de todos.

Ardua tareaes, pues, reducir 4 los estrechos
limites de un Manual el vastisimo v variado

panorama de estedivino arte; pero para allanar
el camino 'y para mayor comodidad de los lee-
tores dividiremos nuestro trabajo en cuatro
partes : 12, TEORIA DE LA MUSICA en la que par-
tiendo de los prineipios suministrades por la
moderna Fisica daremos & conocer cuanto se
relaciona con la naturaleza, madificaciones y
teenicismo de. los sonidos musicales: 2:. [NsFru-
MENTACION en la que expondremos los diferen-
tes ordenes_de instrumentos, su mecanismo y
ios nombres de los mas importantes y conoci-
dos; 3*. INSTORIA DE LA MUSICA DESDE SUS ORIGENES
HASTA NUESTROS DIAS y 4. EFECTOS MORALES DE EA
MUSICA Y CREACIONES Y CARACTER DE LA MUSICA
MODERNA.

Los libros hacen los libros, pero el ultimo
que llega debe siempre rendir un tributo de ad-
miracion y aprecio a los que le precedieron; a
los que luchando como héroes contra las dificul-
tades que ofrecen siempre los primeros pasos
investigadoresen el campo de todas las ciencias,
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pudieron recoger y ofrecer en un soio ramo las
flores que crecieron en apartados climas, logra-
ron, en una palabra, fijar la atencion del hombre
en su trabajo, y produjeron el espiritu analitico
de nuestra epoca, la verdadera filosofia.

Nosotros nos complacemos en poder ofrecer
este tributo a nuestro queridisimo mnaestro y
amigo D. Joaquin Maria Perez Gonzalez, que en
cuantos libros ha eserito sobre el arte musieal,
ha reunido & una ilustracion superior un erite-
rio privilegiado.

Su obra ha sido, por decirlo asi, el depura-
miento de las teorias mas razonadas, el adelanto,
el progreso de nuestro siglo en mausica.

Nosotros la hemos consulfado muehas veces,
hemos expuesto y ampliado sus teorfas eomo
las hemos escuchado de sus labios, hemos sin-
tetizado todos sus principios.

Fétis, los ilustrados hermanos - Escudier,
Castil-Blaze, Rousseau, Ortigue, Adolfo Adam,
Seudo yultimamente en nuestros dias,M.Helm-
holiz, el ilustre Tindall, M. Laugel, M. Casimir
Colomhb, M. Rambosson, M. Blaserna y algunos
otvos tratadistasy criticos musicales nos han
suministrado gran copia de datos. Si sus nom-
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bres no fueran ya eélebres, nosotros consagra~ : -

riamos toda nuestra influencia # enaltecerlos, § NUEVO

porque todos han prestado al arte eminentes v
Seryicios; pero su reputacion es universal, v M AN U AL DE l\l U SIC A
mas que nada nos sirven de amparo, de égida, 7 ‘
al ofrecer i la juventud en este humilde libro
un compendio de la historia y gramitica de Ja
myisica.

Este Manual es mis suyo (ue nuestro : si
algun titulo esperamos alcanzar, es el de admi- R
radores de tan ilustres maestros. : A0

. W

TEORIA DE LA MUSICA

CAPITULO 1

' Aoistica, —  Sonido Movimienlos vibratorios de los

cuerposs — biferenciaentre el sontde v ruido, — Guali-
dades del somidp. — Inlensidad. — Causas quels wodifician
— Refuerzo del’ sonido. — Cajas armonicas, — Resona=
dores. — Elevacion del sonidq Timhre. — Nolas armi-

nicas. — Aparato de M heenig.

La acuslica, palabra que se deriva del verbo
Briego axoiw, oir, es aquella parte de la fisica
jue delermina las leyes de la produceion y pro-
agacion del sonido.

.-‘;unlm' merced a los adelanlos de Ia fisica
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moderna la acistica ha adquirido gran extension
¢ importancia, aqui sélo nos ocuparemos de
aquellos fenémenos y nociones mis necesarios 4
nuestro propésito, reeomendando a los que de-
seen-adquirit un.conoeimiento mas profundo de
ella la lectura de-un-buen tratado de fisiea 6 de
algunos de los muchos libros que se han eserito
sobrefla materia(1).

Hstd ampliamente demostrado que el movi-
miento ebrando sobre las meléculas de los euer-
pos con mas 6 ménos intensidad y con arregloa
leyes-inmutables,  es origen de los grandes fe-
nomenos que estudia la fisica, como el calor, Ia
luz etc. Enlre estos fenémenos se caenta el so-
nudo:

Para que se produzca el sonido es preciso que
las moléeulas de los cuerpos sonores, perdiendo
momenlineamentesu posicion de equilibrio, vael®
van i el ejecutando alrededordel mismo cierto ni-
merode movimientos rapidosy reguldares lamados
vibraciones. De lo dicho se infiere que siempre que
hay sonide hay wibraciones. enalquiera qoesea la
naturaleza del cuerpo quelo produce, s6lido, li-
gquido 6 gaseoso. Sin embargo la proposicion con-

(1) Pueden verse, entre otros, el excelente tralado de
Fisica de M. Langlebert, la obra titulada E! Sonido vy la
Myisica del profesor P. Blaserna. El Sonide por el eminente
sabio inglés Tipdall y Le Voz, ol Ovdo y lo Musica 'de

M. Laugel.
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traria noesigualmente cierta. ¢sdecie queno siem-

pre que bay vibraciones se produce el sonida.

Para que exista esle fen6meno las vibraciones

deben ser muy regulares y seguir una ley fija.
Cuando no obedecen 4 estos prineipios ¢ euando
Ia ley que las preside no puede caer hajo el do-
minio del oido. se produce el »uzdo. En la mavor
parte de los casos se distingue el sonido del ruido.
pero es dificil marear el limite que separaal uno
del olro, porque en ciertos ruidos de 1a nalura-
leza, como el de las olas y el de los drboles mo-
vidos por el viento, un oido privilegiado llega
tal vez 4 descubrir cierta misteriosa armonia,

Las eualidades del sonido son : intensidad. vle-
vacion y timbre.

Se da el nombre de tensidad del sonido 4 la
energia con que el mismo eés producido y con
que hiere nuestro oido. Dicha cualidad depende
de la mayor 6 menor amplitud de las vibraciones.

Sinembarso no es silo 1a amplitod de Tas vi-
braciones la. que delermina la intensidad. Fsta
depende en gran parte de la naturaleza v densi-
dad del cuerpo o medio que sirve de (rasmision
v de la distancia i que se encuenlra el ecuerpo
sonoro. Bsta) demastrado gque la intensidad del
sonido estd en razon inversa del cuadrado de la
ilistancin.

La intensidad es tambien modificada por la
presencia de otros cuerpos sonoros susceptibles

gle entrar en vibracion con el que produce el so-
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nido principal. En efecto. mil coriosos experi-
menlos, que seria larzo enumerar pos dan & CO-
nOcer que siempre que un cuerpo vibra produ-
ciendo un sonido, entran en vibracion todos los
cuerpos sonorostque. se hallan préximos, con ial
que-dizhos everpos se hallen en estado de produciy
el mismo 'sonida,

\st, por ejernplo, sicerca de un piano acordado
se pulsa.una ¢aerda produciendo una nota musi-
cal, se ve ininediatamente enfrae en vibracion,
aunfue mis débilmente, la cuerda del piano cor-
respondiente & dicha'nota. Bsla resonancia pro-
duce un refuerzo del sonido primero y-ladey a
que esti sujeta liene muchas aplicaciones,

Las principales son’ las cajas’ armonicas y los
resonadores Helmboltz,

Se da el'nombre-de caja arminica 4 una eaja de
madera (fig. 1) sobre la.que se halla fijo un dia-
pason. Dicha caja-contiene una cantidad defors
minada de aire y refuerza notablemente.elsonide
lir" l“-lil.‘h!‘ll.

Otra aplicacion no ménos entiosa ¢ importante
de esla ley son 10s resonadores Helmboliz (fig. 2
fque son unas esferas de metal con dos orificios.
uno mayer. que pooe en comunicacion el ins
terior con el exterior Y olro mas-pequeno que
se aplica al oido. Gada resonador refuerza in
solo sonido; por consigniente para usarlo es pre-
ciso tener varios de diferentes lamaiios. Tambien
los hay de forma cilindrica. No deben confundirse
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105 resonadores y cajas armonieas con las que

acompanan 4 ciertos instrumentos como el vio-

lin ele. v que se llaman de armonia porque re
fuerzan uniformemente todos los sonidos del ins-
trumenlo en cuestion.

Fig. 2,

Entiéndese por elevacton la cualidad en virtud
de la conl distingoimos un sonide grave de un
agudo. La elevacion depende del nimero de vi
/)l/n‘zci.,m’s ejecutadas en un segundo por un cuerpo
SONOTO.

Tanto el namero de las vibraciones como la
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figura (y por consiguiente la amplitud de las
mismas) y las leyes 4 que estdn sometidas en to-
dos los euerpc
estudiadas y determinadas por medio de varios
aparalos que pueden ~verse en la fisica, tales
como el Sonémetro, la Sirena de Cagniard-Latour,
la doble Sirena de Helmholiz, ele.

Gonocemos con. el nombre de fimbre la nota
caracteristica en virtnd de la‘cual distingnimos
un sonide-de otro. Los alemanes llaman 4 esta
cualidad Klangfarbe (eolor del sonido).

Hemos visto ya que en'la nataraleza del sonido
infloyen la amplitud de las vibraciones y la du-
racion de Tas mismas ; pero dun dos sonidos de

igual nimero de vibraciones v de tensidadigual
se distingaen perfectamente entre si merced al
timbre, el:enal esta demostirado que depende de la
forma de las ondas sonoras.

Esta diferenecia de formas en las ondas sonoras
obedece & que en cada sonido musical, producido
por la voz humana 6 por un instrumento existen
ademas de’ la‘nota fundamental otras notas lla-
madas arménicas porque forman acorde con‘la
primera. En la generalidad de los easos estas ar-
monicas no.son percibidas por'®l oido, sobre lodo
en aguellos sonidos que/ estamos habituados 4
oir. eomo sucede con la voz humana, muy rica
en dichas notas. No ocurre lo mismo cuando las
armo6nicas estan en disonancia con el sonido fan-
damental. como sucede en las campanas. El avte
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de fundir estas estriba en darles una forma tal
que los sonidos bajos se acuerden con el princi-
pal sin lo cual sonarian como una caldera. Sin
embargo las armoénicas superiores de la campana
son siempre disonantes porlo que el sonido de la
misma no se presta 4 la misica artistica.

Resulta pues, que en los sonidos compuestos
como lo son la generalidad de los musicales las
armoOnicas nacen de vibraciones pareciales que se
mezelan con las del sonido fundamental y modi-
fican la forma de las ondas principales,de donde
procede la diferencia de timbres.

M. Helmholtz ha estudiado extensamente y
dado 4 conocer la importante teoria de las ar-
monicas con el auxilio de los resonadores. Ulti-
mamente M. Kenig ha construido un precioso
apatrato destinado 4 desecomponer de una manera
visible el timbre de un sonido en sus notas ele-
mentales, por medio de las lamas manométricas.
Dicho curioso aparato (fig. 3) se compone de ocho
resonadores colocados sobre un soporte uno en-
cima: de otro; cada uno estd en comunicacion
por medio de un tubo de cautechue econ una
especie de capsula manométrica, propia para
dar 4 conocer lafferza elastica de lallama; losme-
¢heros de estas cedpsulas estan colocados uno so-
bre ofro en linea oblicua; un espejo giratorio
paralelo 4 la misma permite analizar aquellas
llamas que son puestas en vibracion por los glo-
bos que resnenan miénlras que hace aparecer en




forma lineal las qae eslan en comunicacion con
10s resonadores que no entran en accion. Para
averiguar siun instrumento, 6 una voz contienen

arménicas no hay sino. producir cerca del apa-
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rato un sonido correspondiente en elevacion
al mavor de los resonadores 6 sea al do funda-
mentz;l, y si contiene armoénicas estas ponen en
movimiento los resonadores y las llamas corres-
pondientes y basta echar nna mirada al espejo,
para conocerlas en el acto. Con dicho aparato se
han hecho mil interesantes experimentos.
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CAPITULO 11

Propagacion-del-sonido. — Velocidad del mismo. — Reflexion:
— E¢os. — Limites 'del sonido musical, — La voz huma-
na. — Timites de la voz humana. — Diapason normal. —

Modulacion voeal. —= Vocalizacion. — Acénto musical.

Deél mismo _modo que para la produecion del
sonido es eondicion indispensable la elasticidad
de los cuerpos, tambien I6 es para la propagacion
del mismo, porque las vibraciones sonoras se
propagan trasmitiendo su moyimienfo & las ca-
pas que rodean al‘enerpo que las produce. Por
consiguiente fodo cuerpo trasmisor del sonido es
esencialmente elistieo.

El aire es'generalmente el medio trasmisor :
pero puede tambien serlo, segun 1o dicho, enal=
quier utro cuerpo. solido, liquido,. 6.gaseoso.que
tenga la citada condicion.

Para formarse idea de latrasmision delsonido,
basta observar el fenémeno que se produce
echando una piedrecilla en la tranquila super-
ficie de.un estanque. La serie de ondas coneén-
tricas que se forma es idéntica easi 4 'las que ¢l
sonido forma en la atmdésfera.

En estos ultimos afios se han hecho mil estu-
dios y experimentos curiosos acerca de la propa-
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gacion del sonido, principalmente por los profe-
sores M. Osberne Reynolds, Stokes y Regnault,
pero los limifes y las condieiones de este libro

nos impiden extendernos sobre esta materia.

La velocidad del sonido depende de dos ecir-
cunstancias : la densidad y la elasticidad del
medio de trasmision, siendo directamente propor-
cional 4 la segunda € inversamente proporeio-
nal 4 Ja primera.

Segun los experimentos mds exactos puede
calcularse la velocidad del sonido en el aire en
unos 330 metros por segundo 4 una temperatura
de 0° y en unos 340 4 169, Segun el capitan Parry,
en la isla de Melville y 4« una temperatura de
38%5 bajo cero la yelocidad del sonido era de
309 metros por segundo. La velocidad del mismo
¢n el agua, determinada per Colladon y Sturm,
es de 1435 metros por segundo. En los gases es
escasa, exeeplo en el hidrégeno, que es el ménos
denso. “En los solidos es en ‘general exeesiva
sobre todo en los metales. Hé aqui como. dato
curioso una lista de las velocidades del -sonido
en, varios cuerpos :

Oxigeno Segun Dulong. 317 metros

Hidrdgeno = O — 1269 -

Acido earb6nico — 262
Agua del mar 4 200 Segun ‘Wetheim 4437
Plomo a4 200 .- 1228

—_— 400 ... . ... — 1204
Oro 4 20°. — 1743

— a 10090 1749
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Plata 2’200, . .. . .
— 2 200
Hierro & 20°. . 5
— AA00e, | . .
Acero & 20¢. .
— & 10pa.

Segun Wetheim 2707
— 2639
— 3127
— 5299
4986
4923
Acacia cn el sentido.de
fibras .
— en senlido | trasver-
sal d-las-eapas< . L.
Pine en senlido/de las fibras.
~— en senfido trasyersal a

las|capas.« (. . .

Cuando, una onda sanora encuentra en su ca-
mino un obstieulo, se refleja formando ¢omo los
cnerpos elasticos angulo de reflexion igual al de
incidencia. Los principales fen6menos produei-
dos por lareflexion del sonido son la resonancia

y eleco. La resonancia refuerza el sonido pero

si.es exagerada lo prolonga demasiado y resulta
desagradable. Esto se nota principalmente en
los locales espaciosos y_cerrados, como.iglesias,
tealros ete. Por esta razon uno de los problemas
mds dificiles para el arquitecto’ es conslruir una
sala quereuna buenas condiciones actisticas.

Las tapicerias, muebles, etc , amortignan las
resonancias. En las iglesias y en los edificios pi-
blicos puede evitarse semejante defecto colocando
alrededor eirciiitos de hilo delgado y casi invi-
sibles. M. Robert S. Gregg llevo 4 cabo este expe-
rimento en la iglesia catedral de S. Fin Barre
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trasformando por completo las condiciones
acistieas de la misma.

En la resonancia el sonido directo se eonfunde
con ¢l reflejo ; pero no soncedé asi en el eco el
cual es una repeticion clara y distinta del sonido
directo.

Como un sonido reflejado puede volverse &
reflejar en otro obsticulo y asi sucesivamente,
los ecos pueden ser dobles, triples, ete., y en ge-
neral multiples.

Entre los ecos mas eélebres se cuenfan el del
baptisterio de Ja catedral de Pisa y el de Simo-
netta cerca de Milan que vepite cuarenta veees el
mismo sonido.

Ya que hemos indicado de una 'manera suma
ria la naturaleza, 1as eualidades y los fenémenos
del sonido, vamos 4 determinar el limite de los
gsonidos musicales, merced d los interesantes ex-
perimentos llimamente realizados. Por medio
de lasirenase ha demostrado que se necesitan
por lo'ménos 416 vibraciones ‘para 'que se pro-
idnzea un sonido perceptible y dun para obtener
gste resultado es preciso un' instrumento ‘que
prodazca sonidos muy inlensos, pues ¢on la
sirena ordinaria sélo se perciben los sonidos de
veinte gl veinte y cinco vibraciones.

Por otra parte M. Despretz valiéndose de una
serie de diapasones diminutos ha conseguido
demostrar que llegando las vibraciones 4 cierto
limite fijado por €] en 38.000 por segundo, dejan
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de percibirse los sonidos, Sin embargo no todos
los sonidos comprendidos entre 16 ¥ 38.000 vibra-
ciones son musicales propiamente hablando. Los
demasiados bajos apenas se oyen y los muy ele-
vados resultan desagradables. En el plano mo-
dernt de 7 oetavas los limites de los sonidos mas
gtavesymisagudos son 27y 3.500 vibraciones por
segundo respeetivamente'y en el violin 193 y
3.500. Sin embargo algunos pianos llegan hasta
£.200 y el fluatin 4 4.700 y aun mas, No obstante,
como' los sonidos demasiado agudos dnfes danan
que faverecen al efecto musieal puede fijarse sin
exageracion el limite de los sonidos musicales
entre 27 y £.000 vibraciones.

¥ puesto que de sonidos musicales  hablamos
vamos.i ocuparnos brevemente del mas perfecto
y agradable de todos que es el producido por la
voz humana, fijando tambien al mismo tiempo
losdimitesde la misma.

La voz musicalmente considersda 6 sea la
vozanodulada produce los sonidos mis Tieos en
armonia mereed 4 la perfeccion . del aparato, 1
organg vocal gque sobrepuja 4 todos los instru-
mentos. Aparte de esto la boca que hace el pa-
pel de zesonador refuerza los sonidos produciendo
infinita variedad de timbres.

La voz para llamarse buena debe ser pura,
clara, sonora, llena, fuerte, flexible, fresca, agcil
y: siempre igual.

Ante todo es preeiso distinguir entre la voz de
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hombre y la de la mujer, pues la segunda esta
represeniada por un nimero de vibraciones do-

ble que la primera. Ademas para lasnecesidades
del canto se establecen tres subdivisiones en cada
una de estas voces. Asila de hombre se divide
en voz de bajo, de baritono y de tenor y la de
mujer en voz de contralto, mezzo soprano y so-
prano 6 tiple. .

A continunacion damos el adjunto curioso cua-
dro de los limites de las voces humanas, formado
por el ya citado profesor P. Blaserna. Estos limi-
{es son los que puede exigirse 4 todo buen can-
tante. Las cifras que van entre paréntesis repre-
sentan limites exeepcionales ¢ casos particulares.

Linles de la vos humana.
Sk

Bajo

Barftono
la
Tenor g8y 104, .
do 7y
Conlrallo (140}, 164... . . (870)

ey fa B3
Mezzo-soprano  (164) 174. (977
sal la ) mi
Soprano'é-tiple (196)° 248, L L A044 (1305
La voz de un buen cantor abraza cerca de dos

(4) El famoso do depecho de Tamberlick.
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octavas y en la mujer algo mas, de modo que
pueden considerarse como limites extremos de
las dos voces reunidas (hombre y mujer) el
do 65 vibraciones y el do— {044 6 sea cualro
oclavas sin fijarse en los easos excepeionales,

En la historia de la miisica se mencionan al-
gunas yoces por su maravillosa extension tales
como tade la Bastardella oida por Mozart en
Milan en' 4770, la'cual abrazaba 3 octavas v me-
dia Hegando 4 2.000 vibraciones. Tambien es cé-
lebre la del eunuco Farinelli. Lias de la Cravelli,
Catalani, la Patti y la Nilson no son ménos céles
hres.

No hace muchos anes se ha vesuelto una cnes=
tion de gran interez para los cantantes, cual es
la adopcion del diapason normal, 4 fin de acordar
todes los instrumentos de una manera uniforme.
Lanotadel diapason es el la que corresponde,
en un piano de siete-octavas, al quinte Ja em-
pezando-por-las notas graves. Una comision in=
ternacional ha fijado en £35 el nimero. de vi-
braciones del diapason normal.

Modulacion vocal es la entonacion de las sila-
bas en la sucesion del canto, con facilidad, sol-
tura, limpieza, afinaecion y delicadeza. Es el
canto en su-acepeion gramatical

Vocalizar es modular 1a voz. ¢ cantdar eon‘una
sola voeal ono, dos o6 mas COMpAases.,

La vocalizacion sirve para facilitar la emision-
cuerpo y buen sonido de la voz, la agilidad de
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los drganos voeales, y la limpia y clara  pronun-

ciacion.
Acento musical es la inflexion mas 6 ménos

pronunciada eon que se practica la modulacion

de la voz G del instramenta.
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CAPITULO 111

Percepeion) del sonido.— Experimentos de M. Halmhollz, —
Aparato audilivo; su’ descripcion. — Guerdas de la mem-
brana bastlaris. — Experimento realizado con el piNo.
— Teoria’ de | la) percepcion  del sonido. — Fibras de

Corlis.

Hemos visto ya c6mo se origina el sonido en
Ia naturaleza, las leyes 4 que obedece su forma-
cion, las-cualidades que le distinguen, los fend-
menos que originay el modoy velocidad de su
propagacion, fijando de paso los limites de los

sonidos musicales; Réstanos pues examinar,para

terminar con esta materia, el maravillose proee-
dimiento en victud del cual nuestra alma por
’mwli() del ministerio del oido, se hace cargo de
105 sonidos y de sus maravillosas armonias.

El célebre M. Helmholtz; tantas veces citado,
ha sido uno de los que con m4s ardor se han de-
dicado 4 estudiarla aciisticaensus relaciones con
la fisiologia, es decir 4 delerminar el papel que
el aparato auricular desempena en la percepeion
de los sonidos. La indole de nuestro trabajo nos
impide hacernos cargo de todos los importantes
fenémenos descubiertos por dicho sabio.

Uno de los primeros que ha observado yalién-
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dose de su sirena es que la sensacion del sonido
no depende de la naturaleza de las conmociones
6 vibraciones del aire sino de la organizacion del
aparato auditivo, siendo por lo tanto fenémeno
subjetivo. Tan es asi que cuando comienza 4 fun-
cionar la sirena nada pereibe nuestro oido y las
yibraciones 8610 son sonidos en cuantoafectan al
organo de la audicion.

Para formarse idea de las maravillas que en-
cierra el fenomeno de la audicion, basta fijarse
en lo que nos sucede en un teatro 6 sala de con-
ciertos. En dichos locales criizanse en todas di-
recciones mezelandose unas con ofras multitud de
ondas sonoras procedentes unas de los diversos
msiramentos, otrasde las voces de los cantantes
de ambos sexos iy otrasde los mil ruidos que pro-
duce naturalmente un auditorio, numeroso. A
pesar de esta multiplicidad y aparente confusion
y 4 pesar de que ftodas estas vibraciones sonoras
llegan 4 nuestro oido en una pequena columna
del grueso de un mango de pluma, nuestra alma
con admirable sfntesis los analiza y percibe, sin
equivocarse.

Antes de exponer la teoria por medio de la
que M.Helmholtz explica este fenémeno debemos
decir cuatro palabras sobrela estrnctura del apa-
rato aunditivo.

Este se compone de tres partes principales que
son : oreja O pabellon externo, oidointerno 6 labe-
rinto y oido medio. El primero recoge las ondas,
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sonoras y las dirige 4 la membrana del timpano,
dura, resistente y tensa.La abertura que da paso
a estas ondas se llama conducto andilivo ex-

terno (fig. &). El laberinto se compone de condoe-
tos muy pequenos que forman diversas vueltasy
se hallan alojados en una masa huesosa muy
dura. Tres de ellos dispuestos en semicirenlo se
llaman canales semicirculares y el otro que forma
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¥ espiral, saracol, Todos se abren en una ampolla

Hamada vestihulo.

En este hay dosaberturas, la ventana oval que
da entrada @ las endas sonoras y oira llamada
condueto auditivo interno por donde pasan los
neryios que establecen la comunicacion entre el
cerebro y el oido.

La cavidad del laberintoestallena de un liquido
hastante semejante al agua llamado liquido de
Cotugno. Para impedir que este Iulnirlu se pierda
G salga, las ventanas ovaly redonda estin cerra-
das por una membrana que recibe las vibracio-
nes de las ondasisoncras y'las trasmite.

Bl vido medio 6 ¢aja del timpanae (fig. 5) sellena
de aire por el condaeto llamado frompa de Eusta-
quio, constantemente abierto.Coalro huesecillos
llamados martillo, y yungue, lentieular y estribo,
nnidos por medio de articulaciones ponen en co-
municacion .l ventaqa oval con 1a membrana del
timpano. Dichos huesecillos trasmiten a la refe-
vida ventana y al liguido de cotugno las wibracio-
nes (que las endas sonoras comunican al lim-
pano.

Ademas de lo dicho hay que tener en cuenla,
qué el caracol jesta dividido en toda su longitud
por dos membranas. Una“de estas membranas
lamada basilares, es muy resistente en el senti-
do de sus fibras miéntras se desgarra fcilmente
en la direceion perpendicular. M. Helmholtz ha
demostrado por el caleulo, que las fibras de esla
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membrana pueden considerarse come ofras tan-
tas cuerdas débilmente ligadas enire si.

Ya que conocemos la disposicion del aparato au-

ditivo vamos 4 exponer brevemente la curiosa y
bella teoria del citado” sabio, referente 4 lal per-
cepeion del sonido:

Ante todo supongamos que en un piano se qui-
tan todos los apagadores y se colocan sobre las
cuerdas pequeiios caballetes de papel.Hecho esto,
si cerca del piano vérias voces 6 instrumentos
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sroducen sonidos musicales, se vera (Jue caenso-
lamente los caballetes delas cuerdas correspon-
dientes 4 dichos sonidos. De dondese deduce que
el piano descompone en sus diferentes partes
constituyentes el econjunto de ondas sonoras que
recorren el aire.

Lo que fiene lugar en nuestro oido en analogas
eireunstancias es muy semejanie 4 lo que pasa
en el citado niano.

Yartiendo de la hipétesis bastante fundada de
que cada una de las fibras 6 cuerdas de la mem-
brana basilar estd acordada para producir on
sonido determiinado, teniendo “en'cuenta lo que
ocurre en las cuerdas del piano, dedueiremos 16-
Eguigite gue s ripgiaque & prodigea elsanido
analogzo 4 cada euerda de las citadas esta vibrara
y el nervio aciastico correspondiente (rasmitira
su sensacion al cerebro, y que fun en medio de
la mayor confusion de sonidos nuestra alma
pereibira por tanto, cada uno de ellos con distin-
cion y claridad.

La funcion que la nueva hipétesis atribuye hoy
4 las fibras de la membrana basilar era aute-
riormente atribuida 4 las fibras de Corti, pero
los progresosyde la anatemia: han dado a cono-
cer que dichas fibras no existen' én las aves y
reptiles.
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CAPITULO 1V

Definrcions de Ly palabra musica. — Representacion grafica
del sonido. — Nolas. — Sistentas de nolacion antiguo. —
Letras vy stgnos.-— Notacion de Boeecio. — ldem de San
(zregorio. — Neumas. — Suw origen. — Sinea indicadora.
— Guido! Avelino: — Origen de las Haves modernas, —
Nolacion cuadrada. — Notacion de Rousseau. — Notacion

maderna.

Muchas definiciones se han dade de la palabra
musica, mucho se ha divagado aceréa de esia
materia. Miéntras que unos la consideran como
el lenzuaje de la pasion y del sentimignto, otros
la' reducen @ una serie de conmociones nerviosas
sin ‘valor alguno objetivo y cuyo mérito pura-
menie sabjetivo depende unicamente de la situa-
cion de dnimo, de las preocupacionesy de la cul-
tura del oyente. Este criterio estrecho y mez-
quino es la negacion del'arte en sus mis bellas
representaciones, porque aplicado & la pinturs,
escultura, ete., produciria idénlico resultado.

;Quién duda que para toda persona desproyista
detoda eultura artistica casi ‘no tienen. valor
alzunola Vénus de Milo, La rendicion de Breda,10S

paisajes del Loreneésy cien olras maravillas ?
iNo se ha visto recientemente gue el Sha de
Persia, asistiendo @ una represenlacion en la
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Gran Opera de Paris, s6lo enconlrd dignos de su
aprobacion los informes ruidos que producia la
orquesta miéniras los misicos templaban sus
mstrumentos ?

La musica como todas las bellas arles tiene
por objelo la expresion 6 representacion de la
belleza ideal. Greemos pues darsu verdadera de-
finicion diciendo que es : « lg realizacion de la
belleza por medio del sonido.Ahora bien, el hombre
que al salir de las manos del Hacedor recibid el
don inapreciable de la palabra, sin el que la
vida Irubiera sido imposible, tuvo necesidad sin
embargo de buscar 6 inventar el lengunaje de la
musiea, que si bien embelleee la existencia como
las demas bellas artes, no es condicion esencial
de la misma. Para formarnos una idea de lo
arduo de este problema de la representacion
grafica del sonido musieal, que es lo que hay de
mas fugitivo y etéreo, basta tener en cuenta las
mil lentativas mdas 6 ménos afortunadas. que du-
rante millares de siglos ha levado 4 cabo la
humanidad para llegar 4 la perfeccion  relativa
(que hoy presenta la notacion musieal ¢ lenguoaje
de los sonidos. En efecto ; endntos esfuerzos han
sido necesarios para obtener el incomparable re-
sultado! de'que con s6lo las sigte*notas que for-
man la eseala natural puedan representarse las
mnfinilas maravillas que ofrece en su desarrollo
lan divino arte !

Los estrechos limites 4 que nos reduce la in=

b
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dole de esie trabajo ros mmpiden detallar por ex=

tenso los ensayos realizados en este sentido en
todas las épocas v todos los paises, pero sin em-
bargo apuntaremos una ligera idea de los m4s
importantes y conocidos. Todos ellos pueden re-
ferirscid dos grandes grupos. Pertenecen al pri-
mero los que fuvieron por objeto representar el
lenguaje musical por medio de las letras del al-
fabeto mas'v. ménos modificadas y al segundo
los que han echado mano para ellos de signos
convencionales: El primer mélodo fué seguido por
casitodos los |-|h:h|u> :m?i;{uus Yy el <"L§Hl]l1u por
los modernos.

Aungue la Biblia habla con frecuencia de la
musica y los cantos maravillosos del Rey Pro-
feta y.de su hijo Salomon nos dan ideéa stficiente
de laimportaneia de este arte entre los judios,
sobre todecomo elemento religioso, carecemos
poricompleto de-documentos respecto @ la noka-
cion empleada por los mismos.

LosTndios y Chinos emplearon 4 este fin las
letras de swalfabeto, marcando las diferentes; oc-
tavas con modificaciones ‘espeeiales en las mis-
mas, y el compas eon signos aceesorios.

Respecto del Egipto existe la misma falta de
dates que en lo referente al ‘pueblo de Tsrael.

Los Griegos usaron en un principio las letras
pero cuando su musica adquirié gran desarrollo
y aumento el nimero de modos formaron dos
notaciones distintasuna para elcanto y otra para
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los instramentos, y multiplicaron de tal modo el
nimero de signos que algnnos auntores lo hacen
subir hasta 4860, siendo necesario mucho tiempo
sélo para aprender la notacion musical.

A continnacion insertamos un lrozo de musica
griega compuesto de la doble escala de SIZNOS
del modo hipodorico, debido # las invesligaciones
de M. Em. Ruaelle :

 23bU WN_odys-
lo_€w3HELL|3_|»S"-”

Fig. 6.

Los romanos plagiaron en esto 4 los griegos
empleando las letras del alfabeto latino. Algu-
nos aulores dignos de erédito aseguran que el
celebre Boecio, filosofo eristiano, muy instruido
en la téoria y practica de Ia misica redujo en el
siglo'Vl;la notacion'romana, casi tan complieada
eomo_la griega, 4 15 6 17 letras (1).

Otra opinion no tan awtorizada eomo la an-
terior  afirma que San Gregorio teniendo en
cuenta que los sonidos se repiten en cada octava
redujo 4 siete el ntmeno de las letras, emplean-
do las primeras. Para la primera octava se unsa-
ban las mayiisculas, parala segunda las miniis-
culas y para la tercera se duplicaban. Sea de

(4) Colomb. — La musigue — Nachette, editor.
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esto lo que quiera es lo cierlo que las notaciones
de Boecio y San Gregorio se ven empleadas en la
Edad Media, como lo atestiguan un manuscrilo
del siglo XI de la abadia de Inmieges, el oficio
de Saint-Thuriave obispo de Dol en Bretana, de
Ia misma época y el Aatifonario de Montpeller.
Desde el siglo VIIT empiezan 4 verse en los ma-
nuscritos musicales ciertos signos que no tienen
analogia con lasletras. Unos, en forma de pun-
t0s, comas y rasgos horizontales 6 inclinados re-
presentaban sonidos aislados, miéntras otros en
forma de ganchos 6 de pequenos ganchos liga-
dos entre si representaban grupos de sonidos.
Mucho se ha eserito y disputado acerca del
nombre de estossignos pero todo hace ereer qué
eran laswneumas:de que tom6 su nombre la no-
lacion newmmdlica, origen & su vez de lacuadradas
especto al origen-de las newmas hay virias opi-
niones. Unos aseguran que eran las nofas roma:
nes de—San - Gregorioy otros preienden confun=
dirlas con las notas grificas y taguigraficas usa-
das porlosiromanos, y ofros'por ultimo las thas
anliguos, afir-

cen derivar del acento de los

mando que el arsis (acento agudo) y la (ésis
[acentp diveunflejo)sonilos signos fundamentales

de las siewmas.Bajo el punto de vista histérico

pueden dividirse las neumas en primitivas, de

altura respectiva, de puntos superpuestos y quido-
nianas. Sin embargo la mejora introducida por
las tres nltimas clases no desterré los anteriores
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métodos. Asf despues de la reforma del monje
Guido, siguieron empledndose las clases ante-
riores de neumas, y solo 4 principios del siglo X
éayeron en desuso las /'n'hni«‘/ms (1)-

Las de altwra respectiva produjeron un gran
adelanto. Por su pmirion mas 6 ménos elevada
servian de guiaa la vista y al entendimiento.Para
evitar los errores de los copistas y las dudas de
los cantantes, sobre todo en las melodidas algo
complicadas,se empez6 4 trazar encima del tex-
to una linea roja 6 negra, que marcaba el sitio
de una nota fija y poco despues se agregé al
prinecipio de la.linea, ‘en color, un.signo corres-
pondiente @ una nota, como indicacion fonal.

Guido de Arezzo dié un gran paso perfececio-
nando las neumas, agregando una segunda linea
paralela 4 la primera con tinta roja y poniendo
al principiola letra F que era la clayve de fa. La
primera se.marcd desde enténees con Lintarama-
villa y llevé 4 su principio la letra € 6 clave de

ido. Con estas dos lineas no habia error posible.

Por 16 que se ve nuesiras claves de fa; do'\y
sol mo son ofra cosa (ue las letras #, €y & tras-
formadas.

Las reformas iniciadas por Guido eontinuaron

ddesarrollandase y aumentando /con rapidez, se

regularizaron el dibujo, forma y voliumen de las
newmasy de este modo se lleg6 naturalmente i

4) Colomb, libro citado.
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la notacion cuadrada, que es con ligerisimas

varianies nuestra notacion moderna.
Hé aqui un modelo de la notacion cuadradag

con el nombre, la forma y los valores de las nos
as, te niendo en cuenla que se consideraba 13

tsemebreve comao unidad.

tespecto 4 su duracion los antignos musicos 1a
comprendian en la siguiente formula pintoresca’®
MAXIMA DURMTY, La Marima duerme
SONGA RECUBAT. . La Songa estd acostada
BrEVIS SEDEY La Brevis esth sentada
La Semi-brevis se pasea.

L Mintma anda.

SEMIMIXIMA CURRIT . . La Semiminima corre.

SEMI-BREYIS DEAMBULAT
MIREMA AMBULAT . - .

CHROMA YOLAT. La Chroma vuela.
SEMI-CHROMA EVANESGIT La Semi-chroma se desvanece

A

A excepcion de las tres primeras hallamos eg
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este coadro el tipo de la redonda, blanca, negra,
corchea y semi-corchea, (1

A pesar de las ventajas de la notacion cuna-
drada muchos mausico rutinarios, pedantes, 6
amantes de lo enrevesado y oseuro siguieron las
embrolladas. notaciones de que hemos hecho
mencion. El sabio Forkel cita como prueba una
notacion literal gue parece estuvo muy en uso
entre los organistas hasta fines del siglo XV,
Tambien se encuentra la notacion literal junta-
mente con la gnadrada, la primera para el canlo
y la segunda para el acompanamiento en algunos
trabajos musicales como log « AIRS DE COVR MIS
EN/TABLATURE DE LVTH PAR ANTHOYNE
BOESSET, maistre dela Musique de la chambre du
oy etde la Reyne. » (4620). Los fagtores de pia-
nos.han empleado y emplean las letras para in-
dicar el ‘Orden de las notas (2).

Ene 1743, Juan Jacobo Rousseau expuso un
sistema de notacion sustituvendo las notas con
cifras pero no tuvo éxity. Ultimamente en Francia
s ha;tratado porialgunos de resacitar diche sis-
tema, pero-nocremos gue'llegue 4 prosperar.

Para terminar damos 4 conlinuacion un cuadrd
de la notacion moderna, ¢con losnombres y figura

"t‘ .ldr l“f?‘#'tjl”-‘\ |!='|-'l~ i\' ;Il‘! q;] S6 vera ql](' ";‘l’lf—

1) Colomb, La musique,
2) Colomb, Lo musigue, Hachette editor, pag.
rurentes. Muchos de lo fatds de eslos

extractados de dicho notable libro
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livamenle como hemos dicho, e3 con ligeras va-
riaciones casi igual 4 la notacion cuadrada.
CAPITULO V.

ta general, -— Octava
mismo. — Modo de remediarla
e fa. — Llaves d
de [t
Redonda, blanes, negra, corehea, semi-fi { g o T
£ rea de la diversidad de Have
Fig. 8

ese can

El primer elemento de la musica es
junto de siete notas, que forman una m lodia

Partiendo de la redonda.eomo unidad, lene-
mos que dicha nota equivale & dos blanecas, una 2201
blanca 4 dos negras, una negra & dos cor sencilla y natural que casi todo el mundo conoce
cheas, ete., ele. y que hasla los ninos relienen eon =0lo oirlo una

sola vez.
Este c..“]nlxlu de las siele notas po, RE., MI, FA,

SOk, LA, 8, sumamente ficil de cantar, se llama

Por eonsiguiente nna 1S,
redopda pquivale : orche: eseala 6 gama general.
La denominacion de estas nolas, es alribuida

por algunos al ya citado Guide Aretine, pero por

lo que ya hemos indicado acerea de las reformas

introducidas por el mismo en el arte musical, es
probable que dicha denominacion fuera posterior
al mismo

Lo eierlo es gue los seis primeros nombres estan
tomados de la primera estrofa del himno de San
Juan Baulista ;

quzant laxi Resonare hbris
lorum Famuli tlnorum
ollutis Labiis realum

Nancle Joannes

se ha llama

1) Hasta hace poco Gempo la primera nola
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SOk, LA, 8, sumamente ficil de cantar, se llama

Por eonsiguiente nna 1S,
redopda pquivale : orche: eseala 6 gama general.
La denominacion de estas nolas, es alribuida

por algunos al ya citado Guide Aretine, pero por

lo que ya hemos indicado acerea de las reformas

introducidas por el mismo en el arte musical, es
probable que dicha denominacion fuera posterior
al mismo

Lo eierlo es gue los seis primeros nombres estan
tomados de la primera estrofa del himno de San
Juan Baulista ;

quzant laxi Resonare hbris
lorum Famuli tlnorum
ollutis Labiis realum

Nancle Joannes

se ha llama

1) Hasta hace poco Gempo la primera nola
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Il nombre de la ultima nota si fué posterior ¥
s6lo qued6 definitivamente acepfado en el si-
clo XV.

La melodia formada por estas siete notas es

clara; precisa y agradable al oido. Ahora bien;

tanto los musiedlogos como los fisicos han obser
vado que & partiv de lailtima nota, st la voz sg
siente naturalmente arrastrada 4 reproducir la
misma serie melddica, en’ el mismo 6rden, y asi

sueesivamente;y como se repite el mismo fen-

meno, cnando se ejecuta la escala descendiendo, ¥

con‘la sola diferencia del grado de elevacion del

sonido, y ¢como al mismo tiempo parece. que la

melodia se eompleta cnando despues del si
hace el po siguiente, subiendo, se ha convenida
enllamar oetava & este sistema de ocko nolas;
que comienza y acaba con la misma y que es la
division por exceleneia de nuestra escala de so-
nidos.

Al hablar de las notaciones musicales en. el
capitulo anterior hemos dado & conocer las for-
mas y valores de las representaciones graficas/dé
dichas notas.

Al mismo tiempo habrin observado nuestros
lectares que tanto Ja notacion cuadrada como Ia
moderna las hemos colocado en una figura fors

ut. En 1640 Doni sustituyé esta silaba con el do por ser

mis ficil de pronunciar v de oir en el solfeo Hoy esl&

generalizado su uso.
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mada por cinco lineas horizontales y paralelas,
que se llama pentdgrama y que reproducimos 4
eontinuacion senalando la denominacion de sus
lineas y espacios :
o, ling

l‘\’li!(‘ll)

linea = E ————

| Spacio

1nes

esSpacio
lines

espacio.
fines I

Claro esta que colocando las nesas en los es
pacios y las lineas del pentdgrama por el érden
de su elevacion desaparece todo motivo de error
o vagilagion para elcantante, pues el 0jo se con-
vierte en guia seguro y auxiliar del oido.

Si convenimos por ejemplo en llamar po a la
nota colocada en la primera linea, laque ocupe
el primer espacio se llamara s, la colocada en
la segunda
FA vy asi

linea wi, la en el segundo espacio
sucesivamente como se puede ver en el

siguiente ejemplo :

La colocacion de las notas marea con la mayer
facilidad su nombre y su elevacion. Lo mismo
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que en el ejemplo anterior sucede s-i se colocan
las notas, bajando, 4 partir de la quinta linea.
Si en lugar de partiv de la nota do se parte dg
olra cualquiera y si en vez de colocarla en I:‘t
12, 6.5 -hineas se colocaen cualquiera otra linea @
espacio, eldeden y sucesion de los sonidos semd

¢l mizmo. Hay quefijarse mucho en esto,

porterde que hablaremos mis adelante.

Upa simple ojeada hasta para convencersg
e que ¢l pentigrama  afrece cierlos inconves
nientes,

Bsel primero sul insuficiencia. En efecto on el
gjemplo anterior hemos podido colocar en @l
pentigrama partiendo del’ do una U(,‘l.‘i‘..’.’l enlerd
\ un;Lrn--ln mas, re; pero como coalquier vozil
.1:.<|r||nn-mu tienen mucha mayor extension, ¥l
subiendo 6 ya bajando, nos enconlramos sin 1§
neas ni "’l“l.*'i“‘ para colocar las nolas sucesiyas

El primer medio que se nos ocurre para res

mediar lal inconveniente es agregar 'HH‘..’!* a
pentigramapor abajo y por arriba; segun 1..1 ne;
cesidad, pero eomo- esto Je desnaturalizaria, s
ha convenido en agregav s6lo fragmenlos

lineas, como se ve en el ejemplo siguiente .
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Aun se podrian anmentar algunas notas graves
6 agudas; pero como si el niimero de fragmentos
fuese excesivo la vista podria vacilar Yy equivo-
echar
Iano en estos casos y que se emplea mucho en

carse, hay ofro medio del que se puede

la misica de piano, enyo teclado es muy extenso.

51 se frata de una escala aguda, se escribe en
el pentigrama una octava mis baja poniendo
encima 8* alta, quiere deecir octava alta 6 supe-
rior.

A esta indicacion signe una linea especial pro-
longada hasta el punto en que las notas vuelven
a ocupar su puesto en la eseala. Al fin de dicha
linea se escribe la palabra Zoco. Véase el jemplo
signiente:

Para Tas notas graves se verifica la misma
operacion s6lo que se escribe 8+ fassq en lugar de
alla.

Otro de 1os inconvenientes que se achacan al
pentiagrama es el de que las notas de dos escalas
eonseculivas no estin simétricamente colocadas,

pues miéntras una se halla en una linea la otra

ocupaun espacio. Este no es un inconveniente

o
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grave: sin embargo M. Furier para remediariol
ha illl";llln una tj.~l~r-:ir' de (’.l'li///'”l!l!l, en la forma
que a continnacion indicamos, pero no creemos
aue llezue 4 tener éxito, porque no viene a lenar

una necesidad:

Eragrama deM. Fourreer.

S o

-

mi fa sol

Anteriorimente hemos diche que c‘ll;ll(]llin'l'n
nota-deda gama.y. cualquiera linea del penltis

orama podian servir de punto de partida, sii

que esto alterase la serie de los donidos. O seael

orden de su colocacion.
Para marear dicho punto de partida y regulas
rizar.por decirlofasi el empleodel pentagrama ¢

hecho mencion y que se denominan elaves

lHaves. Cada Have tiene el nombre de una nolui
indica la pnsivinn fija que dicha nota debe tenés

en el pentigrama. Hay tres claves : la de do, I8
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de fu, y la de sol, cuya figura damos # conlinua-
cion :

La elave 6 llave de sol sivve para voces 6 ins-
lraumenlos agudos.

La de fa para yoces O instrumenfos graves.

Puede estar tambien en la tercera linea del
pentigrama en euyo caso se llama elave de fa en
ler¢era.

La de do que sirve para voces O instrumentos
intermedios, puede estar en cualquiera de las
cuatro primeras lineas y segun el puesto que
ocupa se Hamara clave de do en 13, 22, 326 4%

Las llaves nos proporcionan olro medio para
suplie-la -insuliciencia-del- pentigrama; comolo
demuestra el ejemplo siguiente :

| |

= "’—_3;r£:_‘:f SR

=

fa g0l la’ st dore'mi fa . (sol 1a Si do rc mi
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La multiplicidad de claves es por demas ems
barazosa, sobre todo para las personas que hacen
un entretenimiento, nna diversion y no un gss
tudio profundo y que no tienen tiempo de sobrd
que dediearvie. Dichas elaves sobre todo cuanda
se hallan mezeladas/en una misma linea difieils

tan la lectura de Jas notas. Personas muy conis

petentes en la materia ceéen (que deberian redus
cirse a dos, lade solvla ll",'!. Paralas voces, cuals
quiera quesea sua clase O especie, hay suficients
con las dos, El piano y 6rgano que tienen graf

nitmero' de ovtavas no neeesitan ni emplean

otras. v demas instro®

Aleo se ha

Crecmos., .]m- con 'U\

mentos podria hacerse 10/ mismo.
hechovya en-el sentido de la simplifieacion, y nd
vhl«l:unlm que seznira adelante la reforma, coml
tribuyendo i facilitapy difundir 103 conocimiento$
musicales.

Sin embarzo entre tanto el conocimiento exacty
de las elaves es indispensable” para todo el que
haece estudios up poco profandos en la misicd
y para los-gué fienen necesidad de {rasportais
El trasporte, de que volveremos a OCUpPArnos
mas :ul‘-‘l:mlw. gs una de las n;n-l'm'i(‘:m's mas de
licadas deJa musica y la mas necesaria para 108

que tienen que acompanar 4 un cantante.

CAPITULO VI.

la gama 6 esca .— Sostenido vy

- Tono y calas  diaténica

¥ cromalica
7T BT

— El

— Coma., — Becnadro, —

— Su influencia.
moderna, — Adversa-

rios de te sislema. { holtz y M. Blaserna, —
Géneros diatdénico, cromatico y enarménico

—- Considera~-
ciones acerca de la gama. — Gama de los chinos v olros
,u:w!rlnu de Oriente. Gama griega ; su formacion; gama

sus defeclos. — Importancia de las gamas

para el estudio de 13 mdsica. — Gama natural.

Liargama (ue puede considerarse como la uni-
dad de medida de los sonidos musicales es la serie
de-sonidos- musicales-comprendidos entre el funda-
menial Y. s octava y que. se zeproducen ,;z,'z'llml{«'u—
,/I"ii[V' cn ll'vl.{?/// l'l.!' //"/‘/“f\' l/' {('f'//.”;'} "/‘[\.

{ En dicha
serie el oido [n,"\'ihl‘ con f:n‘i'i'i({l’ dos ('[il>"> ’le

mfervalos unos mayores entre do y re, re vy mi, fa

y sol, soly lay la y sty otros mis pequeiios 6 cor-

tos entre miy fa y.si y do. Enefectoentre do v re,

ré y.mi_ele. pueden-intercalarse’ sonidos inter-

(1) La escala ha recibido este
del alfabe

elo griego llamada de este modo

nombre de la tercera letra
la cual en la no
tacion antigua representaba el

ol de donde partia Ia escala
normal,
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medios, f4ciles de emitir y pereibir, pero no sus
cede lo mismo entre m? y fay st y do, porque dis
chos dos intervalos son muy pequeiios ¥ equivas
len 4 la mitad de los otros intervalos. Decimaos
que equivalen, hablando en el terreno de la prie-
tica, pero no segun Jas leyes exactas de la aciss
fica.

En virtud de lo expuesto. se han introducida
cinco sonidos distintes en’ los einco intervalos
mayores. Para evitar complicaciones en el len-
guaje ¢ nofacion musical y-teniendo en cuentd
que dichos nuevos gonidos equidistan, por deeirlo
asi, de las dos notas entre que se encuentran sé
ha convenido en'considerarios como un anmento
de medio tono enla primera 6 como una dis-
niinucion de medio fono.en’ la segunda. Asi el
sonido-intercaiado enire do y re puede conside-
rarse como. el de do aumentado en medio tono O
comoel de re disminuido en el mismo medio Lonos
Para marcar dicho aumento en una nota s
emplea el signo ; que se llama sostenido y pard
marcar la disminucion el signo pque se, Hama
hemol. Segun esto la nota intercalada entre do'y

re puede considerarse como do & 6 como7e ), ¥

loymismo puede deeirse de las demas.

Los pequenos intervalos entre mi y fa y sty dos

se llaman semi-tonos para distinguirlos de los de-
mas intervalos que se consideran como fonos ens
teros.

Pe lo dicho se infiere que tenemos dos esealass
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la primera la natoral 6 diatonica que procede
por fonos ¥ semi-tonos 'y la segunda, eompuesta
de la primera y de los sonidos intercalados, que
procede por semi-tonos y se llama evomdtica, de
la voz griega zpwpe que significa color ; porque
metaféricamente hablando los semi-ftonos dan
color & la musica.

La denominacion de diatémica aplicada & la
primera escala es imperfecta, porque dicha pa-
labra significa en griego por tonos siendo asi que
como hemos visto procede por tonosy semi-Lonos.

Tampoco son exaclas cientificamente hablando
las denominaciones de sostenido y bemol en ¢l su
puesto admitido de que una nota sestenida es
idénlica 4 la inmediata bemolizada porque, por
ejemplo, entre do sostenido y re bemol, pues entre
ambas notss hay un intervalo, sélo apreciable
por un oido ejercitado, cuyointervale se llama
comia. En Ta priclica se consideran iguales para
los efectos de la melodia.

Cuando se quiere hacercesar el efecto del soste-
nido 6 del bemol, se coloca delante de la nola
alterada el signo [ que se llama becuadro.

En los instrumentos de sonidos fijos, como ¢l
piano y (rgano, en los cuales seria, muy dificil
establecer notas distintas para el soslenido y be-
mol se emplea una misma teela para los dos, es
decir que la tecla del do 2 es la misma que la
del re bemol, con lo cunal queda destruida la
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coma. A esla disposicion melbdica se da el noms
bre de temperamento. En otros instrumentos
como el violin ete. donde los sonidos dependen
de la voluntad y habilidad del artista, este puede
hacer pereibir la diferencia entre e! sostenido y el
hemol.

La observancia de'1a coma da 4 Ia expresion
musical mayor, preeision, limpieza y sentimiento
v se llama Yolerancia melddica. puesto que el con-
sentirla equivale & tolerar la falta de exactitud
al atacar sonidos que son®fijos y determinados
en etertosinstrumentos. Deé esto depende la dife-
rencia que se observa en la ejecucion deun mis~
mo aire por medio de un piano cuyasnotas estan
reguladas por la ley del temperamento por me-
dio de un violin, donde-el artista puede dar 4 las
notas el matiz que les corresponde.

El ilustre musicologo M. Alix Tiron cita un
curioso. caso deun concurso de dos artistas csle-
bres, que ejecutaron una misma pieza. La con=
currencia como es natural se u'(_nlllpl_»l]i:l €n su
mayor parte'de artistas y aficionados, El primero
fié muy aplaadido por la belleza de sa voz, o
irreprochable de su estilo y la regulavidad y
preeision de su eanto, pero sin, embargo el audi-
Lorio permaneci feio 3 miéntras queel segundo,
cuya voz no llegaba con mucho 4 la de sucontrin-
cante causé profunda emocion en todos.

Eslo consistia en que al paso que el primero
alacaba las notas-en su punto medio con pre-
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cision rigorosa, el ofro supo darles con tanta ha-
bilidad como gusto el matiz nece Sario.

El temperamento musical iniciado 4 fines del
siglo XVII y principios del XVII. reecibi6 por
decirlo asi su consazracion completa & mediados
del mismo en las obras del célebre Bach, sobre
todo en sus preludios y fugas mas inspirados y
hoy forma parte integrante de la armonia, pues
sin €l seria imposible ejecutar las mejores obras
del repertorio, Yy a €l se deben la popularidad
que ha llegado 4 adquirir el piano y los pro-
gresos de la instrumentacion.

Sitembargono debemos oeullar que la escala

actual modificada por el temperamento tiene hov

muchos adversarios. que la rechazan eomo in-
exacta ydesean que la misica voelva a las buenas
tradiciones, de la escala natural y de las conso-
nancias puras. Eatre ellos se cuenta el célebre
fisico M. ‘Helmholtz que ha trabajado mucho en
gste senlido, Oteo de-dos partidarios de ‘esta 6s-
cuela; M. P. Blaserna (1) dice ocppandose de esta
materia : « Termiinare. pues/ expresando mi deseo
de que se acalie por abandonar la gama mo-
dificada por el temperamento. Ha pasado sun
epocayrnotiene razon dé ser, Bl hombre puede
tener ‘una muisica mucho mis refinada que la
que ejecutamos hoy El canto ganaria
mucho en ello: se tendria una musica melo-

1) Le Son et la Musigite par P. By ASERNA, capit. VII, p, 498,

2
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» diosa acompanada de acordes simples y&

» llenos; mas aan semejante reforma daria &
» la muisica voeal armoénica un encanto desco-
nocido hasta el presente.

Guando un trozo. de musica estd compuesty
finicamente eon las notas de la éseala ordinaria
se dice gue pertenece-al género dialdnico; y si
entran en el mismo los semi-fonos de la escala
eromatica, al género cromatico. Hay otro lercer
género Hamado, enarmdinico (del griego =, eny
gopoviz-acorde) que puede definirse e/ paso de una
nota ¢ ofra sin. que cambie de un modo apreciable
la entonacion de la misma. Asi cuandoen un ins=%
Lromento, en que no existe la coma se hace un
sol sostenido entugav de un la bemol, eambia el
nombre de la nofa mas ' no su entenacion ¥
tiene lugar la enarmonia.

La gama 0 escala como producto de principioss
convencionales mas 6 ménos arbitrarios, y dé
las tenlalivas y ensayos acumulados de- ciens
_!,’t‘lll,‘r‘fl('illll(’.‘. no ha [Jl‘vsc'nl:ulu nunca un  ass
pecto uniforme y constante en los diferénles
pueblos y diferentes edades. Cada nacion hd

dividido la unidad musical con arreglo 4 sus
gustos y alsweslado de cultora y conmés 6 més
nos regularidad, sin que por ello deje de ‘encon=t
trar la ciencia en todas ellas fundamento racio-
nal.

La escala mayor de los chinos difiere de |4

nuestra en la colocacion de los dos semi-tonos,
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lo cnal produce una tonalidad que choca 4 nues-

tro - oido, del mismo modo

) que la nuestra
es insoportable para los habitantes de aquel
pais. Los escoceses ¢ irlandeses tienen otra
gama mayor muy semejante a la anterior v mas
insoportable ain que ella para nuestro oido.
Tambien se encuenira entre los chinos v los dos
puebles citados una gama menor de seis notas.
mucho mas irregular ain,

Los drabes, turcos y persas dividen 4 su vez
la escala en intervalos que representan upa
tercera parte de tono y su miusica, para nos-
otros tan desagradable, contiéne para ellos ex-
quisiles encantos.

Lo mismo podriarros decir de otres muchos
pueblos, pero nos corcretaremos 4 exponer uni-
camente la formacior de la gama griega por ser
la méas importante per la relagion que tiene eon
nuesiro sislema Ante todo debemos

hacer constar - que los griegos desconocieron 14

musical.

miisica armoénica, pues todo lo mis que hiciéron
bijo este punto de vista, fué acompanarse.en la

octava
nifos.

cuaudv cantaban juntos hombres y

La gama griega se form6 por madio de quintas
sucesivas, merced 4 un procedimiento sencillo.
En efecto, suponiendo & do el sonido fundamental
tomemos la quinta alta que es sol y la baja que
es fa. Elevando esta & la octava para relacionar-
la con los demas sonidos tenemos: do. fa, sol, do,
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cuyos cuatro sonidos constitnian sezun tradicion
antigua la lira de Orfeo. muy pobre musieals
mente hablando. Continuando ¢l luisum.siﬂ:‘nm
tomemos la quinta alla de sol, que es rey la baja

fa, que essi o cual nos da la siguiente escala B

|
do, ve, fa, sol, si [y, do (4

Suprimiendo el si p, como hacian los griegos.
anadamos en /su lugar tres quintas sucesivas y

tendremos o quinta de 2e, m: quinta de /lay

st quinta de mz, de donde- resulta la

gama -Sis
guiente que se'llamo Pitagorica:

doy re; m, fa, sol) la, i,

Las tres allimas quinfas fueron inventadas |4

sexita (3) con el sonido-fundamental “eran /muy
complicadas. Dicha gama paso de Grecia
Italia donde reind

as

hasta el siglo XVI en qud

merced alentas trasformaciones se convirtio eng
1

nuestras zamas musicales.

2 liene ya citada de o8

2) Vara mayor facilidad hemos émpleado en la explicss
> (":\’

gama el lenguaje musical moderno,

Para que pueda juzgarse & simple vista la diferenc
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Los griegos para aumentar los recursos musi-
cales forman con su gama otras siefe; partiendo
de las diferentes notas de la misma, y bajo este
punto de vista la melodia griega fué mas rica que
la nuestra en matices y colores, y sujeta & reglas
mas rigidas.

De lo dicho acerca de las diversas gamas se in-
fiere que siendo estas el resullado de los esfuerzos
gque cada pueblo ha hecho en los diversos perio-
dos de su historia musieal, el conocimiento de las
mismas es uno de los de los elementos mas im-
portanles para el estudio de este arle. Asi I“.“.l”'\.
visto que 4 todo sistema de misica muy periec-
cionado ha correspondido siempre una gama
bastante perfecta miéntras que 4 todo sistema
rudimentario ¢ imperfecto. ba correspondido
noa de escaso valor artistico.

Antesde terminar este eapitulo diremos algo
acerca de una opinion sustentada por alganos
sabios musicOlogos acerca de las gamas. BEs esta la

P . > 2 “"--
de que existe una gamanatural, de’la quese deri

entre nuestra gama v la pitagorica damos & conbimuacion
las dos series que representan en cada una de ellas las
relaciones de 1os demas sonidos con el fundamental <

Gama moderna

Gama Pit
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van todas las demas apartindose mas & ménosd
ella. lglmnn los pareceres en este pumr" ,;'e
n.l‘l'.\' divididos Y ninguno ostenta en su l"lh\'n'r-\"‘]n
h'rlns :n;_'fm.wnlns, nos contentamos con \'1 nn.l”-‘
dicha opinion dejando al tiempo lare s

tan dificil problema. solucion de
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CAPITULO VII

Orden de las gamas 6 escalas. — Escalas con soslenidos :
con bemoles. — Incorreccion del lenguaje musical. —
Modo de armar la llave. — Disposicion de los sostenidos.
fdem de los bemoles. — Trasporte. — Trasporle al
leer v al escribir. — Pianos traspor tadores. — lnconve-

pientes del trasporte

Hemos visto que la gama moderna se compone
de siete tonos y.ocho con la oclava, dispuestos en
la forma siguiente :

Del primer sonido al un lono;

— al un lono;

al un semi-tono ;

bel 3°
4 al

Del 2

5° un WONno;

Dl
Del B¢
Del 6o —

bel 72 4 da 84 del 4

al 62 un tono;
al 70 un lono;

nn. Senu-1ono.,

Hasta ¢l presente silo nos hemos ocupado
de'la serie” do, re. miy fa, sol, la,.st, do, cuyos
sonidos no e hallan modificados por ningun sos:
tenido ni bemol. Ahora vamos i ocuparnos de las
diferentes esecalas 6 gamas que pueden originarse
dela primera y del Orden que guardan entre
Supongamos que en vezZ de empezar por la
nota do, tenemos necesidad de empezar por ofra,

1020132411
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por ejemplo sol. Tendremos pues sol, la, si
de, re, mi, fa, sol, la cual es completamente dis-
tinta no sblo bajo el punto de vista dela eleva-
cion de las notas sino tambien de la colocacion
l]v: lfr.\_ inlﬂ[’\';ﬂnr, como plh'tie_‘ verse [ml' "l cua-

dro siguiente.
Primera goma. Segunda gama sin alleracion.
do—re: (4 lono sol=la 1 lono
re—ms 4 tono i tono
semi-lono

Ji—sol do—r¢ { tono

sol—la y n 1 tono

mi—fa — louo

- LOono

7! tono

Vemos que el semi-tono que en la 1* gama

s€ encuentra entre la 7*yla 8 nota, en la 2* se

encuentra-entre-la 6* y/la 7* y que por consi-

guiente la_rélacion de“intervalos ha cambiado.

Esta observacion es muy importante'porque es

la elave dé Ta generacion de las gamas y el fun-
damento-del trasporte. : :

Empecemos ahora otra nueva gama porfacom-
paremosla conla 4% v tendrémos
Primera gama. Tercera gama sin ilteracion.

do—re 1 tono fa—

ol . 4 topo
1 tono

3 i tono

- lono

re—mi 1 tong sal—la

mi—ja :2, lono la
Ja—sol {1 tono st—do
sol—la 4 tono
la—si 1 lono

1

si—do —; - {010

do—ye {1 tono
re—umi 1 lono

Mi—fa~—— tono
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Aqui la altercacion es mayor pues el —- tono
necesario entre 3* y 4” se halla entre 4= y 5%

Ahora bien, para consegair que las dosgamas
de sol y de fe citadas conseryen en sus intervalos
la misma relacion que la 4® bastanes emplear
los signos que indican el soslenido bemol. En
la prima cambiaremos el —— tono mi fa en un
tono sosteniendo Janola fa con lo que hemaos vis-
to ya se le aumenta medio tono y por consi-
guiente el intervalo fa-sol de un tono se convertira
en fa % sol O sea — tono. En la segunda cam-
biaremos tambien el intervalo la-si de un tono
en — lono bemolizando- el si con lo-que se le
disminnye —— tond'y por eonsecuencia de esla

. 1
el ‘interyalo si-do que era de un—-tono pasa

4 ser st pydo 6 sea un tono.

(.fumpfumul«'» ahora las dos gamas asi modifi-
cadas con la primera natural, veremos que. Son
1iguales bajo el punto de vista de la colocacion de
los intervalos. En efecto:

{ tono : do=—re fa—sol

sol—la

LA—SE Py
tono = 20— si py—do
tonol: S do—re
tono - re—uml
tono : FA :: MI—FA

La misma operacion podriamos verificar for-
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mando nuevas gamas y tomando por punio de
partida Ias restantes notas de la gama natoral y
las intermediavias. De este modo se obtendrian
7 gamas distintas en las que habrd necesaria-
mente desde 1 4 7 sostenidos y otras 7 que len-
drian de ¥ 47 bemoles. Estas con la Zama
natural formarian 15 con los intervalos izual-
mente dispuestos, v'as enales pueden emplearse
por 1o tanto en nuestro sistema musical.

Las gamas 6 escalas toman su nombre de la
nota \inicial y asi se dice gama de do. de fa, de
sol, de'da; etevo cnal equivale & deecir gama del
tonn de-da, ete: Antes de pasar mis adelante de-
bemos hacer notar una incorreccion del lenguaje
musical cual es la de designar con el mismo nom-
bre de tonolos intervalos que ha‘\'u-ntre l.‘xsnul:u,
y una disposicion. especidl de las mismas que
sitve para. designarlas, siendo asi que el signifi-
cado/ propio de la palabra fono es sonido. Para
evitar este inconveniente algunos designan el
tono ysemi-tono con losnombres de sequnda mayor
y.sequnda menoy, lo cual evita toda confusion: Del
mismo modo se da el nombre/de tercora al inter-
valo do-mi (que comprende tres sonidos) el de

cuarta al do-fa (que comprende 1tro) v el de

quinta al do-sol (que comprende eineo).

El 6rden de las gamas obedece al niimero de
alteraciones que ha exigido su formacion, par-
tiendo como es consiguiente de la gama nalural.

Asi despues de esta viene : 1°. gama con un soste-
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nido; 2°. gama con 2 sostenidos; 30. eon 3: k°. con
£, ele. Y del mismo modo tenemos alendiendo
@ los bemoles : 1°. gama con un bemol; 2°. con
dos: 3% con 3, ete (1).

La dificaltad estriba ahora en avericuar el

Grden que han de seguir los sostenidos y bemoles,

y para obviarla vamos 4 buscar un método fieil,

que nos ahorra el tener que confiar este enidado
4 la memoria. Hemos visto que en la gama de sol
hay un sostenido que es fa,y como sol es la quinta
de do v la sequnda de fa (hajando) deduciremos
de ello que si consfruimos una eseala, partiendo
de la guinta de do lendremos que modilicar con
un sostenzdo la sequnda (bajando) dedicha quinta.
Tomemos ahora la guinta de sol en la gama que
empieza por dicha nota. Dicha quinta es re, cuya
segunda (bajando) es do,y como el fa viene ya
sostenido de la gama de sol no lenémos sino sos-
tener el dolo que nos da la nueva gama de 2é :

re—int i tono

/r.’ LG

1/ 1
f5 B—sol |, ~5—tond
sol—{a i tono
la—si i tono
sv—do : i tono

1

do :~—-r' —— lano

(1) Puede consultarse con frulo sobre estos puntos Je
leoria musical, el libro de M. Golomb, La Musique, ya eitado

— pag. 27 y siguientes.
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que se ajusta al modelo de la escala natural en
la colocacion de los intervalos. Podriamos tomar
del mismo modo la quinta de ze que es la, y luego
la quinta de la 6 sea mz, ele., y aplicando nues-
tro metedo tendriamos el siguiente 6rden para la

eolocacion de los sostenidos :

Bscala de

7

5

T AL AT AL

AN AL AN AN
T A AL AN

AN AT AT AY

E..

Una simple ojeada nos da 4 conocer que.las
gamas se soceden por guinte, subiendo, 6 por
cuarte bajando (sovL, la st do »E O soL, fa, mt, RE),
y que las dos W@ltimas tienén'su fonica modificada
por un sostenido.

La construccion de la gama con bemoles obede-
¢e 4 pringipios andlogos. En efecto, para oblener
la gama de fa hemos tenido que bemolizar la nota
st. Comparando esta gama con la natural de do,
vemos que la nota sz bemolizada es la guinta in=
ferjor de fa, la cual & su vez es cuaria superior

e do.Por consiguiente tomando en la gama de fa,
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: N )
va obtenida, la cuarta superior que es sj Ny be-
'm‘,'“/“,md‘, la quinta inferior quees m: tendremos
los elementos para formar la gama regular de

si . que afecta la forma siguienle:

% q_arir- ono

{ tono

tono
1 tono
{1 tono
1 ono

tono

La misma regla se sigue para todas las demas.
Facilmente se echa dever que las escalas con
hemoles se suceden en 6rden inverso a las con
sostenidos. es deeir de cuarta en cudrta subiendo

’

y de guinta en quinia bajando.

Giama de ¥ si Py
ST1y 9
sigymipy lap
mi by 1a A") re Iﬁ,
mi r') la 'y rery sol
mi py la Py re rysol .y dory

mi o) I lrﬁ re ry sol V‘) dory h:')
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De lo dicho se infiere que el 6rden de los sose
tenidos es el sigiente :

i, LA, KE, SOL, DO, FA.
b5 i 3 b 1

Por consiguiente acordindose del 6rden de los
sostenidos es facil obtener el de los bemoles y
vice-versa.

Réstanos pues el verla manera de emplear
sostenidos y bemoles en las composiciones musi-
cales porque siendo tan grande su nimero, si
hubieran de ponerse delante de cada nota modi-
ficada seria wma cosa pesada’y molesta Lanto para
eseribir como para leer misica. Para evilar esto
en lugav de colocar las alteraciones delante de la
nota 6 nolas modificadas cada vez que ocurren
estas~maodificaciones S colocan de una vez

Juotos los sostenidos . 6 - hemoles junto . las

Have, ‘al ‘principio del’ pentagrama en las I|~
neas a que corresponden las nolas afectadas.
esto se llama armar la clave. La fizura signiente
indica la forma en que estose hace.

DE MUSICA

Disposicion de las armaduras de sostenidos.

G s

Disposicion de las armaduras con bemoles.,

Pt

En eiertas ocasiones hay neecesidad de elevar
bajar la nota dos semi-tonos; entonees se emplea
el doblessostenido, que se figura de dos modos :
X &#Z v el doble bemol Pb.

Ocurre frecuentemente, que un trozo de musica
esti demasiado-altod bajo para la voz del” ean
lante, lo cual se remedia facilmente colocando el
aire en la escala de los sonidos en tal disposicion
que las notas allas 6 bajas ebjeto de la dificultad,
gqueden rebajadas 6 leyanladas, es decir canlin-
dola en un tono diferente del suyo.

Esta trasformacion de tono- sellama frasporte.
Para verificarla,-al cantay, basta tener buen oido
v buena voz y recordar el aire. Todos los dias se
oyen en la calle ¢cantados por nifios obreros, sol-
dados, ete. aires de operas y zarzuelas populares
y cada uno las canta con un tono diferentle. Lo
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que prueba que el frasporte es una operacion ins-
tintiva y que basta conocer la tdnica para canfap
en cualquier escala.

Cuando el trasporte es verdaderamente dificil
es cuando hay que acompanar, pues hay que lo-
carnetas distintas de las que hay escritas. Ades
mas hay que segiir al canto gonardando los in-
teryalog y este trabajo con las dos manos y en dos
claves distintas, easi siempre., Esto sin contar las
complicaciones del compas (que puede ser muy
vivo, y del gran niumero de notas. A fin de evitarp
muchosde estos inconvenientes se recurre al cam-
bio de'claves. Merced 4 la ciencia 6 conoeimients
de las claves, que se adquiers con gran trabajo,la
practica del ¢rasporte no ofrece dificultad al ar-
tista, pues lee y ejecuta tnicamente 1o que hay
escrito:Para demostrarlo-basta un ejemplo.

Supongamos que haya necesidad de bajar un
semi-fono.6 segunda menor un aire eserito en tono
de do. Hay que encontrar una llave en-que la
nota que es do en la de sol sea si. Esta clave es

la fa én k¥ linea, como puede verse en el ejemplo.

Pov consiguiente si el acompanante lee la claye
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de sol en clave de doen 42 toeard enel tonode sz
en lugar de tocar en el de do.
A [;u.\';u' de la sencillez de la teorfa el trasporte
*es una de las dificultades mas graves para el pia-
nista. A fin de evitarlas algunos fabricantes eons-

truyen {rasportadores, en los que dicha operacion

se verifica mecdnicamente.

Para #rasportar escribiendo casi no hay diﬁ('l‘ll-
tad pero debe tenerse cuidado con las alteracio-
nes aceidentales. Por q{iltimo debemos advertir
que en cuanto sea posible es <'nm‘cni(-n.h: evitar
el frasporte porque guita a las composiciones mu-

sicales parie desu cardcter.
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CAPITULO VI

Modos. — Modo mayor. — Modo menor. — Diferencia enteg)

ambos. — Tonos y semi-lonos mayores ¥

Géme se averigna el ono y. el modo de un ftrozo d&

mnisica escrito | sin ‘armadira en la llave y como cuandd
esta lleva sostenidos o bemoles.

Ademas de la gama que hemos consideradd
hasta aqui, ya en su forma natural, ya bemolis
zada 0 sostenida, cuya eseneial condicion'es tener
dos semi-tonos, enfre la 3%.y &*. nota el primerd
yentre la 7ty 8*el segundo'y cuya melodia sens
cilla y precisa daun caracter especial 4 todo aire
compuesto de ella hay otra gamaque se llama mes
nory en la que estin compuestos multitud deaires
y canciones populares de casi todos los paises.To-
dos estos aires y canciones tienen cierto sello-dé
vaguedad y melancolia, caricter distintivo de la
miisica de dicha gama.

Resulia, pues, que dichas dos gamas formafl
dos grandes divisiones en 1a musica, que se 1las
man modos. Todo aive ¢ pieza compuestos eon 18
primera se dice que estin en el modo mayor y 108
que lo estdn con la segunda, en el modo menor
La diferencia de las dos gamas estriba en la nas
turaleza del intervalo (ue existe entre la primers
y lercera nofa, 6 sea intervalo de 32,

mMenores, —

DE MUSICA

En la gama mayor este inlervalo se compone
de dos tonos, como hemos visto, miéntras que en
la menor s6lo consta de tono y medio. De aquilas

*denominaciones de tercera mayor y tercera menor-

Mucho se ha discutido sobre la prioridad de
arigen de ambas y algunos han llegado 4 supo-
ner que la menor era un producto moderno, crea-
cion artificiosa de algun musico ingenioso y
atrevido.Contra esta asercion estd la experiencia
constante de todos los paises hasta los ménos ei-
vilizados, entre los que abundan los aires com-
puestos en dicha gama. (1)

Sea de esto lo que guiera, vamos & estudiar di-
cha gama tal como se haya constituida hoy dia
y tomaremos por punto de parfidala nota /a que
nos évita el emplear un bemol, puesto que el in-

teryvalo da=do es una terceramenor.Tenemos pues:

la—si i tono

si—do —;

fono
do—re i tono
re—mi 1 lono

5 1
mi—fa —— tono

fa—sol 1 tono

sol—la 1 tono

En su conjunto, como se ve, esta gama conliene
Jos elementos de la mayor 6 sea 5 lonos y 2 semi-
tonos, de modo que pueden ocurrir casos de es-
critura musical, en que ambas se confundan.
Para evitar esto se eleva un semi-tono la séptima

(1) Colomb, La Musique.
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10ta, que lo mismo que en la gama mayor anun. Se dice que dos lonos, mayor y menor son
cia y hace presentir Ia 8=.por la que se siente relativos, cuando tienen igual armadura en la
atraida, por lo cual se llama nota sensthle. Sin clave. Por consiguiente cada tono mayor tiene
embargo hay que tener en cuenta que en la gama ‘ ;\;“ relativo menor. Toda ténica de un tono menor
menor esta nota es_ artificial. Dicha gama con su es la tercera menor, bajando, de la ténica de uno
nota sensible'se construye\asi : la, si, do, re, mi, { mavor. Asi la es la tercera menor de do. Por consi-
faysol : la. Contiens fres semi-tonos pero se ob- ‘v‘li}-nt.: conocido un tono mayor es faeil hallar
serva en ella el defecto de que el intervalo fa-sol ':r :-] relatiyo menor y vice-versa.

es'de tono y 'medio. 6 de Sequnda. aumentadn. v Para mayor facilidad pondremos 4 continua-
de dificil entonacion. Elevando un semi-tono la cion algunos ejemplos, signiendo el notable libro
nota fa desaparece este defecto. ¥ s6lo quedan ya citado de M. Golomb.
tonos y semi-tonos, en esta forma. "

Tonos mayores. Tonos relativos menores.

la, st, do, re, mi, i?z_;I sol s laz.

Sin embargo se usanlas dos gamas. v coca me. ‘ = =
4 ¢ 8amas, y cosa ex Do mayor... . 42y La menor.... o

trafia, bajando, la gama menor puede variap de
forma. Asi tenemos en ciertos métodos :

la, s domrecmit 7, )Ul#, s (subiendoy, S0l nryor.... Mi wmenor.... -
;501 :‘v, a7 ms re, do, st, lz (bajando).

AN Re ‘miyor ... G hi
mientras que en‘otros afectq la forma signiente -

. . 14 1.4 )

la, si, do, re, mi, fa . sol :;, la. (subiendo).
> 2 L= 2 TNENOr. ;

lay.sal,. fa, mi, e, do, s g |(bajando), Fypyo

Las gamas menores pueden ser, como las ma-
Yores sostenzdas 6 bemolizadas. in coanto 4 la $i bemol. SPEIEREs o
nota sensible ya sabemos que se halla modifieada

por un signo accidental.
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Esto supueslo falta saber averiguar el tono y el
modo de un trozo de miisica.

Cuando la armadura no tiene sostenidos ni
bemoles ha de ser do mayor 6 la natural menor.
Si tiene un solo sostenido es decir fa q como he-
mos visto que el sostenido ha servido para cambiar
faen sensible, la ténica sera sol y el relativo me-

s e 0 o LI
nor mi. Si hay dos sostenidos : faZ ydo 2 es
i

este ultimo el que desempena el papel de sensible.
Por lo tanfo la ténica es re y el relativo menor si.

De lo dicho puede deduneirse para los sosteni-
dos esta ley facil de relener : el tono mayor estd
una sequnda menor por encima del fltimo_soste-
nido. La ley de lostonos relativos la hemos dado
anteriormente. {1)

Respecto & los Gemoles, si hay uno solo, pov
ejemplo s¢ "1, como sabemos que esle sicve para
bhajar —- tono 4la enarta notade una nueva gama
para obtener el ——tono indispensable entre 3°. y
42 es evidente que la. tonica de dicha escala se
encuentra una cuarta mas abajo de la nota afec-
tada del bemol, y.por consiguiente es fa mayor-
Si los bemoles son dos, si p, y m: L‘) este ultimo
hace el mismo oficio que si » en el caso anterior;
ahora bien, sabemos que los' bemoles'se suceden
de cudrta en cuarta, subiendo, luego el peniltimo
bemol de una armadura serd siempre la tonica

1) Colomb, p4g. 38.
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de la gama mayor, y por lo tanto la tercera me-
nor por encima del tono relativo menor.

Ahora falta distinguir el tono mayor del
menor y vice-versa. Parece que la semejanza de
armaduras deberia ¢onstituir un obsticulo serio.
Pero recordando que la nola sensible del menor
lleya una alteracion no indicada en la clave, no
hay mis que recorrer losprimeros compases para
encontrar dicha alteracion, si efectivamente el
trozo en cuestion esld en tono menor. Pero a
veces esta alteracion no se encuentra en los pri-
meros l,'()l]]l’lll;(‘).’\', en t‘ll‘\’li caso no hily Hl&’l.\" (l[l('
mirar la nota final que generalmente es la
{Gpica con MUy raras excepeiones.

Por los demas lo que saben alguna misiea no
tienen mas que cantar por lo bajo algunos com-
pAases para conocer el tono, pues el tono men»
tiene un caraecter que no es facil confundiv con
el mayor.
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CAPITULO IX.

Gompas. — Fs esencial el misica, — Modo de represen-
tarlo,— Diferentes especies de compases. — Nempogtal
l:“m!m\"‘ sencillos, — C"mf”""»" compuestos, — Com

pases binarios y, ternarios . — Compases de £y 7 tiempos,

Cuando oimos una pieza musical observamos
sin gran trabajo en ‘ella cierta periodicidad en el
movimiento, /hasta el punto de que nos-seria
facil dividirla-én pequenos fragmentos de igual
duracion. ‘Este movimiento peribdico se llama
compas y constanfemente se ve en los conciertos
al aire libre y en los espectaculos que muchas
personas hacen con la cabeza, mano 6 pié mo-
vimientos regulares, 6 sea Zlevan el compas,
como vulgarmente se dice.

El' compas se esencial en la musica y debe
marcarse por medio. de signos inteligibles para
que su lecturano ofrezea dificuliad. En nuestra
notacion moderna nuestras notas llevan en sj
mismas, por su fizura, marcada sa duraeion, lo
mismo que 'lalenfonacion. Sin embargo 'para
evitar confusiones enfadosas Y no cargar la me-
moria con multitud de figuras se ha procurado
enconltrar relaciones metédicas entre los 8ignos
que marcan la duracion, sin que se haya conse-
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gnido otra cosa que simplificar un tanto la len-
gua de los eompases y duraciones, que es una de

las dificultades practicas que u\rv«:n- la 'rf.nmm. ,
Para facilitar el trabajo y obviar dificultades
partimos de una unidad de duracion divisible y

subdivisible. con la cual guardan una relacion
exacta todas las unidades secundarias de dura-
cion. Bsta relacion 6 ley exacia se impone al
espirita humano, pues aun cuando pudiera en-
contrarse una persona refractaria 4 esta 6 la otra
melodia, no hay nadie insensible 4 un eompas
bien marcado. . '

Por mis que-al hablar de la-nolacion musical
dimesé conocer la forma y valor delas diferentes
notas de nuestra escala, no eslarda demas repro-
duocirlas .aqui porque como ya hemos .imliumln
llevan en si mismas mareada su duraciony sus
relaciones eon la unidad musical.

Notas de nuestra eseala,

Ya hemos dicho en ofro lugar que la redonda 6

semi-brevis de 1os antiguos era nuestra unidad de
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que las blancas, negras, concheas, semi-corcheas,
[usas y semi-fusas eran divisores de la misma por
2, &, 8, 16, 32 v 64 respectivamente.,

En algunas composiciones musicales de carie-
ler arcdico se encuentra 4 veces una nota llamada
cuadrada que vale dos redandas yes la brevis de la
notacion cuadrada(1). Al hablar de dicha notacion
hemos indicado su forma. En la escritura musical
eada nota 6 porcion de notas que representa una
unidad de duracion estin separadas de las demas
en el pentdgrama por medio de rayitas verticales.
(iada espacio comprendido entre dichas rayitas
se denomina tambien compas. Esta es otra de las

incorreccionesdel lengoaje musical ,que denomina

de igual modo dos cosas distintas, Las barritas o
rayitas en euestion,.cuya utilidad es tan grande,
solo datan de loscomienzos del siglo XVII.

=i - w -~ QK

-\Q.

Lompas binatio  Compas ternario
6 de O de

dos tiempos. tres liempos.

Compas
de
cuilro tiempos

Fig. 21.

(1) Colomb, La Musique.
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El valor del compas depende de varias cosas y
para mayor facilidad se le considera dividido en
partes que se llaman tiempos. Hay compases de
3 de 3y de 4 tiempos. El compas se mareca con la
1\13\\‘:;1;1 cual signe el movimiento y direceion
indicados en las figuras de la pigina setenta.

El compositor indica siempre el compas por
medio de un signo convencional colocado al prin-
cipio despues de la clave. Para indicar el compas
binario se pone una G con una barra vertical. El
compas ternario se indica con la cifra 3 u con
un quebrado formado del modo siguiente ——. El
compas de cualro tliempos se marca con la
cifra &.

Partiendo del smpuesto de que la unidad de
valor esuna redonda, 6 dos blancas, enalro negras
etespara el compas de euatro tiempos, para el de
2 lo seran una blanca, dosmnegras,etc.,y para el
de —— una blaneca con puntillo (1) Ares negras, etc.
Todos los compases hasta aqui indicados son
sencillos.

Liimase compases compuestos 10s queTcom-
prenden fracciones O expresiones [raccionarias de
los compases 6 medidas sencillas. Indicanse con
dos_cifras de las que Ja primera 6 numerador
indica cnantas de las nolas en cueslion entran
encada compas y la seganda 6 denominador
cnantas de dichas notas son necesarias para

(1) Vease, capitulo X
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formar una redonan, que como. ya hemos dicho
es la unidad de duracion. Asi por ejemplo el
signo — indica que cada compas contendra 3
corckeas, de las que se necesitan 8 para formay
una redonda.

Las Tormulas para representar estos compases
son-entre otras las siguientes :

Algunos ejemplos dardn mejor | 4
dicho :

1 1
”ﬁ l;' 1, A 3

AL {5 1
Eﬂ B SR 1Y |
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Para conocersi el compas es de dos lienpos, o
de tres 6 de euatro no hay mis que ver si el nu-
merador de la fraccion indicadora del compas es
divisible por 2, 3, 6 4. En virtad de esta regla se

2 & . 2 [

ve que los compasesde - - ~ i~ = son

4 1 5

de dos tiempos 6 binarios los de . “ PRI

4
- 2 15N
de 3 6 ternarios y los de ¥  de cuatro

tiempos.

Ademas de los indicados hay otros compases
que obedecen 4 la misma ley de formacion como
el de 5 ete.

Todos los compases, segun-lo-dicho pueden
reducirse 4 dos grandes tipos el binario y el
lernario, o sea de ® Y 3 tiempos iguales.

Mucho se ha divagado y esecrito por los sabios
musicélogos acerca del origen y la causa de se-
mejante division y aunque en esta cuestion, como
en.la de los modos; 1a teoria parece demostrar
na cosa, la practica demuestra lo contrario. Asi
Ia teoria parece inclinarse 4 que se considere el
compas binario como el mas conforme a la natu-
raleza y el mis usado, pero la practica y las in-
vestigaciones de algunos sabios, tales como M.de
Goussemaker, demuestran por el contrario, que
en'las épocas en que la musica se hallaba en su
estado mas rudimentario Y menos eomplicado,
abundaban mis las composiciones escritas en
“ompases ternarios, lo que hace sospechar gue
acaso ha habido un tiempo en que el compas bi-

)
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pario era desconoeido; pero ¢como -no es nueskro
proposito dilucidar punto tan 0SCuro y v.~'c;{l)r0soi
dejaremos semejante cuidado 4 los arquedlogos
é historingrafos de la musica. (1)

Ademas de l0s compases ya citados y que se
llaman v son rezulares hay otros irregulares que
[Ilh_'flﬂn.!'Hil-'i!l«’l'ill"r‘ como compuestos de ‘(.ins
reculares. Tales son por. ejemplo los de o ¥
7 tiempos 6 de——Y —- ‘compuestos al In;n'c«:gr
v el 20, del cuaternaria

el primero delde -, y

! L) S s Jas: Dros
ul'u//)l)/l\'i//ll‘\' del Giertos cantos de las p

vincias Vascongadas estdan escrilos eu un coms=

que es el doble del

pas de

£
(1) Colomb, La Musique, pig. AL
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CAPITULO X,

Aire musical, Medins empleads s compositores para

indicario. - - ldem modernas. —
Insuficiencia de las

SAY0Ss para enconlrar

musical - El

un medio mecanico de

metrdénomo,

A pesar de lo dicho en el capitulo anterior no
siempre las notas da2 igual valar tienen izual du-
racion pues el grade de,‘ veloeidad del compas
obedece generalmente al. caracler especial del
trozo de miisica que se canta 6 toca v a los sen-
limientos que el mismo expresa.Por esla razon se
gxplica el qae las notas blancas se canlen con anés
ligereza en una composicion 6 pasaje musical de
movimtiento alegre 6 vivo que 1as negras en olros
de movimiento lento o triste. ‘De-lodicho e 10-
lieve que las notas'todas tienen ‘una duracion re-
laliva y no absoluta por razon de su figura

Por esta razon ha sido necesario inveniar un
medio a/proposilo para marear el verdadero mo-
vimienlo de toda composicion 6 pasaje de la
misma.

Antes de pasar-mis adelante dejaremos sen-
tado que este movimiento mis 6 ménos rapido,
mis 6 ménos lento, es lo que se llama are musi-
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cal, el cual expresa la verdadera idea del comey
positor.

Antigoamente existian ciertos bailes especiales
como la pavana, la sarabanda, la chazona. ete,
cayo are o ‘movimiento perfectamente determi-
nado era conocido de fodo el mundo; por cuya
razon los compositores piara marcar ¢l aire de sy
miisica eseribian a la cabeza de las piezas cuals
quiera de los referidos nombres, para indicar que
debian focarse 6 cantarsecon arreglo 4 dicho airg
Para

cerse dela verdad de esta asercion no hay mas

que era ya del dominio general conven-
que hojear las obras de algunos grandes maes-
tros. En ellas ze encontrardn con abundancia di
chas indicaciones, que no/puede suponerse (o2
vieran por-objelo dar 4 lag’ composiciones musis
cales en euestion caracter coreogrifico.

Pasaron al fin al dominio de la historia, ohedes
ciendo al impulso mudable y caprichoso de la
moda todas estas danzas ' bailes, cuyas denomi=
naciones eran. ya por demas insuficientes para
marcar 10s diversos matices del aire musical pro-)
ducidos por los grandes progresos del arte de
Talia y se hizo necesario, por tanto, recurrir &
nueyvos medios de designacion.

La lengua italiana que desde hace muche
tiempo se ha venido considerando y no sin ra-
musica, salvg
por el pronto la difieultad y viéronse las eompo=

zon como la lengua oficial de la

siciones llenas de una multitud de palabras ita
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lianas més 6 ménos caprichosas v mas 6 me-
nos bien aplicadas
cuales se

¢ interpretadas;, con las
designaron los diferentes matices
del movimiento 6 aire. Tales fueron las pa-
labras andante, andantino, allegro, moderaio,
larqo, largheto, ete., ete. Pero como quiera que
muchas de estas palabras eran casi sindminas co-
mo, largo, adagio, vivace, prestissumo, maestoso.
lento, ele, y cada ejecutante las interpretaba se-
gun su lemperamento, so humor, su gusto O la
eostumbre de su pais, no tardé en sentirse la in-
suficiencia de la reforma: y la necesidad de va-
lerse de nuevos procedimientos.

Esto hizo pensard muchos miisicos en la nece-
sidad de inventar un aparato que regulase de una
manera meeanica yexaeta el aire delas Com posi-
giones con arreglo & la idea del compositor.

Muchos fueron. les ensayos en tal sentido y
desde fines del siglo X VIl mecanicos v/ musicos se
dedicaron & porfia 4 la resolucion de tal proble-
ma, signiendo sin embarge haciéndose uso de Ia

nomenclatura italiana ya eitada, y. que 4un hoy
dia se conserva en ‘parte.

Muchos fueron los aparatos inventados con
tal objeto y muchos los inveniores. Entre estos
merece ser/citado Sauveur que muri6 én el primer
tercio del siglo XVIII y

la aciistica musical. Inventé un instrumento la-

cultivé con gran éxito

mado crondmetro que servia para fijar el valor
especial de la duracion de los sonidos. Tambien
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el sabio Barjay los cantantes Weisske y Stakel:

inventaroninsirunientos anilogos llamados metyi-
melros 6 metrénonios.

Pero nadie logrd resolver el problema en cues-
tion como el célebre mecinico Leonardo Maelzel

qued principios de este siglo inventd un notables

aparato quedun lleyasu nombre, por mas que le
disputan en parte la gloria de este descubri
miento Weber y Winkel.

Fig. 23.

El metrénomo de Maelzel (fig. 23) se compone
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de un balancin 6 volante encerrado en-una cajita
en forma de pirdmide, y euyas oscilaciones pro-
ducen ua raido seco y limpio. La mayor 6 menor
celeridad de las oscilaciones viene dada por la
mayor 6 menor elevacion de un peso movil que
<p sube 0 baja 4 voluntad #lolargo de un liston
que se adaptadla caja citada. Detras del volante
hay una escala cuyos nimeros indican el de
oscilaciones que aquel ejecuta en un minuto.
Asi por ejemplo el niimero 50 indica que, si el
peso movil estd al nivel de dicha cifra el metrd-
nomo verifica 50 oscilaciones por minuto.

Dicho aparato produce 28 grados de movi~
miento. Alterando el valor musical de las oscila-
ciones, que puede ser. de una corchea negra 6
blanca y 4un de un compas entero cualguiera, se
obtiene una serie de 200 movimientos ¢ aires mu-
sicales que expresan exactamente todos los ma-
lices capaces de ser percibidos.

A partir de la invencion de este instrumento
muchos compositores, casi la mayoria, han
adoptado la costumbre de inseribir & la zabeza
de sus producciones musicales el niimero del
metrénomo correspondiente al aire que desean &
las mismas.

Sin embargo, aunque el metréonomo es atil y
presta grandes servicios, no es la dltima palabra
en esta materia y no debe fiarse por completo
en sus datos.
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CAPITULO XI.

Alteragiones en la duracion de! sonide. — Punlillo, doble
puntillo. — Silencios. — Su figura 'y valores, — Notas
de @dorno. — Apoyaturas mordentes, trinos y grupetos.
— Trémolo. — Arpeado. — Trino; — Abrevialuras ¥
$Ignos,

Hasta el presente s6lo hemos considerado no-
tas que bajo el punto de vista de su duracion es-
tan con respecto a la unidad de tiempo en la pro-
porcion de 2, &, 8, 16 etc. Pero hay muchas oca-
siones en que esfa relacion es de 3; 6,42 con
respecto & dicha nnidad. Ahora bien, como-en la
notacion ¢ lenguaje musical no existen signos
que representen dichas relaciones, se ha conve-
nido en que un punto eolocado a conlinuacion
de una nota aumenta & esta la mitad de su valor.
Asi por ejemplo una blanca con un puntillo equi-
vale d tres negras ; una negra con puntillo 4 tres
corcheas y asi sucesivamente.

Aun puedealargarse mucho mis la duracion de
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una nota agregando otro puntillo despues del pri-

mero. Véanse los ejemplos signientes

equivale

equivale

Fig, 24.

Por lo dicho puede decirse la importancia del
puntillo en la misiea 'y ya tenemos entel capitalo
el pu;«:l que li-'.wnlpo_‘fla en los compases lerna=
rios. No siempre se siguen sin interrupcion al-
gund los ‘signos musicales 6 notas en una com-
posicion. Generalmente hay pausas mas 6 ménos
largas que guardan relacion con la figura de las
Hotas y como ellas se ajustan exactamente al
compas, Estas pausas son lo quellamamos silen-
eios, Los silencios por consiguiente pueden ser.de
redonda, de\blanca; de negra, de corchea de seni-
corchea, de fusay de semi-fusa. El primerorecibe
€l nombre de pausa, el segundo de semi-pousa,
el tercerade SUSpro eleuarto SEMT-SUSPAT O, t'll/“l'li[u

de’'cuarto de Suspir o v-asi sueesivamente.

') . ., o YO

Para representarlos en las composiciones mu-
sicalesse haninventado signos que guardan cierta

D
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analogia con la figura de la nota correspondiente.
A continuacion damos el cuadro de los silencias

redonda blanca negra corchea semi-c. fusa semi-fusa

Sl1S= mitad cuarta octavo décimo-
de de de sexta

SUSPIFD SUSpITO SUSPIre paris
de

suspiro

¢
pausa Sent-
pausa piro

Fig., 25:

Para terminac con lo relativo 4 las notas y &
su disposicion en el pentigrama debemos advers
e <i hay seguidas en un/mismo compas di-

tir qu | ‘
fusas O semi-

ferentes corcheas, semi-corcheas,

ligan unas con alras por medio de bar-

fusas se
rilas. . :
i5to/se verifica aun cuando por las exigencias

Y
de la melodia estén mezeladas dichas notas: Jin

prueba de-lo.dicho. véanse los ejemplos siguien-

Les @

Fig. 26

Poriltimo hay ciertas notasde adorno y gri=
pos de notas de adorno que conlribuyen & em-
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bellecer 1a composicion musical 'y toman diver-
sos nombres segun el uso 4 que se destinan.
Tal«'s son las (l})t.l]/(l((u‘ll.\' mordentes, f/)‘u/n,'lu.\- Yy
trinos.

Apoyatura 6 nota de portamento O arrastre es
una 6 mas notas de forma diminuta que se colo-
can entre las regulares y sirve para dar cierta
gracia a la figura ordinaria que precede.

Hasta hace poco tiempo se ejecutaban las apo-
yaturas con el nombrede lafigura 4 cuyaizquierda
se encontraban colocadas, apoyando en ellas ¢l
sonido y distribuyendo su duracion entre si man-
comunadamente, pues toman de ella su valor.

Hoy se las apliea su propio nombre:

Mordente 6 quiebro es unanota sola 6 un grupo
de dos 6 tres notas diminutas que se encuentran
entre las.ordinarias con el mismo objeto que el
de la apoyatura, pero se distingue de esta en que
su valor se toma no s6lo de la figura ordinaria
que estad su-derecha, sino de la que tiene & su
izquierda; y mas particularmente de la de mayor
valor ¢ duracion ; y ademas en que la ejecucion
del mordente esrapiday enérgica; y sudve ¢omo
ligado, la de la apoyalura.

Grupos son cuatro figuras diminutas colocadas
a la derecha de’otra -ordinaria, cuyo valor 6 du-
racion reparte con ellas.

Poeden dividirse en saperiores é inferiores ;
siendo superiores aquellos cuya primera figura
esta medio 6 un intervalo superior de la ordi-
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naria j ¢é inferiores los que la tienenmedio 6 una
inferior.

Los grupetos deben ejecutarse de manera que
uo se altere el valor de lafigura 4 que estinapli-
cados, y con la gracia y movimiento que exijan
la melodia y el aire dela pieza.

El signo propio del grupeto es una S en
posicion paralela, 4 la que se afiade el accidente
correspondiente @ la alteracion que suelen sufrir
la penullima nota en los superiores, y la primera
en los inferiores.

Se indica que los sonidos de las notas han de
ser trépidos 6 trémolos, con una rayita ondulada
que se celoca sobre las mismas, y el trémolo,
cuando recae sobre un acorde 6 grupo temblante,
se practica dando s6lo su nota primera y despues
las demas, con la rapidez proporcionada al valor
de Ias notas y duracion deél compas.

La postura arpeada ¢ el acorde glisado se ex-~
presa colocando delante de él 4 su izquierda una
linea dentellada.

Tambien se designa escribiendo solamente la
primera y ultima nola del acorde unasobre ofra,
unidas con la barra correspondiente & su valor.

Trino, es. un signo compuesto de las letras .
con 6 &in un tilde encima, y se ejecuta batiendo
el sonido de la figura 6 nota sobre que se halle
colocado, con su superior inmediata de una ma-
dera rapida, y con reciproea ignaldad, ya por
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todo el valor de la figura, 6 4 gusto del cantante
& instrumentista.

Se eseribe sobre la pemiltima silaba 6 figora de
una frase musical.

En cuanto 4 los signos y abreviaturas emplea-
dos en la musica son varios. Los que indican
las repeticiones son los signientes :

Dos barritas perpendiculares, que atraviesan
el pentigrama, la una mis groesa que la otra, y
con dos puntos en cada uno de sus costados, O
en uno solamente

Una O atravesada con una rayita -=-.

Una S algo_inclinada y atravesada de una
raya eon un puntite 4 cada lado 5.

Dos barritas formadas de tildes y enlazadas
con un arco formado de puntos, en cuyo eeniro

se lee la palabra latina

| Bz |
. 1

Lo que significa que el trozo de mnsiea conle-
nido_entre dos. de estos signos se repite dos
veees.

Los signos anteriores =0lo exigen una repeli-
cion.

Las letras D. C. Da-cappo, denotan que debe
volverse al principio de la pieza 6 trozo de ella
hasta la palabra Fin, 6 cuslguiera otro signo gue
se encuentre.

Las abrevialuras principales son las siguienles:

Una barrita derecha 6 inclinada atravesada 0O
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no de olra mds pequefia y con uno & dos puntos
4 sus costados. —'ll— .'/.' Economiza la notacion
de los compases y de sus partes, cnando son igua-
les y uniformes.

Cualro puntitos colocados sobre una redonda
indican que debe dividirse en cuatro negras. 2

Una blanea atravesada en su punta por una
rayila pequena se divide en cuatro corcheas.

Si esta atvavesada por dosrayilas, represenla
ocho semicoreheas.

Si por tres, diez y seis fosas, ete,

Si una negra sehalla atrayvesada por una rayita,
indica que se divide en dos corcheas.

Si por dos rayas, que representa cuitro semi-
corcheas, ete.

Si una corchea se halla atravesada en sn extres
midad por una raya, marca dos semicorcheas
iguales. Si pordos,senala cuatiro fusasiguales, ele.

Los tresillos; cuando sus tres notas son uniso-
nas, se senalan con una seminima alrayvesada por
una raya; y con el nimero lresencima jy conun
seis si fueran dobles 6 sencillos: debiéndose
practicarlo mismo cuando cualquiera de las ne-
tas del tresillo 6 seisillo se halla suslituida por
una pausa 6 aspiraeion.

Una coma mno- pequena, eologada en la parte
superior del pentigrama, indica que se debe to-
mar un nuevo aliento para solfear 6 cantarlo que
signe. Este signo se llama regulador del alientoe

Por (llimo el signo siguiente & que se lama
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calderon 6 punto de reposo sirve para adverlir
que cesa el moyimiento del compas y la ejecucion
de las voces é instrumentos, prolongandose in-
determinadamente el valor y sonido de la pausa
o figura sobre que se halla colocado, ¢ introdu-
ciendo el cantante 6 el instromento escalas 6 gro-

pos de nolas de adorno O colorido que se llaman

fermatas.

La palabra italiana cadenza produce el mismo
efecto que el calderon, pues deja libre al que
canta 6 toca para ejecutar lo que sea de su
agrado.

Ademas de los signos que.acabamos de men-
cionar hay otros signos 6 abreviaturas que se en-
guentran & cada paso en las composiciones musi-
calesy afectan prineipalmente a la expresion que
es la vida y el alma de la misica eomo representa-
cion genuina del sentimiento.

Héaqui la lista de dichas abreviaturas, quae
tomainosdel magnifico libro de M. Calomb, tanlas

veces eitado,

MATICES DE FUERZA Y DULZURA ENLOS SONIDOS

- .« - + Lo mas fuerte posible.

) Fortissimo. . « . Muy fuerle.

2 Forte .= .~ < Fuerte

. Mezzo-forte . . . Gon mediana fuerza.

. Mezza-voce o . « A media voz.

. Solto-voce « . . . Con voz apagada.
Piano . . . . . « Dulcemente,
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Pignissimo . . . , Muy dulcemente,

— + + » . Con la mayor dulzura posible.
MATICES DE GRADACIONES EN EL SONIDO,

S, & Sfz. . Sforzendo.. . . Reforzandoel sonido de pronto.

Rinf, 6 vfz. Rinforzando . . Reforzandolo insensiblemente .

Decres. . ~“Decréscendp i . Dimisnuyendo el sonido con
fuerza

Smorz. . Smorzando Disminuyéndolo insensiblemente

Moc . .= Morendo .\, hasta que deje de percibirse por

Perd. .'. .. Perdendosi) (  compléto.

i ki - Forte-piano . . La primera nola fuerte y la 2a.
* suave,

PRI, Piano=forte. . Lo contrario del anterior.

MATICES DE SENTIMIENTO,

Lanl., o . . Coutabile, . .. Gon expresion y gracia.
Ao . |o Affectuoss. . . . Afecluosamenie.
Amorst. . . Amaroso, . . .. Con ternura,

Con del. . Gon delicatezza. Con delicadeza.

)

Goman® . | Con enima-, . ., Con brio.

Lon o Con fuoce. . . . Gon fueco
Fierte. . . . Fieramente., - Con fiereza.
RBis® . . . . Risoluto Con resolucion.

Scherz . . Seherzando . . . Clomo jugueteando.
Apto, . . . Agitato . Con agitacion, sin regalaridad

an el movimienlo.

y algunas otras ficiles de comprender.
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CAPITULO XII.

Fendémenos de los sonidos musicales. — Interferencias. —
Intercadencias. — Somidos resultantes. — Acordes - oc-
tave. — Influencia de la educacion del oido en la accpla-
cion de los acordes. Dusdécimoquinta de la 83, — 83,
de la 8% — Quinla. — Cuarta, — Sezta mayor, — Tercera
mayor.— Tereera menor. — Sexla menor Modulacion, —

Cifras arménicas. Contra punto, cianon y fuga.

Aunque al ocuparnos de la gama y del sonido
hemos dado todas las nociones necesarias para
la inteligencia del asunto, dntes de terminar la

teoria de la misica vamos 4 decir breves pala=

bras acerea de los acordes y de los fendmenos i
que a veces dan lugar, terminando esia parte de
nuestro trabajo con ligerisimas noeiones acerea
del contrapunto, cdnon y fuga musicales.

Guando dos sonidos deigual namero de vibra-
ciones;suenan juntossedice que estanal unisono,
y sl suenan sucesivamente forman un 2olo sonido
prolongado. En el primer caso producen un so-
nido de doble intensidad que cada uno de ellos,
es decir, que se suman.

Ocurre sin embargo algunas veces que de
sumar sus inteénsidades se debilitan mutnamente
¥ @ este fenomeno se da el nombre deinterferen-
cia. Esla se produce cuando las vibraciones de
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los dos euerpos sonoros se verifican en sentido
conlrario, porque dos movimientos vibratorios
dirigidos en opuesto sentido deben destruirse en
virtud de una ley dindmica. M. Chladniha inven-
tado uningenioso-aparato con el cual puoeden
producirse 4 voluntad: las interferencias.

Si los dos sonidos que se producen simultinea-
menleno tienen'el mismo nimero de vibraciones
y la diferencia es casi imperceptible, se produce
otro fendmeno gue es una especie de inlercaden-
eia, merced 4 1a enal el sonidoresaltante es alter-
nativamentle fuerte’ 6 debil. Este fenomeno es
muy [recuente en los instrumentos de sonidos
fijos y vigorasos, como el drgano, y demuestran
que elinstrumento no esti afinado. Siempre que
jas vibraciones de dos sonidog no guarden entre
si relaciones simples, es detir representadas por
nirmeros simples, condicion necesaria para que
un acorde sea agradable, se verificard esla espe-
cie de intercadencia.

Con el fenomeno anterior se relaciona intima-
mente el de'los sonidos \resultantes, cuyo/desen-
brimiento se atribuye al ¢élebre violinista Tartini.
Dichio fenomeno procede de la combinacion de
dos sonidos, peroes dedificil "X[lliC.’lninn,al menos
al presente. Lo tinico que puede! afirmarse, €s

que son verdaderos sonidos de diferencia. Pueden

combinarse enlre si formando resultantes de se-
gundo 6rden. Despues del unisono viene laoctava
de que ya hemos hablado. Se dice que un sonido

DE MUSICA

es la oetava de otro enando produce doble nimero
de vibraciones. La oefava, como hemos indicadeo
en olra ocasion era el unieo acorde que admitian
los griegos. Ante todo hay que lener en cuenta
que la educacion y costumbre del oido es lo que
marca el limile entre los sonidos acordes y des-
acordes ; asi se explica que ciertos acordes que
hoy admilimos, no fueran considerados como Lales
en épocas anieriores. Dos sonidos que forman
octava tienen sus vibraciones en la relacion de 1
4 2. El sonido representado por ¢l numero 3 es
la duodécima del sonido representado por 1 6 sea
el fundamental. Tambien se llama dicho sonido
la 52 de la oclava. El sonido l"'lu‘l'ﬂ'nl-‘(liu por §
es la octava de la octava ete (1).

Todos estos sonidos forman con el fundamental
acordes agradables, pero tienen el defecto de
estar muy léjos de él. Sin embargo suelen em-~
plearse en el violin y otros instrumentosanalogos
y tienen por cardcter dislintivo el de que sus
somidos resultantes pertenecen a la serie avmoénica.
Asi'elresultante de { v 3 es dos, el dé 1 v 4, 3 y
asi sucesivamente.

Entre el sonido fundamental 1 y la 8* 2 hay
demasiado espacio para que no. existan sonidos
intermedios. En efecto en la serie armoOnica com-

(1) Para la teoria cientifica de las vibraciones y de la ela-
sificacion, relaciones numéricas de los sonidos, véase El
Tratads de Fisica de M. Langlebert va citado, publicado
por esta casa
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prendida entre 4 y 2 se encuentran: el acerde
de guinta, admitido por los griegos que hicieron
la piedra angular de su miusica; el de cuarta
tambien conocido de los griegos; el de sexta
mayor que-es.mas complicado é imperfecto que
In.:. amr;riw'v; > el ll!' tercera mayor, uno de los
mas importantes, conocidos por los griegos é in-
iroducido en la masica moderna del siglo XV al
\VI g el «l(: 33 menor .'Ulﬂpt«'l‘.]u en t'] \‘i;,'lﬂ ,\V”,
y por ultimo el de sexia menoy, acorde imper-
fecto que es el diltimo adoptado y que easi se
halla en el limite de los acordes disonantes. Res-
peeto ala cuestion propuesta de si-aun podria en-
riguecerse la misica con nuevos; acordes: bas-
tantes consonantes, dejamos sa resolucion & los
eseritores de estélica musical.

A continuacion damos la representacion en el
pentagrama de 1os acordes ¢ilados con sus soni-
dos resultantes de primer 6rden. En el primer
pentagrama estan los acordes v en el 2° los soni-

dos resultantes.
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Entiéndese por modulacion el modo de esla-
blecer y tratar los modos; generalmente se la
[lama el arte de conducir la armonia y el canlo
sucesivamente de unos modos a4 olros, con buen
gustos y correecion.

La modulacion puede hacerse de dos maneras :
no sacando la armonia del modo ni del tono esta-
bleeidos ; y cambiandola de tonosy de modos.

Maodular sin salir del tono y del modo, es re-
correr todos los tonos de la escala, renniendo con
frecuencia los tres sonidos principales, la domi-
nante, la tonica y la subdominante.

Modular eambiando de tonosy de modos, es
conducir la melodia y la armonia de on teno &
otro tono, de un modo 4 otro modo por medio
de alteraciones.

(ifras armoOnicas son unos caractéres que se
¢olocan sobre las notas del bajo, para indicar los
acordes que con ellas deben produeirse. Aungue
muchos de estos caractéres no son cifras, se les
da este nombre porque los signos que las repre-
sentan son los mas nsados:

La cifra que indica cada acorde es ordinaria-
mente 1a del mismo ; asi se ve que el acorde de
segunda se marca con un 2, el deséplima con un
7 v asi sucesivamente.

‘lluumln la musica 4 muchas voces reeibid su

primer perfeccionamiento, se colocaron sobre las

lineas del pentigrama puntos en vez de notas, y
al afiadir 4 una melodia una 6 muchas voces se
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colocaban nuevos puntos sobre los existentes o
en contraposicion de los mismos. A esla opera-
cion se llamo contrapunto.

Ea el sentido mds estricto, eontrapunto esla
cualidad patiienlar de las voces unidas 4 un canto
dado. Si estas voees eslin dispuestas de manera
que la superior sea fandamental y vice-versa, el
contrapunto se llama doble ; y simple cuando las
voces no puedan ser [rastornadas sin oponerse a
las Y'l,".,"fh del arte. Sise colocan (l(!-’, tres O cua-
tro notas eontra nna de lamelodia, el contrapnnto
es figurado ;. si i este canto se afiaden en seguida
melodias compnestas de diversos valores, el ¢on-
trapunto sera mixto O florido.

Eliohjete esencial de la fuga es el de ensenar
por medio de imitaciones de diversos géneros ar-
tisticamente eambinados d'dedaecir una t'un]l,nn.\i—
cion entera de una sola idea principal, estable-
ciendo en ella al mismo tiempo la unidad y la
variedad.,

La idea principal se llama el intento delatuga,
eontra-intento i las otras deas subordinadas a la

primera, y episodios i las diversas imitaciones de

infenlos y conlra intentos:

Las principales clases de fugas son ecualro: fa
de tono, la real, la regnlar modulada, y la de
imitacion. La fuga puede ser ademas libre i obli-
cada.

Canon es una especie de fuga en la que todas
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las partes comienzan la una despues de la olra,
repitiendo sin. cesar el mismo eaalo.

Los cinones pueden escribirse de dos maneras :
6 colocindose sobre el pentagrama sélo la voz
prineipal, dejando adivinar las demas al lector,
en coyo caso el cinon se llama cerrado; o aia-
diendo a la voz principal las restanles en parli-
cion, en cuyo caso el canon se llama abierto.

(lon lo dicho ponemos punto & la primera parte
de nuestro trabajo en la que hemos procurado
no omilir nada 4 fin de que los lectores puedan
ponerse al corriente de cuanto se refiere A la
tearia de la mmsica. Todocnanto hemos omitido
corresponde 4 un género de estudios superiores,

que no forma parte de nugstro plan.




PARTE II.

INSTRUMENTOS DE MUSICA.

CAPITULO 1.

Division de los instrumentos de misica. — Instrumentos
de percusion, de viento y de cuerdas. — Grupo 1. instet
mentos de. percusion..— Su division-en dos ¢lases, —
Clase (*. — lostromentos de sonido indeterminado- eas
tanuelas, tam-tam, platitlos, tambor, tamboril, pandereta,

bomlio, trifngulo y sisiro.

Desde el principio de los Liempos, por decirlo
asi, el hombre avido de emoeiones nuevas y de
impresiones. deseonoeidas, - ha procurado por
enantos medios estaban 4 su aleance busecar
nuevos modos de realizar la belleza artistica.
con la invencion de diversos instrumentos.

Los instrumentos se clasifican segun la ma-

(]
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nera con que en ellos se produee el sonido.
Segun esto se dividen en fres grandes grupos :
1%, de percusion, 2. de viento y 3°. de cuerda. En
los primeros el cuerpo sonoro vibra herido con
regularidad por olro cuerpo; en los segundos el
aire produce el sonido vibrando dentro de los
tnhos. v en los terceros el sonido obedece a las
vibraciones.de las cuerdas.

Mueho se ba diseutido v divagado acereca de
la prioridad de origen de este G del otro Orden de
instrumentos, pero como no hay datos positivos
en (e apoyarse y despues de todo el Grden de
invencion puede haber sido™distintospara las
diversas razas, ereemos que ‘es perder el tiempo
el emplearlo en estag por.demas inuliles digre-
siones. Dejamos , pues ;. esla cuestion i los
alicionados A invesligaciones (rabajosas, y va-
mus 4 examinar los instcumentos con arreglo
al ordenl6gieo que goarvdan entre si. (1

Los astrumentos  de  percusion, (ue . comu
hemos visto representan el modo mas empirico
yisimple de, prodocir el sonido y ovopan \por
tanto la primera categoria, se dividen a su vez
en dos grupos : 19 instrumentos de sonoridad
indeterminada que producen tnicamente ruidos
diversos v 29 instrumentos de senoridad deter-
minada fija y musical.
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Los primeros generalmente solo sirven para
marcar el ritmo, por mas que ha habido ciertos
compositores que les han hecho desempenar un
papel mds brillante en la orquesta. Pertenecen
i este primer grupo las castanuelas, el {am-tam .
los platillos, el tambor y tamboril, la pandereta el
bombo, el trigngulo, el sistro.

Las castanuelas (fig, 29) se
componen de dos piezas e¢6n-
cavasde madera dura 6 mar-
fil que afectan en parte Ia
forma de media edscara de
nuezgy estin unidas por un
cordon que forma charnela
que se ajusta al dedo. Se to-
ean abriendo y cerrando rdpidamente las manos 4
eompas vy repiqueteando en ellas con los dedos,
En Espaia es muy usado este insteamento sobre
todo para ciertos bailes populares como el fan
dango, malagueia, jota.sequidillas-ete. Tambien
se.usa mucho en Napoles y en algunos paises de
Oriente. Eni Espaia tienen éaracter por decirlo
asi nacional pues su uso se remonta 4 los pueblos
de la antigua Bética. Supinese que son origing-
rias de la anligug Grecia: Loscrotalos de los anti-
ghos eran verdaderas castanuelas. Los Krupezai

de los griegos no eran otra cosa que castanuelas

para los piés y servian para marear el ritmo,
El tam-tam ¢ goug instramento muy usado en
la China y Ia India de donde lo hemos tomado
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se compone de una bandeja de metal formado
de cobre rojo y estano, que adquiere por la ma-
nera de fabricarlo un temple especial. Se lleva
colgado de una cuerda y se toca con un martillo
O baqueta que lleva en su extremidad una especie
de pelota de cuero. Sus sonidos pueden adquirir
extraordinaria intensidad.

Con el anterior instrumeénto tienen gran ana-
logiatos platifosque son dos placas circulares

de metal (fig. 30) delgadas y anchas que tienen
en-el centro-una pequena cavidad hemisférica y
en ella un agujerito por donde pasan las correas
con/que se sujetan 4 Ja mano. Para tocarles se
hacen choear entre si por la parte eoncava. Su
timbre es muy penetrante y son muy usados en
las | miisicas milifares. En el teatro producen

gran efecto v alganos maestros como Glick,

Weber, Meyerbeer etc. han sabido sacar gran

partido de ellos.
El tambor es uno de los instrumentos mas an=
tiguos y procede tambien de Oriente, Fué intro-
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ducido en Europa por los sarracenos, y adoptado
al poco tiempo por espanioles, italianos, alemanes
¢ ingleses. En Francia se introdujo en 1347. Sus
dimensiones han cambiado frecuentemente pero
siempre se ha conservado so forma general, que
consiste en una gran caja redonda 6 aro de
metal 6 madera cuyas dos extremidades estin
cubiertas por una piel de asno, eabra 6 ternera ;
dicha piel recibe el nombre de parches. Para
dar tension 4 la piel hay un sistema de aros y
cuerdas que pueden aflojarse 6 apretarse & vo-
luntad por medio de tornillos. Sobre la piel de
la parte inferior-hay atravesada una e¢derda de
lripa, euyas vibraciones modifican el timbre
del instrumento. El tambor, ignalmente que el
tamboril, que juntamente con la gaita forma la
orquesta de la aldea, son tan conocidos que no
hay necesidad de entrar en mas detalles (fig.31):

Ea pandereta-es un simple aro de madera con
una sola piel. En el espesor del aro- hay sujetos
eascabeles 6 placas de hojalata @ otro metal.
Hay mil maneras de tocarla. Es muy usada por
los gitanos. Este instrumento fué usado de la
mas remota antigiiedad. Segun algunos comen-
tadores este era; el instrumento quec tocé Maria
hermana de Moises, despues del paso del Mar-
Kojo, segun refiere el Exodo (cap. XV, 20) (1).

(1) Para mas delalles sobre instrumentos de misica se
puede consultar el libro de M. Colomb, La Musique y el de
M. Rambosson, Ees Harmonies du son.

6.
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¥l bombo O tambora es un tambor de grandes

dimensiones, que el encargado de tocarle, lleva
delante de si en posicion horizontal, Lo toca por
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un lado, con una bagueta como la que hemos
indicado para el tam-tam, y por olro con un haz
de varillas flexibles. A veces en vez de estas va-
rillas la mano izquierda lleva uan platillo con el
que da en el olro que va snjeto al bombo. En la
orquesta puede prestar grandes servicios y pro-
duce sorprendenles efectos. Rossini fué erili-
cado por haber abusado de su wso en algunos
CAS0S.

Otro de los instrumentos mas usados en esle
génerode percusion indeterminadaesel triangulo,
que segun Afenéo es de
origen sirio. Su forma y
su uso han debido wariar
muy poco. Su fimbre es
cristalino y vibrante y en
guanto 4 su forma con-
sisle en una barrita de
acero doblada por los
dos lados en forma de tri-
dngulo. Es muy usado en
las. musicas militares!

A'este género pertenece
por decirlo asi el sisiro Fig. 32,
de  los egipcios, instru-
menlo religioso, guerrero. y simbolico. (fig. 32.
Componiase de una lamina de metal sonoro, en-
corvado en forma oval y sujeto por un mango.
Dicha limina estaba atravesada por barritas
un tanto encorvadas 4 su vez por ambas extre
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midades, afin de que al agitar el instrumento
no pudiesen salirse.

Hay adn algunos otros instrumentos de percu-
sion que pertenecen 4 la misma eategoria que los
anteriores pero en mayor O menor grado se rela-
cionan y eonfunden con alguno de los citados,
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JAPITULO 11,

Instrumentos de percusion : 20, grapo, 6 sea instrumentos
de sonido fijo y apreciable. — Los timbales. — Timbales
de Sax. — Campanas. — Campanarios de misica 6 cari-
Uones. — Carillon antiguo. — Idem moderno. Glockenspiel,
Gajas de musica. — Arménica. — Clavioboé,

Forman el grupo de los instrumentos de per-
cusion de sonidos fijos los timbales; campanas,
carilones 6 campanarios de musica, los glockens—
prel (juegos de campanillas) la arménica o tim-
pano y el zylorganon 6 elaviobos.

Los “Bimbales, cuyo nombre se deriva del
griego (ympanon, desempenan un gran papel én
la-orquesta moderna. Compinense de dos" espe-
cies de calderas de cobre sobre las que se. colo-
can dos pieles cuya tension aumenta 6 disminaye
merced d un cireulo metialico' y & un juego de
tornillos. Para herir la piel se emplean dos pali-
tlos, parecidos d los del tambor, baqueta parecida
i la-del bombo. Como los dos timbales son de
diferente tamano y la tension de'la piel cambia
el timbre de la nota, pueden afinarse o tem-
plarse perfectamente. Como el tambor, fueron

importados de Oriente por los sarracenos y los
cruzados extendieron sa uso. Aunque su principal
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empleo era como instrumentos militares, tam-
bien se empleaban en la misica civil. Enrique
VI de Inglaterra, miénlras comia, gustaba oie
una orquesta compuesta de pifanos y timbales-

En la misica moderna han sacado gran par-
tido de ellos; Haydn, Mozart, Meyerbeer y Ber-
liez. Comp los timbales solo daban dos notas, el
fabricante Sax ha suprimido las calderas de los
mismos y ha iaventado un sistema de timbales
mis edbmodos y de mayor importancia musieal,
pues se templan ficilmente y dan todas las no-
tas de la gama. Compoénense de una serie de
eirculos conceéntricos cuyo diameiro guarda re-
lacion con los sanidos que han de produeir. Por
medio de un sencillo mecanismo se alzan 0 ba-
Jan los diversos circulos, merced a lo cual puede
vibrar una extension mas & ménos grande de
la piel tendida sobre el circulo superior,

Las ‘campanas s6lo las mencionamos  aqui
hajo el punto de vista de su empleo en el teatro,

pues no hace 4 nuestro proposito estudiar so
historia. y el procedimiento- de su fabricacion.

Los efecltos que producen ¢n la orguesta son mas
dramaticos y pintorescos que musicales. En tal
concepto las han empleado Rossini, Meyerbeer
y Yerdi.

La sonoridad de las campanpas sugirio en la
Edad Media la idea de hacer de ella un instru-
mento popular combinando sus sonidos y forman-
do gamas con campanas de diferente limbre y

lamario que se locaban con un mazo de madera
A esta combinacion de campanas se di6 el nombre
de carillon, que atn conserva. Andando el liem-
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po se invent$ una especie de teclado movido con
las manos ¢ los!piés, cada una de cuyas fteclag
ponia en movimiento un martillo adaptado 4
lina campana (fig. 33). Por dltimo dun se perfec-

ciond mucho més este sistema, inventando para
los carillones un juego de cilindros de puntas como

DE MUSICA {09

fos que se ven en los organillos de Berberia. En
la figura 3% veran nuestros lectores on modelo

de eslos carillones perfeccionados. Los carillones

se hallan muy extendidos en Holanda vy Bél

gica,
y tocan a las diferentes horas del dia. Con esta
especie de carillones estin relacionados diversos
inventos eomo los gl ehenspiel & juego de campa-
nillas, las cajas de musica ete. El ,*,/m-/;u,vas/,iy/ es
esta portatil y de

manejo comodo. A veces en lugar de las campa-

una especie de carilion de orqu

nillas se (‘llllll“(lli barritas de acero que ;.n'mlucr..‘n
ona armonia mas dulee y delicada.

En las cajas_de milsica que en tan gran nimero
se fabrican en Suiza, dichas barritas de

JdCErO Se
hallan reducidas al volimen de

los dientes de un
peine y estan dispuestas en forma de tal. Son
puestas envibracion por unas pequenas puas im-
plantadas en un cilindro que gii
aparato de relojeria.

a merced aan

L:‘t /1,“//):1'-721‘0(1, :ll]lllillc mmi('l‘llu.

ha sufride mu-
chas modificaciones

- En un principio se redujo &
un conjunto de vasos designalmenté llenos. de

agua de‘modo que produjesen una serie de semi-

tonos. Franklin perfeceiont este instrumento eo-
locando copas de vidrio de tamarno proporcional
entre |si, atravesadas en el sentide de la altura
por un eje horizontal que se hacia girar por medio
de una rueda movida 4 pié. El instrnmento se
tocaba con la mano como anteriormente. Mas
tarde se operé el frote con un arco de violin.

4
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Enténces el instrumento se Hamd armonica doble.
Para evitar el contacto de los dedos con el apara lo
se invenl6 tambien un sistema de teclas, dis-
puestas como las de un piano. :

Al presente los comerciantes .du Juguete‘s ven-
den para los ninos una. especie de (U‘mnn/('l’l:'s'v,
que se llaman #impanos eompuesto de una serig
de laminas de vidrio colocadas por el 6rden del
tamano y sostenidos por dos hilos que no les
impiden enfrar en vibracion. Para tocar se em-

plean una 6 dos bolitas de corcho sujetas en la

punta de un alambre (1) 1

En Alemania las musicas militares emplean
upa lira guarnecida de barras de acero qu";', 5€
hacen vibrar con un martille pequeno. Este ins-
trumento tiene mucho del glockenspiel y de la
armonica.

El claviobeé es idéntico 4 la armdnica, sélo que
las laminas de vidrio estan sustituidas por peda-
zos de madera dura y sonoro. Es un instrumento
muy rudimentario, como construceion y eomo
sonido.

(1) Véase Colomb.
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CAPITULO HI,

Instrumentos de viento. — Su division en 3 clases : {a
embocadnra de flauta, 22, de tudel v 32
mentos de emboecadura de flauta,

. de
. de bocal. — Instro-

— €6mo se produce en

ellos el sonido. — Silbato. — Flajolé. — Flauta. — Orjgen.

trasformaciones ¥ perfeccionamiento de la' misma, — Sn

importarcia musical, — Piceolo v Pifano
) dno,

Los sonidos de los instrumentos de viento son
producidos por-laswvibraciones de una columna
de aire encerrada enun tubo ¥ puestaen conmo-
cion por la. boca humana 1 ofros medios meei-
nicos. Esta conmocion del aire se ejecuta en los
instrumentos mereed 4 una disposicion especial
de la emboecadura de los mismos. y la diferencia
de-cmbocaduras-nos-facilita la clasificacion de
10s diversos instcumentos modernos. Respeeto #
los antiguos carecemos de datos para clasificarlos
acertadamente. Los instrumentos de esta familia
tienen las formas, dimensiones Y mecanismos
mis diversos ; pero esto no puede servir para su
clasificacion, porque dos- instrumentos que en
nada se parezcan exleriormente obedecen sin
embargo i la misma ley en la produecion del
sonido, en la que s6lo inflaye la forma de la
embocadura.

Dividense por razon de esta en tres grupos 6
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clases : 1o instrumentos de embocadura de flanta ;
9* instrumentos de fudel y 3° instrumentos de
boguilla,

Grupo 1°.  Instrumentos de embocadura de

Tubo de madera. Tubo de metal.

Fig. =5,

flauta. — Los tubos 6 canones de 6rgano de la
a. s’ ! 4
fig. 35 nos dan & conocer ficilmente como Vi
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bra el aire en ellos. La corriente de aire llegando
del exterior se divide en dos al llegar 4 la parte
cortada en bisel ; una se pierde en el exterior y
la otra hace vibrar la columna de aire contenida
en dichos tubos.

Entre todos los instrumentos de este género
los més sencillos y usuales son log sil-
batos y el flajolé (fig. 36). La disposicion
interior es la misma que la de los tubos
citados. Unicamente la embocadura est4
preparada para adaptarse & la boca. A
lo largo del tubo hay agujeritos  que
corresponden 4 los nudos que forma la
columna de aire interior al vibrar. Los
dedos, cerrando 6 dejando abiertos estos
agujeros econforme 4 reglas fijas, forman
la difereneia de sonidos.

La flauta que hoy esti en uso_carece
de boca y en su lugar tiene un agujero
circular cortado en bisel, al que se apli-
can los labios para poner en conmocion
la corriente. De ‘esta disposicion resulta
que la columna que sale de los labios
es trasversal & la que vibra dentro de Ia
flauta,

A esta clase de flanta se dib el nombre de
trevesera para distinguirlas de la docq que no era
mas que an flajolé amplificado 6 agrandado.

La flanta (fig. 37) es uno de los instrumentos
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mds anliguos que conoce la historia del arte.
Los egipcios y griegos alribuye-
ron su inveneion a4 los dioses.
Aunque la invencion de la lira
le usurpé, segun algunos comen-
tadores; gran parte de su favor
en Greeia,. no decayé mucho,
como 1o praeba la gran variedad
de flautas conocidas en la anti-
giiedad, tales'como la curva lar-

ya, pequena, sencilla, doble, iz-
quierda; derecha ete., llamadas asi
por razon de su forma; la ele-
fantina (de marfil), lotinade loto,
etc. por su materia, citaristica
(para -acompanar la citara), em-
baleriana (para cantos guerre-
ros), pifica’ (para los juegos pi-
ticos) ete. por razon del usovdi
que se destinaban, y por Gltimo

beocia, corintia, fenicia efe. por:

el pueblo que las inventdo: 6 las
usaba. Estas y otra multitud de
clasificaciones hacen complela-

mente imposible los matices y diferencias que las

distinguian.

Por esta causa dejamos a los historiografos de
la msica busear el hilo conduclor en el enmara-
nado dédalo que ofrece la historia de este ins-
trumento en los tiempos anlignos y nos concre-

DE MUSICA 115

taremos 4 las modificaciones que ha sufrido
en la época moderna siguiendo  los autores ci-
tados, y principalmente & M. Colomb.

Durante largo tiempo se usaron en toda Eu-
ropa la flauta de boguilla 6 dulce lamada flauta
de Inglaterra y la fravesera que hasta el siglo
pasado se llamo flauta alemana. Entre los varios
monumertos que prueban la existencia de esta
iltima 4ntes del siglo XVIII se encuentra el gra-
bado de la figura 38. Sin embargo la mais

usada era la de boguilla y las habia de dife-
rentes formas; las mas pequenas se llamaban
flajolés y las mayores flautas dulces, siendo
algunas de estas excesivamente largas.

Al principiar el siglo XVII predominan los ins-
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trumentos de cuerda, pero no tards la flaufa en
recuperar el terreno perdido, empezando para
ella en el siglo XVIT una nueva era. La travesera
se introduce de lleno en la orquesta y artistas
muy notables se dedican 4 perfeccionarla v Gor
don -y (Boshm) la: hicieron progresar en alto
grado, legandose 4 dividir matematicamente
la_columna de aire en pequenas fracciones 3
modificandose por tanto nolablemente las vibra-
ciones sonoras. En la flauta de Boshm los agu-
Jeros se tapan y ‘destapan POr un ingenioso y
comado sistema de, llayes, y se han ganado al-
gunas notas mas, tanto altas como bajas.

Fabricanse flautas de boj, ébano, cristal, plata
¥y hasta de porcelana adornada de pinturas finas-
pero las.mejores son las de ébano 6 granadillo
por la belléza de sns sonidos. Sin embargo se
calientan con el aliento y para evitar este incon-
veniente se adapta-a un extremo un cuerpo de
bomba, el cual se estira cuando el instrumento
se‘ealienta; y alargando el tubo restablece la
corriente.

La flauta es ‘el mis agradable de los instri-
mentos de viento, se presta i todo génern de
combinaciones y ofrece innumerables recursos.
Esto mismo hace que ‘en manos de eierlos vwir-
tuosos vulgares, que hacen del arte un juego de
prestidigitacion, resulta monétona y sin gusto, 4

pesar de la sonoridad, dulzura y homogeneidad

de sus sonidos. Para comprender toda su impor-

DE MUSICA 117

tancia hay que estudiar las partituras de los
grandes maestros.

El piccolo 6 flantin estd una octava mis alto
que la anterior y puede producir en manos
habiles efectos sorprendentes.

El pifano, pequeria flauta travesera de seis
agujeros es un instrumento de misica militar,
que data del siglo XV 6 XVIy se ha llamado
tambien flauta alemana. Su acompanamiento
natural esel tambor.
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CAPITULO 1V.

Insteamentos de. viento (continuacion). — 2¢. Instrumentos
detudel: — La division de este eu tudel libre y batiente, —
Obué. — Corno inglés. — Fagot. — Fagot quinta. — Con-
trabajon.!—. Gaita.' — Duolzainas — Clarinete. — Sus
variedades, — Saxdfono, — Organo. expresivo. — Acor-

deon.

En los instrumentos llamados de fudel las vi-
braciones sonorasson producidas por una len-
giieta elistica de metal6 cafa, ajustadad la aber-
tura de los tubos y expuestad/la accion de una
corriente de aire. El tudel puede ser libre 6 ba-
tzente' y ambas formas se encuentran empleadas
en los tubos & eaniones de 6rgano.

Los tubos de tudel tienen un porta-viento 6 ca-
vidad por euyo extremo mas ancho se impele el
aire hacia el instramento, miéntras que -en el
otro extremo se adaptan el tudel y su montura.
Kl fudel (fig. 39) esta colocado delante de la aber-
tura de una pieza hueca que sellama canal, El
tudel puede: cubrir | perfectamente; la_ entrada 6
abertura de dicha canal, de modo que4 cada una
de sus sacudidas hiera los bordes de la misma.
Las vibraciones de la lengiiela comunican 4 su
vez un moviminto vibratorio 4 la columna de
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aire contenida en el tubo sonoro. Tal es la dispo-
sicion del fudel batiente.

i, 39 y 40.

En el libre (fig. %0) la lengiieta yibra libre-
mente en una abertura cuya forma tiene exacta-
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mente y oseila de esta manera sncesivamente
dentro y fuera de ella. Si se desea aumentar 6
disminuir la parte vibrante de la lengiieta se
saca 6 se empuja la varita encorvada en su
extremidad, Esta curvatura se llama rasete v
sirve para femplar el instrumento, modificando
las vibraciones de lalengiieta y por consiguiente
las del aire.
Lios prinecipales instromentos de fudel son
el obue,corno ingles,fagot y sus derivados,
el ielarinete y los suyos el foxdfono, acor-
déon y organillo expresiwo. El 6rgano lo
estudiaremos separadamente porque con-
tiene tubos de diversas embocaduras.

En el obueé (fig. 41} €l tudelse compone
de dos liminas de cana aplicadas una
contra otra’porla parte coneava. Bl cuer-
po del instramento puede fabricarse de
cedro, ébane 0 granadilla.

deriva de la palabra fran-
cesa hautbois que quiere decir flauta de
madera de sonido alto, fué llamado-asi

porque su parliturase escribia’ mas alta

El obue se

que la del violin, 6 porque seryia par

reforzar las notas agudas. Tiene ya va-
rios siglos de existencia, pues se encuen-
tran huellas de su uso en el siglo XV,
Como easi todos los instrumentos, ha
sufrido mil trasformaciones pasando de
su forma primera rudimentaria é imperfecta.

|

I
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Su sonido es sencillo y campestre, pero sin
embargo tiene algo de penetrante y conmovedor
y algunos grandes compositores han sabido sa-
car de ¢l mucho partido.

Descendiendo en la escala de los sonides se
encuentran varios instrumentos que tienen estre-
cho parentesco con el obué, talesson el corno mn-
gles, fagot y el figle.

El corno inglés es la quinta baja del obué, con
respecto al sonido. Tiene el tubo mds largo y
grueso y un poco encorvado. Su pabellon se
termina en forma de bola. El tubo estd dividido
eon proporeion matemétiea.

Los sonidos del corno inglés expresan princi-
palmente ternuray melancolia.

El fagot se compone de tres piezas de madera
que pueden desmontarse. Las notas se producen
por medio de claves que' cierran los agujeros.
El aire entra por un fude! adaptado & un canal de
cobre encorvado Hamado bocal.

Fsfe instramento desempena gran papelen la
orquesta por los numerosos recursos que ofrece.

El fagot-quinta_es unydiminutiyo del” fagot,
cuyo diapason estd una guinta mas elevado que
el suyo.

En las'musicas militares de Alemania se em-
plea un contrabajon, cuyo manejo es fatigoso y
cuyas notas se articulan lentamente. La inven-
cion del fagot se remonta al siglo XV. La zam-
poiia O gaita designada por los romanos con el
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nombre de tibia uiricularis puede velacionarse
con la familia del obué. Tiene un timbre mas
chillon y un caracter mas campestre que el obué.

El aive que produce el sonido en lugar de proce-
der directamente de la boca del ejecutante; se
halla depositado-en una/piel qué!se hincha so-
plando por el porta-viento. Interiormente hay
una vilvala que se abre de dentro afuera, drmd;n
paso unicamenteal aire exterior.

Dicho instrumento presenta, como puede verse
en la figura §2, tres especies de obués que llevan
en su extremidad inferior tudeles de cafia. Dos de
ellos se llaman el grande y pequefio bordon y
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sus dos sonidos estdn & una octava de dislancia.
El tubo mayor de los vueltos hdcia abajo es la
zampona en la que se ven los agujeros que pro-
ducen las nolas con el axilio de los dedos. Cuando
la piel esta llena de aire el tocador la oprime con
el brazo obligando el aire 4 salir por los

- : - . &)
tudeles y 4 producir un sonido. La gaita "{

se encuentra mucho en Espafia y eén la ;

Italia meridional. ]
La dulzaina es otro instrumento muy

parecido 4 la gaita perode construceion

mis esmerada y timbre mas dulce. Uno

de los instrumentos mas conocidos de

esta t,‘S[N‘(‘it' es el elarinete (ﬁg ']2) Su

embocadura esti formada por una len-

giieta de cana ajustada 4 un pico de

boj, ¢bano, 6 marfil, la cual se hace
vibrar soplando en el interior de la estre-
gha abertura que los separa. Los labios
del tocador hacen el papel de rasete
y modifican la rapidez de las vibra-
giones. Las notas se producen abriendo
y ¢errando/las llaves que tapan los agu-
jeros. Este instrumento fuéinventado en
1690 por Juan Cristobal Denner, de
Ticipzig.. Ensu principio el clarinete
tenia s6lo dos laves y en 1811 Ivan
Miiller célebre tocador de clarvinete elevoa 13 el
numero de estas.
M. Sax ha introducido en él algunas reformas
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de detalle y su hijo ensaya en la actualidad la
fabricacion de un elarinete de 21 llayes. (1) Esta
si bien es ventajoso para obtener mas exactitud y
fijeza en los sonidos tiene el inconveniente de
disminuir la sonoridad.

Hay rlarinetes  de diversos tonos que varian de
longitud y didmetros pero el dedeo es el mismo,
lo c¢ual permite: producir gamas diferentes. Los
sonidos ‘del elarinete despiertan en el alma sen-
timientos de ternura; de altivez y heroicidad. Be-
thoven, Gluck -y Mozart han hecho produociné
este insteumento efectos marayiliosos.

Entre las diversas especies de clarinetes citare-
mosel ¢larinete alto que esti una quintainférior 4
los clarinetes en do yisi'py y el clarinete bajo que
estd una celava mas l)aj;. que el ensi .

El snxdfono que debe su nombre 4 sul inventor

Sax es un instrumento de cobre cnyasnotas se pro-
ducen /por medio del movimiento de las elaves.
Tiene tambien embocadura de {fudel, como &l
clarinete bajo. Hay seis clases de Sarofonos : saro-
foane bajo; baritono; tenor, alto, soprano, y sehre-
ayudo.

El saxGfono se ha colocado desde luego en pri-
mera linea llegando en poco tiempo al mayor
grado de perfeceion.

Entre los insteumentos de tudel libre uno de

(1) Yéase Colomb,
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los mds vtiles y conocidos es el drgaro expresivo.
En los antiguos drganos de iglesia habia un juego
de fudeles sin tubos, cuyos sonidos gustaban tanto
que dichojuego se daba el nombre de juego real.
Esie es el origen del pequefio 6rgano llamado ex-
Presivo, porque se le puede dar més 6 ménos ez-
presion aumentando el sonido por medio de un
sistema’de fuellesmovidos por los piés del que toca.
Modificando las dimensiones de las lengiietas 6
tudeles se producen los efectos del elarinete, flauta
fagot obué ete. Estos diferentes sonidos se ponen
en juego por medio de registros.

Este instrumento ha sido objeto de grandes re-
formas y modificaciones recibiendo los diferentes
nombres de fisarmenica olodivm eoncertina, or-
gamno, armontum ete.; etc.

En el mismo principio, de lenguelas libres se
funda el acordeon. Este instrumento, de origen
aleman, hize furor en un principio, pero hoy@asi
ha caido en el olvido, 4 causa de que sus sonidos

son dulzones, gangosos y monotonos.
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CAPITCLO V.

Instrumentos b (viento, {conlinuacion). — Instramentos de
embocadura de bocal . — Trompa : Sonidos abiertos v cer-
rados. — Trompa de caza. — Trompeta. — Clarin. —
Clarines cromaticos de M. Sak, —\ Trombon. — Oficlride.
— Fagol 1so. \—, Serpenton. | —/ Sistema de pistones, —

Principales instrumentos de esta elase.

La embocadura de esta clase de instromentos,
consiste en un pequefio recepti-
calo/eonico 6 hemisférico que se
aplica:a los. labios, enyo movi-
miento vibraloric se comuniea
i la colamna de aire contenida

| 4 4

en los tubos (fig. 4%). Las vibra-

Fig. 44. ciones dependen de la presion

de 1a boca.

EL tipo de esta clase de instrumentos es la
frompa (fig. 45) que ‘se eompone de un tubo
conico en forma de espiral y terminado por una
parle ancha que se llama pabellon.

Este instrumento puede’ producir ademss del
sonido fundamental las armdnicas naturales del
mismo. Para completar la gama se tapa mas 6
ménos con la mano el pabellon,y se oblienen las
otras notas, que toman el nombre de sonidos cer-
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rados, para distinguirlos de lo que produce la
boca, sin tapar el pabellon, los cuales se llaman
abiertos. Los primeros fueron descubiertos 4 me-
diados del siglo XVII.

A pesarde las dificultades que su manejo ofrece,
presta la trompa grandes servicios @ la orquesta,
como lo demuestran los grandes Lrabajos de Me-
hul, Weber, Bethoven, ete.

Bl cuerno o trompa de caza és demasiado cono-
cido para que nos detengamos en su explicacion.
Es como el primero, perosin piezasde cambio.
Tiene una gran sonoridad y sus dimensiones son
muy vérias. La trompete{fig. 46) se’ compone de
un tubo de cobre replegado sobre si mismo,
con embocadura de bocal y pabellon.

Dicho tubo produce los mismos sonidos que
la trompa, pero s6lo los sonidos abiertos, y ca-
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rece de agujeros y llaves. Sus sonidos estin una

octava mds altos que los de aquella, y despier-

tan ideas mareciales. Su emplec en la miisica
armonica surte admirables efectos, como puede
observarse en laintroduceion de /figenia en Tau-
ris de Gluck.

En las Operds antiguas se eéncuentran partiti-
ras para trompeta llena de dificultades, pero
la critica ha puesto en clarogue las trompetas
con gque-se, ejecutaban dichas partituras, no se
parecian 4 las modernas, pues lenian agujeros!

Los antiguos poseian gran variedad de trom-
petas. Los romanos por ejemplo usaban la tuba,
trompeta recla, y el Ltuus trompeta encorvada.
Ademas se encuentran en los autores latinos los
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nombres elaro, clarasius, clario, taurea, cornia,
salpinz, buccing, argia, @qiptiaca, classica, liei-
nia, hadubba, tubesta, para designar dicho ins-
trumento. Las trompetas en todas las épocas se
han empleado en las guerras y maniobras mili-
{ares, fiestas religiosas y en las ceremonias civiles.
En la Edad Media se fabricaron trompetas tan
grandes que no las podia sostener un hombre.

El ¢larin es una especie de trompeta exelu-
sivamente militar ; su sonido agudo y penetrante
se oye atin en medio de los mayores tumultos.
Hace alguno aios el ya citado M. Sax, merced 4
la invencion de-unos aparatos-cilindricos que
pueden sustituirseal bocal del instrumento formé
una especie de clarines cromaticos.

En el instrumento Hamado trombon (fig. 47) la
¢olumna de aire es modificada por una especie
de corredera que el ejecutante alarga 6 acorta 4
voluntad. Lasnotas son todas sonidos abiertos y
se.suceden por semitonos, Hay varios trombones
pero los més nsados son los de tenor, tiple.y biajo.
El'trombon sezun Berlioz,/ por su sonoridad y
Cllr'l‘;it‘:l\ vibraciones es el In‘infiln.'ll de los ins.
trumentos épicos. Lasobras maestras de la masiea
contienenpnagnifieas partituras de trombon. El
tuba mirum spargens sonumn de'1a célebre misa de
requiem de Mozart es interpretado por {res trom-
hones. Bste instrumento es muy antiguo y origi-
nario de Alemania. En general las palabras {rom-
pa, trompeta y trombon se deviran de la palabra
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italiana fromba apelativo de toda elase de trom-
peta. (1)

Lo mismo que en la flauta y clarinete, pueden
modificarse en los instrumentos de metal con
embocadura de bocal, las vibraciones de la co-
lumna de aire por medio de agujeros convenien-
temente dispuestos que se abren y cierran con
auxilio de llaves, dispuestas comodamente para
que puedan manejarlas los dedos. Gomo ejemplos
y tipo de esta clase de aparatos 6 instrumentos
puede servir el oficleide 6 serpiente con laves del
griego oplis serpiente y kleis llave (fig. §8).
Es muy moderno y de origen aleman y ha susli-
tuido‘al serpenton en la musica religiosa y guer-
rera,

Tenemos hoy el oficleide tenor, oficleide-tiple,
¥y oficleide bajo. En este dltimo se han sustituido
las llaves conun sistema de pistones'de mas faeil
manejo. El principal oficio del oficliede es soste-
ner las'masas‘instramentales de cobre:

El fagot »uso,-instrumento de-madera con pa-
bellon de cobre tiene seis agujeros abiertos y
enalro cerrados eon llaves, y tienen cierta rela-
eion con el anterior pues tambien ha sustituidoal
serpentan.

Aunque este tiltimo pertenece 4 la historia, di-

remos cuatro palabras acerca de él.
Es instrumento de bocal, con agujeros que se

(1) Golomb, La Musigue.
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tapan y destapan conlos dedos. Fué inventado
4 fines del siglo XVI por el candnigo Guillaume
para sostenerla voz de los cantores, y siempre
fué instramento rudimentario é imperfecto.

En nuestro tiempo se ha desarrollado un pro-
cedimiento moderno del que hace poco hemos
hecho meneion, y es' la fabricacion de instru-
mentos de pistoz,

Entiéndesepor pistones unos tubos pequenos,
que se introduceny deslizan dentro de otros fijos
los cuales comunican con el tubo del- instru-

mento. En dichos pistones hay agujeros la-
terales que corresponden 4 Tos apéndices desli-
nados 4 aumentar la longitud de la columnna wvis
brante. Enlla parte'superior-del piston hay uni
barrita coronada por un boton sobre el que se
apoya comodamente el dedo, el cual oprimiendo
el bofon,  comunica la) presion 4 un resorte
colocado en la parte interior y que cede con faci-
lidad. Facilmente se comprende gque al bajar los
tubos méviles se establece la comunicacion entre
jos agujeros laterales de los mismos y los de 1os
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apendices, de modo que si se abre 6 cierra la
comunicacion con uno, dos 6 tres pistones se
modifica sensiblemente la columna de aire y se
producen nuevas nolas.

El sistema delos pistones s¢ ha aplicado con
gran £xito 4 todos los instrumentos de cobre,
pero aunque este meeanismo da gran igualdad
@ los sonidos y facilita el aprender 4 tocar-
los, en algunos casos desnaturaliza el timbre
del instrumento primitivo. Otra de las grandes
ventajas de este sistema es que aprendido un ins-
trumento se saben tocar los de la misma espe-
cie, sin excepeion. Como el mimero de los instru-
mentos de pistones es inmenso, diremos tinica-
mente que pertenecen d ¢l el cornetin de piston,
(fig. 49) el bombardino y los numerasos inventa-
dos.por M. Sax, como el sazhorn, sazotromba,y
saxtuba.
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CAPITULO VI.

Instrumentos de vienito (eontinuacion) Organo. — Su meeca-
nismo :| (nbos de boeca y de tudel, abiertos y cerrados. —
duegos de fondo y mulacion: — Idem de tudeles 6 len-
guetas bibres. — Fuelles-— Secretos. — Registros. — Te-
clados, — Palanca newmdlica 'de Barker.- — Apuntes
kistoricossobre el 6rzano. — Organoe hidraulico, — El
Jrgang consagrado al servicio de la lglesia. — Progresos
de la construccion de’los organos. — Pirifono. — Orga-
nilla de Bevberia.

Entre todos los instrumentos modernos ninguno
iguala al drgano ya por la grandiosidad de sus
efectos musicales ya por sus grandes recursos ya
por lo eurioso de su mecanismo; puede conside-
rarse como un conjunto-de instrumentosde viento
y como una orquesta completa por la variedad
de timbres v extension de las escalas. En ¢l tal
como se fabrica hoy se halla reunido todo lo més
elevado de la ciencia delos sonidos con el gusto
y sensibilidad propios del verdadero arte. (1)

Consta de dos partes principales :

{a. La pesonante 6 musical © sean 1os tubos pro-
ductores del ‘=sonido y

2a. La parte puramente mecinica, susceptible
por lo tanto de mil variadas modificaciones,

i) Véase Colomb, pag. 151,
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Esta ultima comprende elementos, que si bien

son idénticos en principio, pueden disponerse de

diversos modos; tales son los fuelles, secretos,
registros y teclados.

Tubos 6 canones. Por su forma y eolocacion se

dividen en exferiores que son susceptibles de una

disposicion arquitectural, € interiores que se

ocultan & primera vista por estar colocados
dentro del edificio, por decirlo asi, del drgano.
Por su estructura armoénica se dividen en tubos
de boca v de tudel.

En los primeros el sonido es producido por la
vibracion de la eolumna de aire dentro del tubo,
¥ en los segundos por las oscilaciones de la len-
gieta.

Los tubos de loca pueden ser de madera, de
estanos6lo 6 de una aleacion del mismo metal:
pero en todos ellos el principio aclistico es el
mismo. En-el capitulo [ hemos dado modelos de
tubos ; anora solo anadiremos qgue. la boca bise-
lada de los mismos se llama tambien emboca-
dura de flawta por producitseei) sonido! de) un
modo andlogo en dicho instrumento. Ficil es de
comprender que hay necesidad de modificar el
timbre de. los tubos para variae lo sonidos, lo
cual se ‘consigue ‘terminando/ los’ tubos eon
un pabellon acampanado 6 con mis frecuencia
cilindrico. Los tubos de madera son general-
mente cuadrados y el referido remate esta for-
mado por una piramide de base cuadrada.
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A veces tienen libre la extremidad superior y
se llaman tubos abierfos. Su sonido es lleno y
firme miéntras que en los tubos cerrados hermé-
ticamente, es mas sordo y estd una octava més
bajo que en los abiertos. Los de madera se
cierran con un tarngo 6 taco de madera y los de
metal con una tapadera de loimismo.

Los tubos lamados de chimenea tienen la tapa-
dera afravesada por otro mis estrecho y su so-
nido es un término medio entre los abierfos y los
cerrados.

Los de tudelpuedenser detudel libre 6 batiente;
anteriormente hemos explicado su teoria. °

Con todos estos diversos tubos se forman se-
ries 6 juegos que difieren en el timbre, la inten-
sidad y aveces la tonalidad.

No haee dnuestro objeto explicar la variadi-
sima terminologia de los factores 6 compositores
de 6rganos; pero hay ciertas palabras de cuya ex-
plieacion'no podemos preseindir.

Los juegos de tubos de boca se dividen en jue-
gos de fondo y de mutacion. Los primeros que
tambien se llaman de 8% estin templados 6 afi-
nados los unos 4 la 8:.de los otros y los de muta-
cion forman con los primeros interyalos de 3.
5. efc.

Los de mutacion son simples 6 compuestos: sim-
ples cuando al pulsar una fecla suena una sola
nota y compuestos cuando d cada tecla corres-
ponden varios acordados en 8% 3% 6 5°. pero
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produciendo todos juntos una sola nota. Los
Juegos tienen vérias denominaciones pero la mas
sencilla es la que se funda en la longitud del
tubo mayor; asi se dice juego de 32 piés, de 16
pies, etc.

El conjunto de los juegos, de boca de 32, 16, 8
y & piés, se llama fondos del drgano.

Los bordones 6 juegos cerrados de igual ento-
nacion, aunque asociados 4 los abiertos no des-
empenan doble empleo, 4 causade la diferencia
de timbre. Los juegos de fondss tienen una sono-
ridad propia ¢ inimitable que da al Grgano su ca-
racter religioso. :

Los principales juegos de fondo y mutacion,
ya simples ya compuestos son el fautado, do-
bletw, ‘tercera gruesa, tercera, gangoso sesquial-
tero, provision, platillo, y corneta.

Los juegos de lengieta son los méis sonoros, y
los principales. son : la. bombarda, contrabom=
barda, trompeta, clarin obué, fagot, clarinete,
cromorne y oz -humana que 4 veces imita la
voz natural.

Entre los juegos de tudel Libre ocupan el pri-
mer lugar el jeufono (buen sonide)y la trompa
anglesa.

La anterior nomenclatura, aunque incompleta,
da una idea de la riqueza de timbres del 6rgano.

El namero de tubos es extraordinario; el de
Harlem tiene 5.000 y el de San Sulpicio de Paris

o
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7.000. Los juegos exteriores que [forman la fa-
chada del 6rgano sellaman juegos de muesira.

En la fig. 50 verin nuestros lectores algunos
ejemplos de los juegos citados anteriormente.
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FoerLies. El aire es suministrado 4 los tubos
por los fuelles. Merced a los esfuerzos de los
modernos fabricantes esta parte del mecanismo
del érgano se ha perfecciondo extraordinaria-
mente. El aire debe ser suministrado con viveza

y sin intermitencias, lo que se ha conseguido

merced 4 un sistema de pesasy 4 una eombina-
cion de vilvulas que conducen el aire @ los tubos

por un conducto espeeial llamado porta-viento.

SgcreTo. Llaimase asi una gran caja (fig. 51)
dividida interiormente por bavras de madera en
canales prolongados.

En la parte inferior de dicha caja se encuenlra
un compartimiento (fig. 52) llamado loya que
sicve de comunieacion con el parta-viento, Dicho
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compartimiento contiene vérias vilvulas, una de
ellas, que se aplican & los canales, mediante

fuertes resortes, para cerrarlos. Cnando estin
abiertas dan paso al viento comprimido. Los
canales estdn cuobiertos por un tablero que se
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llama mesa del secrefo. En este tablero estin
implantados los tubos. Entre los dos tableros y
paralelos a las filas de los agujeros hay s6lida-
mente fijados unos listones de madera muy lisos
y con bastante espacio enlre si para dar paso 4
las correderas rectangulares. En estas correderas
se mueven unas reglas, (fig. 53) que se llaman
registros, y contienen agujeros que se corres-
ponden con los del referido tablero. El orga-
nista puede & voluntad abrir 6 cerrar los re-
gistros segun lo necesite. Béstale tirar de los
botones que tiene & su alcance junto al teclado,
y que pueden-yerse en la figura colocados en
cinco filas 4 derecha é izquierda de los teclados.

Bl teelado del 6rgano tiene la misma disposi-
cion que el del piano. Generalmente el Organo
tiene varios teclados.

Cuando el organista pulsauna tecla, esta forma
palanca tirando de una varita qoe & su vez tras-
mite el movimiento 4 una pequena.palanca im-
plantada en un rodillo, que gira merced & esta
impulsion. Este rodillo pone en movimiento ofra
pequena palanca que 4 su vez tira de otra varita
la enal abre una de las valvulas correspondientes
4 los jagujeros del registro. Por dicha vélvula
pasa el aire ‘comprimido de la laya al canal
correspondiente y se produce el sonido.

Hay tambien teclados para los piés, compuestos
de gruesas teclas de madera, que corresponden
4 los sonidos mds graves.
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Una de las reformas mas importantes y atiles
miroducidas en el 6rzano esla palanca neumatica
de Barker que liene por objeto vencer la resis-
tencia 4 veces muy foerle de las vilvulas ya
ciladas gracias & la aplicacion del principio fisico
de la fuerza cxpansiva de los gases. M. Barker
fund6 su aparato en la fuerza expansiva del aire
eomprimido. Merced 4 este aparato que obrasobre
las vilvulas de los grandes seeretos, desaparece
la resistencia indicada v basta una licera presion
para producir el sonido. El mismo sistema ha
sido aplicado al juego de los registros.

Tal res en resamen el mecanismondel Grgano
moderno,

Respecto al origené historiade tan imporiante
instrumento podrian Ilenarse volumenes con los
datos; tradiciones, disquisiciones y teorias mas O
ménos atrevidas que se hanemitido y consignado
por los historiografos y aficionados, PEero mnos-
olros nos conlentaremos. con. teazar . grandes
rasgos un ligerisimo bosquejo del asunto. (4

Su origenes por demas incierto y algunos'lo

haten remontarse hasta el syrinz 6 flauta de Pan,
compiesta de virias canas desiguales por la ana-
logia que hay entre el sistema tubular del organo
y dichio instrumento. No 'hay duda que tan sen-
cillo mecanismo debio servir de punto de partida

(1) Véuse sobre este particular ¢l magnifico capitulo que
le consagra M. Golomb,
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y de base de mil tentativas y ensayos més 6 mé-
nos afortunados, como lo prueban las medallas y
restos de monumentos en que se ven diferentes
modelos de 6rganos primitivos y rudimentarios.
La gran dificnltad con que debieron Lropezar siem-
pre los constructores era la produccion delaire. En
unt principio seaplicaron@losfuellespellejosllenos
de aire| i otros aparatos analogos. Andando el
tiempo se introdujo una gran innovacion con la
invencion del 6rgano hidraulico; atribuida & Pin.
daro Ctesibio, barbero de Alejandria que llego @
ser habil meednico y florecit en el segundo siglo
antes de J. G. Su discipulo Heron y mas tarde
Vitravio-han dejado confusas @ incomplelas des-
cripeiones de dicho inyento. Tanto es asi que 4
pesar. de los trabajos de los eruditos para com-
prender el pasaje de Vitrayio, todo ha sido inatil.
El-mismo Vitravio no debia estar muy seguro de
su explicacion, cuando adverlia que para eom=
prenderla era preciso ver el instrumento.

Mueho se ha indagado acerca del papel que
desempenaba el agua en dicho 6rgano pero los
textos de Cornelio Severo (siglo de Augusto) de
Ateneo en el siglo 111 de nuestra Era, de Claudieno
en el IV y V y de Porfirio, panegirista de Gonstan-
tino no son mds claros que el de Vitruyio. Lo
cierto esquedicho6rganose extendit considerable-
mente, sin suplantar por completo al neamético,
y que desempenaba un gran papel en palacios,
iglesias, eircos, teatros y hasta casas particulares.

o
=

DE MUSICA 145

Entre todas las opiniones emitidas acerca del
organo hidraulico hay una ciertamente curiosa y
que presenta visos de verosimilitud. Es la opinion
mantenida por Julio Pollux retorico del siglo 1T
de nuestra Era y por el benedictino Sommerset
de fines del siglo XI.

Segun dicha opinion el vapor de agua era el
agente del sonido. En la parte inferior del 6rgano
habia un depésito lleno de agua colocado bajo
los tubos. Dicha agua entraba en ebullicion y
cada vez que se pulsaba una tecla, se levantaba
la vilvula que cerraba el tubo correspondiente y
el vapor escapiandose por dicho tubo producia el
sonido, A partir del siglo XIII desaparece el
organo hidrdulico y recobra por completo su pre-
ponderancia el meumatico. La invasion de los
barbaros cegando en parte las fuentes de la his-
toria del arte nos priva de datos cierlos acerca de
este periodo.

A partirdel siglo IX el Organo se desarrolla.y
adquiere gran preponderancia; constriiyense en
diversas ciudades. y en el siglo X el monje Gil-
berto, que fué despues Papa con el nombre de
Silvestre I1, escitado eomo uno de los mas habiles
canstructores de 6rganos; hidriuvlicos. Hay que
advertir que desde el siglo VH'ana decretal del
Papa Vitaliano ordené el uso del 6rgano en los
templos y que desde entoncesse deben 4 laiglesia
casi lodos los progresos de este instrumento,
simbolo de la musica religiosa.

9




eripeiones que se conservan se deduce que los

arganos eran muy imperfectos en cnanto al 18
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elado y fuelles. Muchas veces las teclas eran mas
grandes que la mano y por otra parte se necesi-
taban en algunoscasos hasta 70 hombres robustos
para el juego de los fuelles, como ocurrié con el

organo de Winchesler fabricado por Wolstan en
el siglo X.

En los siglos posteriores se infrodojeron gran-
desreformas en el Organo como lo prueban las
figuras 5% y 55.

Por esta époea, & juzgar por los manuscritos y
pinturas se extendié mucho el uso del drgasio
portitil que se tocaba con la mano derecha
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miéntras se daba el fuelle con Ia izquierda. Le
Roman de la Rose habla de los 6rganos portitiles
con grandes elogios.

A partir del siglo XV <e enriquecio. grande-
mente el (irganocon la distincion de los registros
¥la invencion de los teslados de pedales y desde
ese punto la H'l“a"-’iﬂi\‘,il:if_{tli'.‘[ll]') los progresos de
la fisica ha ido perfeccionindolo cada vez hasta
eligrado de perfeccion que hay tiene y que esta-
mos seguros no serd la dllima \palabra en esta
maleria.

En‘estos altimos tiempos M. Kastner que se ha
dedicado al estudio de las llamas cantantes ha
construido un curiosisimo msirumento Hamadg
pirtfono. El artista no'tiene mis que pulsar Ias
teclas ybajar-el pedal para ‘Obtener sonidos des-
conocidos hasta el dia que imitan la voz humana
y Uenen un limbre maravilloso. Dicho instru-
mento funciona mediante la combustion del
hidrégeno pero se trata de sustituir este gas.
Respeelo del principio . en que se; funda dicha
wstrumento ya hemos ‘dicho algo en la primera
parte de este Manual.

Para terminar diremos cuatro palabrasacerea
del arganillo de Berberia) que (se relaciona en
parte con el Organo. Consta de un sistema de
tubos, de un fuelle y de un cilindro. El fuelle y
el cilindro son puestos en movimiento por un
manubrio. En dicho cilindro (lig.56)hayimplanta-
das unas puas que levantan al pasar pequenas
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palancas, y hacen sonarlos tubos, cuyas vélvulas
estin combinadas con dichas palanecas.

Fig, 36,

Algunos pretenden que han recibido por burla
el nombre de 6rganos de Berberia, porque la
intemperie 4 que constantemen te estin expu:‘::‘lo‘s
los destempla y hace insoportables; pero laopi-
nion mas sensata es que recibiéron este nombre
de su inventor un italiano llamado Barber: (1).

Y \& : r0l0 ie
(1) La palabra érganc de Berberia es traduccion d 1

> al e amenlto
frances organe de Barberie, lo cual explica ¢l fundam

de la citada Opinion.
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CAPITULO VII.

INSTRUMENTOS DE cuBaDA. — Su clasificacion en tres fami-
lias. — d&. familia dp crerdas punitcadas. — Instrumealos
anliguos * nebel,  kinnor, hozur) arpa egqipcia, lira, —
Plectro. — Bl rabulum Yy sus/’derivados. — Psalterio.
— Clavicordsu, — Guilarra, laud, tioyba, bandurria, ban-
dolin. — Mecanismo - del arpa moderna. — Dificultades
que ofrece este instrumento. ;

Del mismo modo que el modo/ de poner en vi-
bracion la columna de aire en los tubos SONOoros
nos ha soministrado el medio de clasifiear los
instromentos de viento, la manera de entrar en
vibracion las-cuerdas nos suministra el medio
facil de‘clasificar los instrumentos de esta clase,
Ahora bien, las cuerdas pueden entrar en vibra-
cion de fres modos : 6 punteiandolas, como en
el arpa, 6 porel frote como-en ¢l wiolin'é pul-
sandolas como'en el piano. Estos tres insiromen-
los representan pues las tres familias en que se
dividen naturalmente los de cuerda. (1)

Los de euerdas punteadas son conocides deside
la mis remota antigiiedad, tanto en Occidente

(1) Hemos ‘adoptado ‘en este libro la clasificacion de ins-
trumentos de M. Colomb, por creerla la mas racional de las

ideadas,
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como en Oriente. No hemos de extendernos en
divagaciones initiles acerca de la forma y ni-

mero de cuerdas de los instrumentos primitivos,
coneretandenos unicamente a exponer (‘,l.prmc‘x—
ustico & que obedecia su construceion. En

pio ac et
todos ellos hay una caja sonora de forma variable

destinada 4 reforzar los sonidos y cuerdas tendi-

das en mayvor ¢ menor numero (fig. 57) Las

ys dedos O con un
Las figuras de
edas

cuerdas eran punteadas con ¢
instramento' llamado pleciro. 0
itos que damos aqul estin dibu]

instromer :
ménos oscuros. Las

con arreglo 4 los textos . .
encuentran con frecuencia en los

arpas que se o
il {fig. 58) 'se parecen

monumentos egipclos
mucho & las usadas hoy. :
g - ", \ 5

La lira 4 que tan aficionados fueron gntilg.o
] e 4 i a.
y romanos tambien pertenece eila fdll]lelr)
y o 3

Su forma varia para cada pueblo y época. p
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las partes esenciales son siempre las mismas,
Hay ante todo en ella una caja de forma y mate-
ria variables, 4 la que se sujetaban las cuerdas,
por un extremo, y dos brazos unidos por un
travesafio provisto de clavijos 6 llaves en las que
searrollaba el ofro extremo de las cuerdas, y

merced & los cuales podia darse 4 estas mas 6
ménos tension. En un principio la caja resonante
debié ser una concha de tortuga, pues los grie-
gos la/llamaban chelys y los latinos testudo, noms
bres de dicho animal en ambas lenguas. Tambien
se llamaba la lira barbites, citara Y phorininz,
sin que sepamos el fundamento de estas deno-
minaciones.. La. misma incertidumbre reina
acerca del numero de sus cuerdas, Todo lo que
se sabe, y esto como tradicion ¥ no como hecho
histérico, es que Terpandro fué desterrado de
Esparta por haber aumentado Jas cuerdasdedicho
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instrumento. Si puede asegurarse que en un
principio tuvo muy pocas cuerdas, pues esto‘ se
desprende de la pobreza de la gama. A medida

que esta aumentd, aumentaron los l‘t‘Cl.l!‘S()S mu-
sicalesde la lira gracias 4 Terpandro, Simonsdes,

Teofrasto, Timoteo ¥ otros. Tambien se sabe que:
las cuerdas eran de tripa y 4 veces de mel.al’, y
se tocaba como hemos dicho con los dedgs ol e!
plectro. Empleabase este instru’mento en as
fiestas, el teatro y los festines. Usdbanla los poe-

ersos. de
tas para acompaiiar el canto de 5115)\(’.['505’ e
g




psalterios

circulo ya de
de lrapec
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donde procede e]
ha sabsistido despue
poetas.

En la Edad Media se ¢
modificados,

nombre de

S

boesia lirieq que
» Cuando va no cantaban lgg
'mplearon, m4s

0 ménps
inslrumnnlo;

muchos antiguos de

esta familia, como1

a lira, e} arpaye
recuerda al Veje

L nabulim que
! hebreo. Enire

todos predoming

Fig. 62,

arpa en manos de
habia grandes que
tiles que se ¢olg

8

colocahan sobre

bardos Y trovadores, Las
S€apoyaban en e] spe
abaun al cuello ¥ m
las rodillas.

tambien
ser el tipo de una
Pueden desig

Jt)./.mr{/,i-
edianas que se
Bl nabulum e«

muy impurl:mte, por
serie de

narse¢ con el

insh'umcnlus que

nombre comun de

nto (fig. 64) consla
sonora, ya ep

triangulo trunecado,
i0, cuya tabla suj

Dicho instrume
una caja forma de semi.
Ya, sobre todo.
‘erior lenia una por-
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ion de agujeritos, para dar mayor fuerza. a} :]o:
e nimero considerable de ul(,rl.a:
"idOA- ) ‘decul[x]r(- dicha caja. Tocdbase con .Oi
ek n ; yleetro, una pluma, 6 lHlfl pfm y 8¢
il lllnx‘l‘ll;;s rodillas. Pero lo ,n,m‘; n?lern-l
filneaba tt't) ’iI]\‘[l‘lH]lﬂl)lu es que dio nng.un al
e "*‘l"-‘ :n Il;) es mas que un psalierio C(')l~
Cl‘“’""”""”"‘ll .('[u/‘l‘(l\ nombre derivado de la p.}q
lccmd')"[“ "’/I;\'z'tu/u'rz es olro de los inslr,unn,-nh).
Ly ;lll'l-i—"l ;. Originaria de Oriente (‘liﬂesf‘. q:;i:
m{“. mm:l-“"lt. mrhlm moros A I{spana‘ don ‘.
A ““l_"i'"l"' dll'h-- sufriendo notables |‘4‘:1m‘ma’>.
T .l'“l~:r un insicumento popular y lld’—
: lle;:”“‘l“ : N'W' es del Mediodia rara era la
cional. En las region R, -0 ne T
familia, hace algun ‘tAn‘,n]([. ;.,ila,-,-a‘ el
biera uno & mas tocadores de g \
aniales

‘(‘df"‘ l'as Cl;l*:;js\-:'l)luinll‘:)k:':.usurpﬂr una parte nlej::
dnlxq:llilll.if.ml"(u espanol mas 'nf-ta-ble ::‘m :)"0): ;\._u‘\
t'rl sntos  literarios y ln‘u'lle.'.hl. ](-1.; o 12
d‘t‘ lzares conocimientos musi 'a e e
“U_‘“ ¢ rda de la guitarra, Fué estfz el célel 5
-5 Cl;?“ﬂ?]fll (lu;" en su bello hhr«} \}L‘:L:.lu

4 ? ? .‘\. : : . /.-' 3 ’S_ -
W “;' 8 l'ifE lenguas europeas, ¢ 1 ziin »(t(i,.ms s
ey “.— : le Obregon, » da curiosas nn. C s
ot "”l_‘r"“S -r : nola ] v variog notables luca.( (fl~ '.i
: m]{ilcu;{hlgi:trxl';;l';; han abundado en E]“:Jl::);

e guitarra. g 2 . = e
‘\l'(flgun hoy dia los hay (lutq:, s?{iinﬁl‘g\ o
¢ s de sste Instrumen - (1g-.09) e
:;.nilnjlcelr(;l‘p:x'hle:mcan el laud, la tiorba la bandu
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y el bandolin que son variedades de la guitarra
con mayor numero de cuerdas y templadas de
modo distinto. Todos tenian el mastil dividido
en porciones por medio de pequenas laminitas
incrustadas en la.madera y llamadas vulgar-
mente trastes. El laud y la tiorba eran muy difi-
ciles de templar. El primero estuvo largo tiempo
en moda v en los iglos XVI y XVII hubo exce-
lentes tocadores. Desde mediados del pasado
siglo comenzd 4 decaer y hoy dia apénas es

conocido.
La ‘bandurria es mas pequena que la guitarra
y tiene mayor numero de cuerdas. Es tambien

muy usada en Espana, donde hay en la actua-
lidad notables orquestas de guitarrasy bandurrias
solas, que- llaman mucho la atencion, por los
bellos efectos que produce la union de ambos
instrumentos.

El bandelin. (fig. 64) variedad de la bandurria;
es_pequeno y sblo tiene cuatro cuerdas, pero
dobles como lo son tambien las de la bandurria.
Gomo estasetoca con una pua'd pluma.

De todos los de cuerdas punteadas que nos
quedan el més bello y completo, y el tnico que
figura en la orquesta es el arpa (fig. 63). El
arpa tal como hoy se emplea en Europa consta
de una ezja O cuerpo sonoro, de una consola
y de la columna. Bl cuerpo sonoro esta cubierto
por una tabla de armonia, en la que hay una
porcion de oidos 6 agujeritos. Sobre dicha tabla
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hay fijadas unos botones 4 los que se sujet

a un de tono no tiene mas que oprimir un pedal con
exiremo delas cuerdas, miéniras el otro exire- el pié. Hay siele pedales y cada uno obra sobre

mo se arrolla en wunas clavijas fijas en la con- todas las notas del mismo nombre. Con lo dicho
sela que sirven para aflojar 6 tender las cuerdas. v con los detalles de la fig. 65 creemos hay
suficiente para comprender el mecanismo de
dicho instrumento.
El arpa presenta tales dificultades de ejecucion
que son muy pocos los que llegan a \'nn(‘-erlas,
asi es que para un buen arpista hay veinte y
gineo pianistas notables. En la orquesta ocupa
pste instrumento un lugar muy distinguido.

El cuerpo sonoro y la columna estdn unidos
en su base por la cubeta. La columna y la censola
contienen un sistema de tirantes, palancas y
resortes que estin en comunicacion con los
pedales. Cuando el ejecutante quiere cambiar
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CAPITULO VIIl.

Inslru‘mﬁnfm de cuerdas.'— 20, grupo : de cuerdas frotadas
— Sujorigen reciente, — piniones sobre el m‘ru( el
pleciro, — Origen del arco. — Reformas del mismo) —
Insiramentos) de  cuerdas frotadas en la Edad Mr‘-nlh
i Rabel, viola, giga, elc, — Variedades de violg —-Vi‘(.
lin. — Defalles del mismo. — Sus recursos y vfw.'h,\ -

Es‘m clase de instrumenios de cuerda que son
precisamente los mds importantes, que ocu;;:m
hoy el puesto m4s notable en las orquestas y dan
al f:anl«', humano™ mayor realce, exteﬁsi;)n(\'
variedad, ha sido sin embargo la viltima que <;’
ha descubierto. En efecto el violin, almaqde la
orquesta moderna, y sobretodo el arco mismo
que en su complemento datan relativamente.de
fecha reciente. Los que violentando el senti(i(;
de algunos textos antignos pretenden que el m‘éo
fué conocido de 'los griegos y romanos estin en
un error y no hay dato alguno cierto que aufo-
rice tal opinion, 4ntes al contrario pues el sentido
de la palabra pleetro en griego y- en latin no
puede ser més preciso. o i

La opinion mis general y autorizada es la de
que el arco data de la Edad Media. Hasta el
siglo XVIII en que los eélebres Tartins y \Viot!’i
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lo alargaron dindole la forma que hoy tiene tan
perfecta y de tan excelentes resultados, el arco
afectaba verdaderamente la figura de tal, como lo
demuestran los manuseritos y monumentos de
aquellas épocas. El célebrey habilobrero frances
Francisco Tourte elevé 4 la categoria de arte la
fabricacion de los arcos de violin, llegando &
adquirir algunos de estos un precio considera-
ble. (1)

Todo hace creer que los instrumentos de arco
no son anteriores al siglo V y se atribuye su
introduccion en Buropa & los normandos. Su
consiruccion.en un prineipio.fué grosera, pero
hallado el punto de partida no fué dificil llegar
en elsiglo XV 4 una gran perfeccion.

Enfre los varios instrumentos de esta familia
usados en la Edad Media merecen citarse el
rabel, la giga, la gurla y la viola. En todos ellos
se epcuentran-los principios: constitutivos del
violin y pueden verse a continuacion (fig. 66)
las formas de algunos de dichos instrumentos.

La wiola antigua es, entre todos los de aquella
época el que tiene mds estrecho parentesto con
el piolin, tanto por su forma como por sunomhbre;
y se conocian y usaban vérias especies de ellas
que correspondian & diversos grados de la escala

musical.

El bajo de viola llamado por los italianos viola

(1) Colomb. pag. 209.
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da gamba, fué reemplazado por el violoneello. que
dispone de mas recursos musicales, El antiguo

cuerdas que la viola y fué modificando su cons-
truccion hasta convertirse en el contrabajo de la
orquesta moderna. A pesar de tantas modifica-
ciones se han conservado otras dos variedades de
la viola la quinta 6 alto y la viola de amor.

El violin mids antiguo que se conserva fué
construido en 1449 por un tal Juan Kerlin. Sin
embargo la construccion de los violines no llegb

4 ser un arte verdadero sujeto 4 reglas y precep-
los exactos hasta la época de los célebres Amati
de Gremona, los Magini, los Stradivarius, Gnas-
neri, Stainer, etc., en los siglos XVII y XVIII.
Vamos ahora 4 examinar brevemente la estroc-
tura del violon. La caja senora del mismo esta
formada por dos' tablas (fig. 67) que tienen
igual ¢ontorno y casi las mismas curvas de su-
perficie. A ambos lados tienen dos escotaduras
llamadas rejuelas que facilitan el juego del arco.
La tabla inferior lo mismo que los costados son
generalmente de-arce {»de-haya. La superior es
de madera ligera, como pino 6 cedroy esté refor-
zada en ¢l centro, por dentro de la caja, con un
liston de madera. Algunos stradivarzustienen el

fondo de dlamo.

La tabla superior/tiene en \la parte mas estre-
tha, dos aberturas llamadas oitdos. Entre estos
se coloca el caballete, que sirve para alejar
las cuerdas y mantenerlas de dos en dos en
planos diferentes. Las cuerdas estan sujetas
por un exiremo 4 la pieza de ébano llamada

violon, cuya forma puede verse en el cuadro

las bodas de Canda del Veronés, tenia ménos
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cola, y por el otro @ unas clavijas que sirven para
aflojarlas 6 atirantarlas. Antes de llegar las
cuerdas al extremo del mdstil pasan sobre la

cejuela g, que las separa un poco de la pieza de
ébano pegada sobre el mistil. En la cejuela hay
pequenias hendiduras simétricas con las del
caballete, que impiden4 las cuerdas variar de
posicion. Por tltimo entre las tablas superior €
inferior, casi debajo del pié derecho del caballete
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se coloca derecha una pieza de madera cilindrica
llamada alma, que regulariza las vibraciones
de ambas tablas.

Las cuerdas son de tripa, en nimero de cnatro
y de grueso diferente.La mds gruesa esta rodeada
gompletamente por una espiral de alambre
finisimo de cobre plateado que da 4 los sonidos
an timbre metalico. La més pequena se llama
prima y todas ellas se colocan por érden de espe=-
sor. La cuerda atacada por el arco comunica sus
vibraciones 4 la tabla superior, esta al alma,a los
costados y 4 la inferior y por Gltimo todas eslas
piezas la comunican i swyez al airecontenido en
la caja. A veces se aplica sobre el mastil una
pieza de ébano 6 metal, con tres dientes,llamada
sordina que comunica A 1os sonidos cierto aire de
melancolia y vaguedad.

Respeeto 4 la manera de colocar el instru-
mento, de manejar el arco y de sitvar los dedos
ete. puede consultarse un método cualquiera de
violin.

Aunque parezca paradoja, algunos inteligentes
han observado que el violin es susceptible de
educacion por decirlo asi, es decir queun artista
habil llega 4 desarrollar ciertas condiciones acus-
ticas en el instrumento. Lo’ cierto es que ciertos
violines de constructores notables, que cuentan a
veces siglo y medio de existencia son muy buseca-
dos con verdadera pasion,a causa de la cualidad
de sus sonidos.
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El ilustre aciistico Savart ha infentado variar -

la forma del violin haciéndolo trapezoidal
(fig. 63) pero su reforma no ha prosperado. Las

cuerdas del violin se templan por quintas, sol, re,
la, mi subiendo del grave al agudo. Sin embarge
algunosnotables virtussos como Paganini, cam-
biaban una 6 mas cuerdas.Este

las subia un semi-
tono, lapy, mi b, st Jr‘), fa. Elviolin es hoy uno de
los instramentos mis rieos en recursos musicales
Una de las cosas mas esenciales en éles el ma-
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nejo del arco, que ha llggado a ser en nuestros
dias objeto de profundisun‘o ¢_’Studlo,. ' 1

Repetimos que en los métodos de violin puec len
encontrarse multitud de detalles acerca de los
variadisimos y maravillosos efectos de este

instrumento.
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CAPITULO IX.

INSTRUMENTOS DE CUERDAS FEDTADAS O DE ARCO. — (C(?lllinll;(-
o1on). — Allo-vinla. — S importancia. — Viala de amors
Sus sonidos armdnicos. — Violoncello = su origen y maodi=

ficaciongs. — Su papel en la orquesta. — Contrabajo. —

Grandes artistas que se han disling ) €1l sSu manejo.

Quatuor. — Quatuor de salon y orquesta. — Quatuor 6
cuarteto  vocal. — Trompete maring, gaile zemorang y

orfean.

El alto-viola 6 quinta, que ya hemos mencionado
en el capitulo-anterior, es un instrumento de la
antigua especie de las violas, algo mayor que el
violin. Bajo el punto de vista de la orquesta ocupa
un términe-medio entre el violin y el violoneells.
Tiene cnatro cuerdas como el primero, pero una
quinta mas baja. Por lo demas tiene casi los
mismos, reeursos que el violin é idéntica forma.
Por algun tiempo estuvo, por decirlo asi, relegado
al desprecio y al olvido. Sin embargo desde hace
cierto tiempo algunos grandes compositores;como
Haydn, Mozart y Beethoven le han devuelto ‘sa
perdido prestigio. En las escenas de caracler re-
ligioso y antiguo produce efectos maravillosos.

En nuestros dias ha sido estudiado con gran es-
mero y gran numero de notables compositores
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han seguido, con respeéto 4 él, las huellas de los
grandes maestros dntes citados.

Otro instrumento de que tambien hemos hechio
mencion es la viola de amor. En olro tiernpo
tenia cuatro cuerdas de tripa montadas sobre un
caballete como en el violin y cuatro de metal co-
locadas debajo y acordadas 6 templadas al uni-
sono con las anteriores. Actualmente se construye
casi del mismo modo. Es un instrumento algo
mayorque el afto viola con siete cuerdas delripa,
de las que las tres mas gruesas estan cubiertas
de hilo de plata. Por debajo del mastil y pasando
bajo el caballete, hay otras siete euerdas meté-
licas al unisono con las primerasy que vibran
con ellas simpaticamente, 16 cual produce una se-
gunda resonancia llena de dulzura. Los sonidos
armonieos de la viola de amor causan un efecto
admirable. El timbre de este instrumento es débil
y dulee v en ocasiones puede dar maravillosos
resuliados en la orquesta. Sin embargo de esto
puede deecirse que casi ha caido en desuso.

El wioloncello llamado  tambien Aajo, porque
loes del violin desciende en linea recta de la
gran familia de las violas, es la viola da gamba de
los italianos. Se desconoce la fecha de su inven-
cion, 6 mejor dicho de su trasformacion, y no
se sabe & punto fijo quién fué su inventor. Lo que
5l puede asegurarse es que no se remonta mas
alld de fines del siglo XVII. Sin embargo & pesar
desu fecha reciente, no tardé mucho en conquis-

10
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tar en la orquesta un puesto distinguido, siendo
muchos los artistas que le han debido su cele=
bridad.

Ein su principio tuvocinco cuerdas pero hoy solo
tiene cuatro y estin en la octava baja del alto-
viola Aungue no tantos como el violin, tiene re-
cursos abundantes y rica sonoridad. Numerosas
son las obras maestras que se han eserilo para
este instrumento que tienean puesto igualmente
brillante en la sinfonia, en la misica religiosa,
en la dramatica, en el concierlo y en la musica
de salon. Prometeo | la oberlura de Oberon y la de
Ruy Blas de Mendelssohn pueden servie de bri-
Hantes ejemplos reéspecto de lo dicho anterior-
mente.

El contrabajo, trasformaeion del antiguo vie-
lon es ¢l instrumento mis grande de la familia de
los violines, y tiene por ¢hjeto producie en la or-
questa los sonidos graves; esta en la octava bajo
del violoncello, y se asocia perfectamente con 108
instrumentos-deviento y con-el érgano en parti=
cular. Produce bellos efectos dramdticos y se
puede sacar de| él gran partido en la orquestal
Entre los artistas que mds se han dislinguido en

su manejo figuran Kempfer, Dragonetti, Violti y
Bollesini . |
Los grandes maestros de la composicion han

empleado este instrumento en la miisica drami-
tica y en la sinfonica.
En nuestros dias es objeto de gran estudio, ¥

Fig- 69

sin embargo no se han llegado 4 conocer atn Lo-
dos sus recursos musicales. Anliguamenle era
Poco usado en la orquesta, pero hoy dia forma
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con el violoncello el fundamento de la misma,

En otro tiempo habia conciertos de »iolas y de
flautas, pero al ser sustituida la wiola por los
instramentos de arco que acabamos de mencio-
nar se cred un nuevo género musical, cuyas com-
posiciones son casi exclusivamente ejecutadas
por instrumentos de arco. Dichas composiciones
son conocidas, con el nombre de guatuors y su
nimero es considerable. Haydn puede conside.
rarse como el creador de este género.

Los guatuors de salon para instrumentos de
cuerda, que son los mas numerosos estin eseritos
generalmente para dos violines, un alto-viola yun
violoncello y constan de un allegro, un andante,
un adagio, un sckerzo, y un finale. El quatuor de
orquesla es desempenado. & ejecutado por wvioli-
nes. altos-violas: violoncellos y contrabajos.

Tambiense da el nombre genérico de quatuor
4 nna composicion musical escrita para cuatrd
voces.

El quatuor 6 cwirteto voeal se encuentra en las
operas desde fines del ultimo siglo;

Antes de ferminar con los instromentos de
arcos debemos hacer mencion de otros tres que
mis 6 ménos se relacionan con ellos,

El primero! esla trompeta marina llamada asi
porque produce sonidos semejantes 4 los de los
caracoles marinos. Consistia en una larga caja
triangular de madera sobre la que habia tendida
una gruesa cuerda sostenida por un caballete,
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Para tocarla se oprimia la ecuerda con el pulgar
de la mano izquierda y con la derecha se hacia
vibrar por medio de un arco (fig. 70).

Fig. 70. — Trompeta marina.

Elsegundo de los instramentos en cuestion es
una especie de »iola llamada comunmente gaita
samorana, muy extendida en la edad media bajo
el nombre de organistrum. Era una especie de
guitarra con dos oidos y tres cuerdas montadas
sobre un caballete. Estas entraban en vibracion
por medio de un manubrio y4 lo largo del mastil
habia ocho teclas movibles, que podian apoyarse
mis 6 ménos sobre las primeras v servian de le-
clado. El instrumento era tocado por dos perso-
nas. Hoy s6lo” se encuentra en algunos paises en
manos.de-los:mendigos ambulantes;

El tercero y ltimo es un instrumento del
siglo XV, que se llamaba orfeony cuyo meea-
nisSmo era andlogo al del anterior. En el museo
del Conservatorio de miusica de Paris hay un inte-
resante ejemplary que tiene la forma de un piano
pequeno. Tiene' cuatro cuerdas que vibran por
medio de una ecadena y una rueda, que hace ve-
ces de arco, y estia encerrado en una caja en
forma de libro ricamente encuadernado.

10,
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CAPITULO X.

Fastrutmentos de cuerdas de leclado. — Origen 'del piano:
clavicordio; su mecanismo.. — Perleccionamiento del
piano. =~ Su importancia y recursos. — Diferentes clases
de pianos. — Elementos esenciales de los mismos — Caja
sonora :labladearmonia, teclado, markinetes, apayadores,
prdales, — Piano de teclado de pedales.

El tipo de esta familia ‘de/ instrumentos es el
piane, instrumento moderno pero cuyo origen,
como hemos indieado en uno de los anteriores
capitulos, data de la Fdad Media. En efecto,
hemos visto que' el elavicordio modificacion del
psalterio era el padre por decirlo asi del piano, ¥
como entoénces solo-mencionamos-el clavicordio,
como de pasada, vamos ahora 4 explicar hreve-
mente sumecanismo, que fué en gérmen el meca-
nismo del piano.

Componiase de un gran psalterio colocado
horizontalmente sobre una mesa Jal gue se agrego
un sistema de teclas que ponian en movimiento
unaserie de palancasguarnecidas de una pequena
pluma que punteaba 6 rascaba las cuerdas, y como
las teclas estaban unidas en fila horizontal el
ejecutante podia hacer oir con rapidez varias
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notas & un tiempo. Bl clavicordio empezd en el
siglo X'V pero seignora el nombre y la patria de
su inventor.

Habia elavicordios de diversos tamanios y mas
& ménos complicados pues muchas veces 4 cada
palanquita correspondian dos cuerdas acordadas
en octava. Esluyo muy en moda, pero las exigen-
cias del gusto fueron introduciendo en ¢l nnevas
modificaciones hasta convertirse en el moderno
plano.

La principal innovacion fué la sustitucion de
las palanquitas por una especie de mazos 6 mar-
{inetes y la adieion de los pedales que aumentaban
Gdisminuian 4 voluntad el volimen de los sonidos.
Esto altimo hizo que se le diese el nombre de
piano-forte, 6 sea instrumento que puede tocar
[uerte 6 suavemente.

Sin embargo los primeros ensayos del nuevo
instrumento no tuvieron gran éxilo hasla que los
hermanos Brard de Strasbourg y otros lograron
i fuerza de estudio, dar al piano cualidades sérias
que han ido en aumento’ cada dia. A ‘principios
de este siglo logré adquirir una preponderancia
que ha ido creciendo de dia en dia. Por el ni-=
mero. de sus notas)y'sus grandes recursos presta
grandes servicios al compositor.Se adapta 4 todas
las voces, suministra bellos acordes y desarrolla el
gusto musical. Aunque abundan extraordinaria-
mente las piezas malas de misica para el piano,
en cambio seria casi imposible enumerar las

1
!
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grandes obras escritas para este instrumento por
los primeros maestros.

Hay pianos de diferentes formas y sistemas
como piano horizontal, piano vertical y piano de
cola.-Este iltimo-esta apoyado sobre tres piés y

produze sonidos mds poderosos,

El piano vertical es el mis cé6modo para las
salas 'y gabinetes porque, ocupa poco sitio ¥
presta-grandes-servieios. Esto explica su gran
boga.

En el piano hay que considerar tres partes: la
taja sonora, las cuerdas y el mecanismo de las
teclas y martinetes.

Las cajas aunque tengan diferentes formas se
fundan todas en el mismao principio.

Fn generalla caja sonora ests provista de una
tabla de armonia y tiene por objeto contener una
gran masa de aire que recibe las vibraciones de
las fibras de dicha tabla, puestas 4 su vez en
conmoeion- por-las-vibraciones sonoras de las
cuerdas. La tabla en cuestion que es de pino.y
muy delgada desempena en el piano el mismo
papel que la tapa superior del violin. Paralelas &
la tabla de armonia estin tendidas las cuerdas
(tige 74} en nn/cnadro de hiereo s6lido que mans
liene la tension. Dichas cuerdas son de acero ¥
de grueso proporcional . entre si. Hay virias
cuerdas por nota : dos generalmenle para las
octavas graves y {res para las medias ¥y agudas.
Las euerdas graves estan cubiertas de alambre
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de cobre plateado. Sin embargo, la cuerda que
forma el nicleo es de metal en lugar de ser de-
tripa como en el sol del violin.

L

Fig. 7T4. — Piano : tabla de armonia, cuerdas, teclado.
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El teclado es la larga fila de feelas de marfil y

de ébano sobre la que se¢ mueven los dedos del:

pianista (fig. 72). Estas teclas estin dispuestas en

Teclas y marlinetes.

forma de palanca y enando el dedo se apoya en
ellas, el otro extremo forma bascula, levantin-
dose, y obra sobre una especic de escape que
mueve el mango del martinete, el cual hiere la
cuerda y enténces se produce la nota. Las cuerdas

DE MUSICA

saguirian vibrando 4 no estar provistas de unas
piececilas de fieltro llamadas apagadores, los
cuales estin levantados miéntras el dedo se apoya
sobre la tecla ; pero en el momento en que la tecla
recobra su posicion de equilibrio, vuelye el apa-
gador sobre la cuerda y extingue la vibracion.,

.13, — Piano = mecanismo de los marlineles v teclas.

Los pedales sirven, como ya hemos indicado
para aumenlar 6 disminuir la fuerza del sonido.
Uno. de ellos- comunica por medio de palaneas
con todo el sistema de_apagadores; basta pues
apoyar el piél en él para que todos ellos se levan-
ten y enténces no s6lo se prolonga cada nota;
8iN0 que comunica sus vibraciones i sus armo-:
nicas y el sonido adquiere gran' intensidad. El
segundo pedatinfluye sobreel sistemade los manti-
netes haciendo que cada uno hiera solo una 6 dos
cuerdas lo mas 4 la vez y disminuyendo por con-
siguiente la intensidad del sonido.

La fabricacion de pianos ha llegado 4 ser en
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nuestros dias unade las industrias mas impor-
tantes y productivas.

Antes de terminar diremos algo acerca de los
pianos de teclado de pedales. Dicho instrumento
se compone de.cierto nimero de cuerdas graves
fque, suenan en virtud de un mecanismo idéntico
al del piano ; solo que las teclas en lugar de ser
movidas por los dedos, 1o son por los piés, como
en el Organo.
estin encerradas en nna caja independiente del
piano, que se coloca detras del asiento del pia-
nista, de modo que los pedales estén exactamente
debajo de los piés de este: tltimo. El referido
instrumento no estd atin muy generalizado.

Hay piancs de esta clase euyas cuerdas graves

PARTE IIL

HISTORIA DE LA MUSICA.

CAPITULO I.
Intraduceion Misica de los hebreos. — El Kinnor y el

¥gale. — La musica en lgmpo de Salomon.

Al empezar i trazar el cuadro de la historia.de
la Musica desde los tiempos primitivos hasta
nuestros dias| poniendo de relieve las mil vieisi-
tudes y sistemas a traves de los cuales se ha ido
formando, hasta llegar 4 la perfeccion de hoy
dia, este divino, arte, teniamos por decirlo asi,
marcado 'y ‘jalonado el camino que debfamos
seguir, partiendo de las anliguas civilizaciones
del oriente, origen y fundamento de la. civiliza-
cion moderna, y signiendo paso & paso el des-
arrollo historico de los diversos pueblos, porque

H
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la musica, como todas las demas bellas arles;
marcha 4 compas con los otros progreses del
espiritu humano en todos los tiempos.

La historia del pueblo hebreo tiene dos fages
representadas por dos de sus mds grandes legislas
dores, dos; épocas enleramente distintas, reasus
midasen dosnombres'eternos : Moises y Salomons
La primera‘es nna época de lucha, de privacios
nes.de-dolores. En ella se \destaca la ligura del
gran libertador del pueblo de Dios, su voz sé
escucha todavia inspirada y potente. En el pe=
riodo de'su vida carece de importancia la historia

de la musica.
Solo sabemos de este tiempo que Jubal fu-}.

considerado como el padre de los tanedores del
kinnor'y_del ugale. Estos dos instrumentos has
dado muche que pensar a los historiadores de I8
¢dad media, y al querernos demostrar su calidag]
no bhan podido jamas ponerse de acuerdo; Unos
han dicho. que el primero fué el arpa de I68
Hebreos, y el segundo una especie de. 6rgands
otros han convenido en que sé6lo fueron la pris
mitiva forma de la eitara y el laud.

Desde el tiempo en que vivieron Laban y Jacolij
hasta que los israelitas pasaron el mar Rojl
hayendo de las huestes de Faraon, (rascurrierols
doscientos cuarenta y ocho anos. La Biblia, que
es la historia completa de esle periodo, no refiere
ningun suceso importante en relacion con el artes
musical. Solamente nos dice que en aquellos mis
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menlos en que la voluntad de Dios hizo renacer
la esperanza de su pueblo escogido abriéndoles
el paso de la mar y gniandolos por Moises, sin-
tieron uno y otro la necesidad de manifestar 4
su Criador la gratilud y el amor que le profesa-
ban, y cantaron un himno en su alabanza. Ma-
rianne la profelisa, hermana de Aaron, tané el
tamboril, y las demas mujeres la imitaron.

Despues de la muerte de Moises y de Josué,
durante el tiempo de los jueces, s6lo nos habla
de un edntico ejecutado por Débora y Baruch.

Hemos dicho que la segunda fase del pueblo he-
breotesta representada enla figneade Salomon.

Antes de que este rey subiera al trono, David,
elisublime cantor de los Salmos, logrd hacer que
18 misica floreciese entre los Hebreos.

Este monarca, acompanado con su arpa, inieid
la misica religivsa, que mas tarde ba llegado a
scr una-de las'mas solemnes manifestacionesdel
culto. consagrado al Séc Supremo.

Pero cuando llego la misica 4 sumayor grado
de\ esplendor, fué en tiempo de Salomon. Este
rey, llamado con juslicia el sabio, este poeta,
que nos dei6 su alma en el sublime Clantico de los
Ednticasy contribuy6 de una manera digna al
desarrello de'la ‘musica, y por su drden se cons-
troyeron innumerables instrumentos, con cuyos
acordados sonidos se solemnizé la inauguracion
del maznifico templo que mandd construir en
B&bil('ni& en los l\l‘imt‘l'l’h dias de sn reinado.
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Josefo, el célebre historiador, cuenta que en

la solemne ceremonia mezelaron sus dulcisimas:
armonias cuarenta mil arpas, otros tanlos sistros
de oro, doscientas mil trompelas de plata ¢ igual
ntimero de cantores, formando entre todos los
musicos la fabulosa cifra de ochenta mil.

¢ Qué son al lado de esta profusion, de esta ris
queza de voces é instcamentos, los grandiosos
corales de Alemania y de Francia que maravillan
a nuestras generaciones?

El reinado de Salomon, preciso es confesarlo,
es-una de las paginas mis brillantes que ocupan
las artes en la historia del mundo; i

Despues de la muerte de este principe, silf
tristeza y llanto se encoentra en el pueblo hebreg,
Condenado 4 la cautividad desde Nabucodonosor:
hasta la destruccion de Babilonia en el festin de
Baltasar, no pudo hacer mis que gemir, yen
las Lamentaciones que entona el cristianismo en
sus funciones religiosas-se descubre lo que faeron
en todo el tiempo en que s6lo contaron derrotas
al luchar sucesivamente con los Egipeios, Persas
v Romanos.

Puede decirse que el esplendor de la musica
hebreaise extinguié ¢con la muerte /de Salomon,
para renacer mas tarde y saludar el nacimiento
del Mesias, para ser el himno eterno dirigido por
el hombre 4 su Dios.
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CAPITULO II.

Misica de los egipcios. — Dionisius Sambes. — Orfeo ¥

Pitagoras.

Anles que los Hebreos, aparecen en la historia
sagrada los Egipeios; pero no hemos querido
darles la preferencia, como tampoco 4 los Feni=
ciog, porque habiendo partido de estos dos pue-
blos la civilizacion que mas tarde llegé 4 su come
pleta desarrollo en el imperio romano despues
de haber florecido en Grecia, nos ba parecido
mis conveniente registrar los anales del pueblo
hebreo dntes de entrar en el estudio historieo de
la musica, para seguirla paso 4 paso hasta nues-
tros dias.

Algunos escritores muy notables aseguran que
los Jgipeios se sirvieron'del sistema musieal in-
ventado por los Fenicios. Nosotros, que juzgamos
acerlada estw opinion, creemos que baslara &
nuestros lectores conoeer la situacion del arte
musical entre 10s primeros, para comprender cudl
fué la obra de los segundos.

Todavia se conserva una tabla de Demetrio de
Phaleré, de la que se deduce claramente que las
siete vocales de su alfabeto servian 4 estos pue-
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blos de caractéres musicales, y hasta de enlona
eiones para solfear.

Si este dalo no fuera suficiente, lo serian las
innumerables inseripciones que se han halladg
en-Fenicia y én Egipto, inseripciones (ue enciers
ran invocaciones musicales u‘]irigid:gs a los siele
planetas. Estas invocaeiones, que comprenden los
siete modos diatbnicos; son muy preciosas, dice ui
célebre eritico, porque prueban la existencia de
estos modos y su aplicacion desde la mas remota
anligiiedad.

El modo fenicio llamado /yn fué muy usado en
Egipto con el nombre de monet, palabra-que ng
era mas que un nuevo epiteto dirizido & la Luna;
tratando de significar los meses que este astro
mide en su-curso regular;’y Atheneo/cuenta que
para acompainarlos espitalamios se servian los
musicos de un\ insttumento llamadol monaules
palabraegipcia que equivale & decir flanta‘’sobre
el modo monet 6 lunar.

Sabido es que los sacerdofes egipeios, pop

causas mas'o ménos justificadas y que no es del)

caso califiear, centralizaron, monopolizaron, por
decirlo asi, los principios de las ciencas, temero-
sos: de/ jperder /su | preponderancia st el volgo
llegaba & apoderarse de los secretos que guardas
ban con tanto interes; y nadie ignora gue Se
comunicaban con los profanos por medio dé
simbolos bastante ingeniosos para despertar si
euriosidad, pero nunca lo suficiente claros &
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inteligibles para ser comprendidesni dundespues
de largas y continuas meditaciones. Asfes que
los principios de la musica, considerada por ellos
pomo ciencia y de gran influencia, quedaron
reducidos como los demas & no salir de los san-
tnarios. Sin embargo, en aquella misma clausura
fueron recogidos por Orfeo y trasmitidos por este
4 Pitdgoras, uno de los sabios de la antigiiedad
que mas papel representa en la historia de la
misica primitiva.

Un escritor frances, M. Burette, da noticias muy
euriosas de algunos fragmentos de misica, que
en st juicio “debieron ser.obra-de-los Egipcios.
Uno de ellos, especialmente notable por la belleza
dé sa melodia, se atribnye al poeta Dionisius
Jambes, que fué casi eontemporaneo de Aristé-
teles,

Muy pocos datos mis podriamos afiadiv alos
citados:Con récordar que la musica es una de
las mas imperiosas necesidades del alma, porque
siendo su lenguaje mas intimo, necesita hablarle
y\escucharle en los momentos solemnes de I
vida, no necesitamos indicar que el pueblo
egipeio, como los demas de la tierra, bused en la
misiea una mavifestagion la mas completa de
sus senlimientos. y que por tanlo tomd en sus
alegrias y en sus dolores una parte muy prin-
cipal.

Durante el primerimperio del mundo, 6 lo que
es lo mismo, en los tiempos florecientes de los
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Asirios, Babilonios y Medos, Ta misica no di6 up
solo paso, y las luchas religiosas ¥y politicas qug
ocuparon esta época se hallan demasiado en pes

lieve para que veamos & la misica, 4 no ser que

la_busquemos ejerciendo su noble mision, la de
cantar las virtudes, la de ensalzar 4 los dioses, Ia

de animar 4 los guerreros en el combate.
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CAPITULO 111,

Misica de los persas. — La ‘miisica en tiempo de Alejandra,

— Sistema musical de los frabes. — E| tambur v olros
mstrumentos,

Los antiguos Persas no cultivaron la musica,
porque siempre la consideraron como un arle
peligroso. Solo de tiempo en tiempo y en oca-
siones muy contadas adoraban & sus dioses con
himnos que entonaban en sus temples, y adula-
ban & sus reyes dentro de sus palacios.

Persia hered6é la ecivilizacion de la Media al
componer el segundo imperio del mundo, y la
civilizagion le di6 ese gusto artistico, ese senti-
timiento de 1o bello tan necesario al alma. Los
Medos fueron vencidos por-los Persas-cuando
estos no habian pasado de ser rudos pastores, y
al abrirles las puertas de sus ciudades ofrecieron
4 sus ojos el espectdculo de un pueblo laboriose,
lustrado, que cultivaba todas las artes, que habja
nyentado el lujo; y les comunicaron todos sus
eonocimientos, todos sus adelantos, dotdndolos
de leyes, de costumbres y hasta de idioma.

Los vencedores supieron aprovecharse de estos
lesoros inesperados, y entonces fué cuando em-
pezaron & comprender el error en que habian

 fi 5
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vivido al mirar como peligrosos los efectos de la
misica.

Desde luego la introdujeron en sus grandes
banquetes, y hasta los mismos monarcas se ¢on=
sagraron.a cultivar el arte musical, que tan grato
les parecia, porque daba vida y animacion 4 sus
festines y era un poderoso.elemento para el baile
pon el'que ‘profesaban una ardiente pasion.

Por-este-tiempo se ejecutaban ya intermedios,

fantasias y preludios que eon el canto lograban)

interesar al auditorio, y que producian mara-
villosos efectos por las raras/ combinaciones de
los innumerables instrumentos que-poseian.

La introduccion de la musica de los Griegos
en Persia, en tiempo/de Alejandro y de sus suce-
sores, dice M. Escudier; hubiera podido ejercer
una saludable influencia, si hubieran procurada
los/Persas ajustar sus cantos nacionales a Jas
reglas que aquelles les ofrecian ; pero en vez dé
fijar-en este punto.su atencion, extraviados y. cons
fundidos con las controversias escolasticas de los
armonistas griegos, ‘prefivieron el | estudio de la
acustica al de la modulacion, y eonsideraron I8
miisica como una ciencia especulativa.

Nose sabe de upa manera cierlta;si. el sistema
musical de los Indios pudo ser eonocido por les
Persas en la época de que vamos hablando, 6 si
lo conocieron posterivrmente : loiinieo que puede
conjeturarse en vista de los curiosos estudios

practicados no hace muchos aiios por la sociedad
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literaria de Caleuta, es que ambos pueblos tuvie-
ron relaciones desde épocas muy remotas.

Log Arabes inatguraron upa nueva era para
la misica en la patria de los Persas.

Cuando el califa Omar los destruy6 haciendo
ondear 1a bandera del islamismo sobre las ruinas
de su reino, las llanuras pérsicas presenciaron
sangrientas luchas que dun horrorizan cuando la
historia las recuerda.

Los primeros anos que sucedieron 4 esta revo-
lucion, s6lo registran en sus anales asesinatos y
toda clase de horrores, pero i pesar de esto los
Persas consiguieron grandes ventajas.de aquella
siluaeion que pareeia serles funesta.

Sus vencedores estaban dotados de una orga-
pizacion mas delicada que la suya, y confundién-
dose'sus caracléres, sus nsos y costumbres, unos
v otros lograron llegar & una perfeccion €on
extremo agradable, y que nosolros noes atreve-
riamos A calificar de providencial.

La lengua arabe modifico la pérsica, hacién-
dola | mas dulce y [mas sonora. La misica\y la
poesia de los Persas, confundiendo sus elementos
con los de los Islamitas, llegaron & ser la expre-
sion. fiel de los adelantos, de la_cultura que ha-
bian'adquirido los enemigos,/cuando despues de
la batalla lucia para ellos el iris de Ja paz.

Los Arabes cultivaban la poesia y la misica
con gran estimaeion, desde los tiempos mais
anlignos, por mas que fuesen sumamente sencillas
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sus modulaciones y sus instrumentos. Sin un
sistema meditado, sin haber dado nombre 4 los
sonidos que producian, cantaban susidilios y sus
elegias. A esto s6lo estaba reducida su m]'nsim
miéniras que-vivieron sin conocer la ambicion,
el espiritu de econquista que armd su brazo y los
puso delante del las legiones enemigas; ~[.'ffl'0
cuando movidos por eslos resories abandonaron
el desierto y'se apoderaron de diversos paises,
su poesiay su miisica hallaron nuevos y dilata-
dos horizontes; y al mismo tiempo que se enri-
quecian aumentaban sus bellezas y su impor-
tancia de una manera prodigiosa. Mezelaron con
los suyos los' modos menores y las modulaciones
de los Medos, y de esta reunion nacid un nueve
carficler.muy venlajoso:-para el arte.

Puede decirse que el siglo de oro de la musica
arabe y persa comenzd con la dominacion de los
califas sucesores de Omar.

Bl ejemplo que daban los soberanos, las re-
compensas que concedian @ los arlistas, desper-
taron en Pérsia de una manera digna la aficion 4
las artes,ese entusiasmo que ha preducidoentodos
tiempos las obras mas sublimes. Los poetas per-
sascontendieron con los arabes, y-la mayor parte
de ellos-eran a la’ vez composilores de misicay.
tanedores de instrumentos.

Creemos al llegar aqui, que nuestros lectores
veran con gusto una ligera resena de los elemen-
tos que constituyen el sistema musical de los
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Arabes, que hallamos en la curiosa enciclopedia
musical que con el modesto nombre de Dicciona-
rio han dado 4 luz hace algunos aios los ilustra-
dos hermanos Eseudier.

La misica arabe se halla dividida en dos par-
les : en la primera llamada relif (composicion)
esti considerada la mausica con relacion @ la me-
lodia: en la segunda, tkda (cadencia), entran las
reglas de la in<il'umcnl.:nci(m, la conclusion de los
canlos.

Los modos principales son @ 1°. el rast 6 modo
regular: 2¢. el irak 6 modo delos Caldeos; 3°. el
zirafkend, y 4°. el isfehan 6 modo persa. Cada
uno de estos modos tiene una propiedad que los
diforencia entre sizde tal suerte, que el zrak, por
ejemplo, agita el alma, y el zirafkend inspira el
sentimiento del amor, efe., ele.

Los derivados de estos modos son llamados
furot y se cuentan hasta ocho. Susnombres estin
tomados de los de alguna ciudad, algun principe
6 algun hombre notable.

Aderias de estosjocho modos, hay otros, seis
que se Hlaman evazat; 6 lo que es igual, compues -
tos & derivados; hay tambien olros siele modos
conocidos con el nombre de bvkher (mar), que son
biras lantas frases musicales \que empiezan cada

una por uno de los siete intecvalos que forma la

escala de los Arabes.
A pesur del origen persa de sumusica emplea-
ban para indicar los intervalos las letras de su
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alfabeto en vez de usar los'signos convencionales
de sus maestros. Estas letras son : alif, be, gi,

dal, he, waiw, zain, que corresponden a nuestras
nolas : la, si, do, re, mi, fa, sol.

Los Arabes definen la misica, diciendo que es
la ciencia de las'euerdas, porque colocan en un
circulo el cnadro 'de sus.modos. Este método es
muy conveniente para una muisica tan sencilla y
tan-limitada como la suya. ]

Los Arabesy los orientales no pasan jamas de
un intervalo 4 otro, lo mismo al subir que al
descender, sin recorrer, dejandolos percibir, los
intervalos intermediarios. Ellos cifran en este modo
de emitir la voz el gusto de Ia misiea.

Desconocen la” armonia, 'y en sus eoncierios
todas las partes canfan al unisono & enando mas
por-octavas.

El/nimero de los instrumentos queposeen es
eonsiderable : hé aqui los mas conocidos.

El »ebale; especie de panderela de forma-ova-
lada que tiene un mastil redondo y cuerdas de
erin : lossonidos se producen en ¢l con un aréo
parecido al de los violines.

El tambur, especie de mandolina con un largo
mdstil, gue setoca con corteza de firhol 6 con una
pluma; los hay de des clases : el gran tambur.
que tiene dos euerdas de laton trenzadas. acor-
dadas en quinta, con... paraformar los tonos; y
el pequeno tambur, enyas dos cuerdas constan de
tres hilos de laton y no estan trenzadas.
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Bl duf, que se asemeja al tamboril de los Vas-
congados, es un circulo sobre el que hay exten-
dida una piel rodeada de cascabeles de cobre.

El sauj, de forma triangular parecido al salte-
rio ;. se tane con los dedos.

El kanun semejante al anterior.

El nai, flauta con una pequena embocadura de
cuerno. Este es el instrumento con gque se acom-
paina & los derviches en sus bailes. Dos 6 tres to-
cadores de nai se colocan en una galeria, el wiman
rodeado de sus derviches da la senal, dejan oir
sus sonidos los naz y comienza la danza.

El oitd 6 oitdoverdaderodland; eselinstrumento
fayorito de los Arabes. Atribuyen & cada una de
sus enatro cnerdas un efecto espeeial, y se eree
con bastante fundamento que nuestro laud es
una imitacion perfeccionada del sayo.

Nos hemos detenido mas de lo que pensabamos
én el examen dela misica arabe, pero son tan
curiosos los anteriores datos, que no nos pesa
haberlos consignado, por mas que hayamos in-
tercumpido noestra resena historica de/da masica

en los primeros puehlu: eivilizados.
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CAPITULO 1V.

Masien de los griegos, — La lira. — Lucha de dos escuelas.
Autor' matemitico de'los “anliguos gricgos. — Los Aris-

1OXCN0S,

La Grecia, ese pais que llegd & ser un dia el
centro de la mas perfecta civilizacion, recibid la
misica de manog de los Fenicios. Su sistema fue
el de estos, y para comprenderle bien v seguirle
paso 4 paso en su desenvolvimiento, eonviene
saber. que la palabra lira, que despues se ha
aplicado 4 un instrumenlo musical, no fué al
principio. mas que un término genérico dado 4
toda’ la 'misica, y trasportado al instrumento
cienlifico, por medio del cual se determinaban
sus reglas. La palabra griega lyra era equiva-
fente A la-fenicia siraf, con la que se expresaba
todo lo .armoniese y acordado : asi es que por lira
de tres 0 cualro cuerdas no-se comprendia mas
que el instramento que constitu’a el aorde fun-
damental.

La lira de tres cuerdas, de que: hace mencion
Diodoro de Sicilia, designaba el sistema de los
tetracordios conjuntos, es decir el sistema mas
anliguo. La lirade cuatro cuerdas que cila Boecio,
indicaba el sistema de los tetracordios disjuntos.
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Las enerdas del primero eran si, mi, la, 1as cuatro
del segundo mz, la, si, mi, 6 bien la, re, mi, la.
Nombrar la lira, era nombrar el sislema, era
pnombrarlo todo.
En los dos sistemas de tetracordios conjuntos

y digjuntos, fluctuando el modo entre las l4nicas

la y mi, daba la preferencia 4 la primera.

La modulacion en este tiempo se limilaba 4
hacer pasar las melodias de los tetracordios con-
juntos 4 los disjuntos, alternalivamente.

Esta limitacion no podia continuar asi, y aungque
permaneci6 mucho tiempo sirviendo de norma
i la/musica, sin embargo llegd un dia en el que
innomerables sistemas hijos del primitivo se dis-
putaron la preferencia, y entre ellos fueron los
principales los que hoy conocemos con los
nombres de lidio, frigio y dbrico.

Los escritores que han estudiado 4 fondo estas
cuestiones, no han logrado deseribir clara y pre-
cisamentle las cualidades deé estos diversos sis-
lemas; y. la historia del arte ofrece una laguna
que: solo puede llenarse eon las apreciaciones,
contradictorias casi siempre, de cuantos han
tratado de buscar el origen y desarrollo de la
misica en este periodo de la antigiiedad.

Para que nuestros lectores puedan formar nna
idea exacta de los tramiles por que pasé el arle
hasla llegar a refugiarseen los templos cristianos,
para salir de ellos despuesy extenderse con la
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civilizacion en los pueblos modernos; para que
puedan comprender las acaloradas discusiones
sostenidas en Grecia por hombres mas sabios,
que, como ya hemos dicho, daban gran impor-

taneia & la misica; para que al mismo tiempo

puedan/comprender lasrazones que hemos tenidg
para considerarla como arte y ciencia 4 la vez,
vamos a reproducir una interesante nota que se
halla en el proemio de la-ilustrada Gramatica
musical ‘publicada en Madrid no hace mucho
por el Sr. D. Joaquin Maria Perez Gonzalez, el
primero que ha tratado en Espana, y resuelto
con inteligencia y acierto, las mas dificiles y
complicadas cuestiones enlazadas con la teoria y
la historia de la'musica.

Como decimos; en sus euriosas investigaciones
para probar que la misica es & un mismo tiempo
ciencia ylarte, traza el cnadro que ofrece en esa
época y en esa nacion, que tanto bien reportaron
dlas artes.

« Dos escuelas fan anliguas como. pertinaces,
dice, lucharon encarnizadamente para imponer
al mundo musico sus opuestos sislemas, aunqué
sin haber logrado su objeto despues de promoyer
con sus diseordias y/ falta de respeto mutuo tal
indisciplina musical, que sin el privilegio otor-
gado 4 la inteligencia de algunos misicos, ilumi-
nados providencialmente para alcanzar el triunfo
de la verdad destrayendo el error y las preocupa-
ciones, las ideas y preceptos musicales sufririan
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hoy el yngo de la anarquia que los ha dominado
por espacio de algunos siglos. »

Orinnda la primera del griego Pitagoras, 4
guien sin haber practicado la armonia, se le
atribuye con razon 6 sin ella la ciencia de los
pimeros armoénicos, ensena que la musica es
verdadera ciencia del cileulo, fundada en razo-
nes de proporcion mafematicas, y que =us teorjas
no s6lo son aplicables, sino esenciales & su préc-
tica, y capaces asimismo de satisfacer el objeto
principal de su origen.

Fsta opinion, aceptada por los Ghinos y otros
pueblos de la antiziiedad m4s remota, defendida
por Platon, Aristbteles y otros filosofos griegos
que al modificarla. admilieron sin embargo la
medida 6 razon numeérica como raiz de la ar-
monia; sustentada por los més célebres eseri-
tores de canto llano y musica religiosa dntes y
despues del'siglo xi1, fundamento de la ensenanza
musical especulaliva, organizada en. el siglo xim
por el sabio rey D. Alonso en la universidad de
Salamanca, practicada en el siglo (xv por Teo-
baldo de Navarra y el insigne espanol Rames
(D. Bartolomé), que propuso la investigacion
armonica pormedio del temperamento igual, en
su' Tratado- de Misica impreso en Bolonia el
ano 1482; reconocida posteriormente como incon-
cusa por Galileo, Euler, Tartini y otros aprecia-
bles escritores, ha sido senaladamente sostenida
por ¢l ilustrado frances M. Rameau, que en 1722
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aclar6 el pensamiento de su anfecesor Ramos
con novedad y variedad de razones, haciendo
desaparecer la dificultad y confusion en que an-
teriormente se hallaba la escuela general de la
composicion, y por su eminente comentador
D'Alembert ; siendo muy de notar la exposicion
qie en apoyo de la misma hizo recientemente el
apreciable D. José Alvarez y Perez, contestando
al caballero y magistrado St. de Prellezo, autop
de un Métado de solfeo, en unos articulos escritos
¢on singular erudicion y notable lucidez, é inser-
tos el mes de setiembre de 4855 en el periddico
titulado Gaceta Musical.

Empero si, como hemos manifestado, son
tantos los maestros que en voluminosos tratados
copiosamente enriguecidos’ de combinaciones
aritmgticas, cilenlos matematicos, proporciones
geométricas y razones algebraicas, han procurado
consignar eomo.oierta la opinion expresada, no
son ménos, 4 la verdad, los mantenedores de
aquella que iniciada por el preclaro Aristoxeno,
y admitida por sus numerosos diseipulos, afirma
lo contrario, diciendo que semejante ciencia es
una ficcion tan ridicula como extravagante, yun
embrollado artificio innecesario para bien eom-
binar los sonidos, y perjudicial al ‘desarrollo de
la armonia y de la melodia : debiendo ser eonsi-
derada como supuesla, arbitraria é improcedente
larelacion que gratiitamente se aplica 4 la mate-
malica y la masica,
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Esta, dicen, es solo un placer malerial del oido,
y su unico objeto producir sensaciones nerviosas
y fisicamente agradables, como las que ocasio-
nan en los sentidos otras impresiones.

Estas proposiciones los conducen 4 no recono-
cer en la musica el caracter de ciencia, conce-
diendola inicamente el de arte préctico dedicado
a dulcificar el fastidio de la vida por medio de los
sonidos, y cuyos preceptos deben ser variados é
indeterminados, dependientes del gusto, del
oido, de la civilidad de los pueblos, del juicio
artistico de estos, y de la progresiva cultura del
lenguaje comun, del quoé Ta musica es precisa
derivacion preparada porla naturaleza.

Esta escuela propagadora de proposiciones tan
opueslas a las anteriores ha sido p-.stc-rinrnn-m-«*
sancionada por diversos aulores, cuyo conoci-
miento dispensa la circunstancia de que coantos
argumentos v pruebas han presentado en su
defensa, se hallan recopilados; ysuperabundan-
lemente amplificadosenlaobramagna compuesta
por el abate Eximeno, publicada en oma en el
ano 1724, y traducida al espanol en 1796 por el
maestro de capilla de la R. L lnun;lstcriu. de
sefioras de la Encarnacion de Madrid, D.Franeisco
Antonio Rodriguez.

Tan inapreciable tesoro de doctrina anlimate-

matica, ingeniosa produccion de su miés esfor-
zado campeon, provisto arsenal de pertrechos
baluarte miisico

filosGficos para combalir el
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Pitagérico — Aristolélico — Rameau, es suficiente
lexto, y preferible 4 los demas, para .’l'il]lli[‘il‘ en

la malteria la instruceion conveniente, y conocer

a fondo el juicio de un maestro tan esclarecido,
no solo par lavastisima erudicion que ostenta en
Su emision; sino ‘por la légica irresistible de los
argumentos con que destruye los sofismas de sus
contrarvios,

Principios tan-heterogéneos, aunque valerosa-
menté defendidos por varones llenos de conoei-
mi¢ntos  musico filoséficos, no han alcanzado,
como hemos ya indicado, ni-alcanzarin jamas el
dominio que pretenden en la opinion ptblica
musical, @ pesar de la tenacidad con que sus
modecnos y conlumaces prosélitos intentan per-
petuarlos; porque fundados unos en el error de
desentenderse del origen’de la musica, presein-
diendo desus naturales consecuencias, y todos,
en la absoluta ignorancia de su verdadero, prin-
cipal-y mas. interesante objeto; carecendel pres-
tigio y auforidad necesarios para constituirse;
gracia que so6lo oblienen los ‘que se establecen
con un perfeclo conocimiento de la filosofia del
arle, eiencia 6 facultad & que se refieren.

Eswinw verdad reconocida, gque nopudiendo el
honibre expresar viva y enérgicamente sos afec-
tos con los recursos propios de la voz parlante,
la modificé aumentando y disminuyendo su can-
tidad, y levantando 6 bajando su entonacion,
siendo esta delerminacion el origen de la misica,
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como hemos dicho en su anterior definicion :
pero acometidos los antiguos fil6sofos griegos de
un furor matemitico no ménos absurdo que ridi-
culo, desestimaron tan importante axioma; y
encontrando en los sonidos una disposicion favo-
rable y andloga para la aplicacion préctica y
explicacion tedrica de sus extravaganles inclina-
ciones numeéricas, hicieron de la misica una
ciencia material, compuesta de cuatro elementos
G proporciones fundamentales, a saber, la ténica,
la cuarta, la quinta y la octava de la escala;y
acomodandola influencias generales, la conece-
digron un interes tan exagerado, que aficmaban
que ¢l mundo; las estrellas y el hombre eran
misica ; que el alma estaba afinada al unisono
con las cuatro cuerdas fundamentales y 4 cuyo
movimiento experimentaba cierfas sensaciones;
llegando & asegurar en su desvario que de la
Tierra 4 1a Luna habia un tono de distancia, de
la-Luna-a Mercario un- semitono, y de - Vénus al
Sol un tono; y afirmando con la mas simple
candidez ‘que  de la Tiérra al Sel' habia\ una
quinta justa, y de la Luna al Sol una cuarta.
Ocupada su acalorada fantasia en la invesliga=
cion de semejantes; despropdsitos, perdieron el
rumbo que condueirlos debiera al conocimiento
del fin altamente estético de la muasica; y en su
entusiasmo matematico, la dotaron de bases nu-
mérieas y teorias geométricas, que siendo impro-
pias de su raiz y motivo, se destruian préictica-




NUEVO MANUAL

mente por si mismas, ocasionando un flujo y
reflujode reglas contradictoriasé inconsecuentes;
cuya servil observancia producia una musica
nu.nlu.\hsinm en su organizacion armoOnica, poco
agradableen sus melodias, insignificante en su
modulacion, 'y absolutamenle indiferente al
alma.

Asies que teniendo los principios pitagdricos
por fundamento el olyido casual 6 voluntario del
origen de la misica, y la ignoranci2 fatal de su
verdadero objeto, un lamentable arrebatamiento
numérico, y un abuso de la disposicion accidental
de la mi\'m‘:\ para ser explicada matemilicamente]
siendo al mismo liempo sus precisos resultados,
musica defectuosa é impotente; con facilidad se
concibe que como tan opuestos & l&ll vernl.mI mi-
sical, no-hayan adquirido otra consideracion queé
la propia de una singular aberracion del enlen=
limiento de sus antores; y #dun cuando despues
dela época infantit de la nmisiea; la i!us%rm-inn
sucesiva de los pueblos librase 4 los miisicos de
incurriren los errores de sus antepasados; nunca
la teoria matematica musical alcanzd otras eonse-
cuencias que obras mas 6 ménos agradables al

oido por el conjunto material y bien regulado de

los sunidos, pero sin accion alguna formal sobre
el espiritu, ni delerminar ninguno de suihafvctns;
semejandose 4 aquellos discursos oralorios, cor=
roctos y elegantes, pero que carecen de la gra-
ciosa cualidad de conmover y persuadir : y no
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pudieran ser otros los frutos de una doctrina.
informe engendro creado en la mente de unos
hombres que osaron arreglar por nameros la
vitlud, el podery perfeccion de la primera causa
(Dios), la fuerza de obrar el alma, la naturaleza.
¥ hasta los movimientos de los planelas; y cuya
aceptacion y ensefianza solo se explican en pre-
sencia de esa fatal facilidad y propension de la
humanidad 4 admitir con benevolencia, y hasta
con frenesi, cuantos errores y disparates pueden
abortar la imaginacion y las pasiones.

La circunstancia de que la misica, considerada
Camo ciencia.matematicay se ha bastado para
producir resultados préiclicos, satisfactorios, ¥
emociones agradables, auloriza, en verdad, el
prin€ipio pitagdrico que enseiia ser aplicable Ja
teoria matemilica a la prictica de la misica: pero
no prueba que esta aplicacion haya sido ni sea
esencial & lamisma.

El sublime inleres.que inspiran-Guillermo-Zell,
Norma, Lucia y el cuarteto de Higoletto, no pro-
cede cierlamente de la erndicion mateméatica de
sus inmortales autores : ni la armonia, ni la mos
dulacion, ni la melodia, ni el metro, ni el ritmo.
bi ¢l acento musicales, necesitan hoy para ser
explicados; entendidos y practicados, de la ciencia
de la cantidad. Esa facilidad con que la misica
puede medirse y arreglarse por numeros, la in-
finidad de cilculos, razones, proposicionesy lem-
peramentos de que son susceplibles los acordes

12
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e intervalos de los sonidos; esa analogia que al-
guna vez parece enconirarse entre la razon ar-
moinicu y la numérica y la exposicion que malés
milicamente puede hacerse de varias partes miu-
siciles,-s6lo-deben estimarse como cualidaded
independientes dél ser y naturaleza de la musica;
simples aceidentes de la misma.

No habiendo los Pitagdricos comprendido por
las causas referidas el fin mas apreciable de la
miusiea, claramente se infiere la falsedad de la
tésis con que coneluyen diciendo, que la masiea,
considerada como  ciencia del caleculo matema-
tico, es capaz de satisfacer el.objeto.principal de
su jorigén. Es cierto que como tal, ha eu nplido
las exigeneias, y saciado el\gusto de muchas ge-
neraciones ; pero esta particularidad se ha veri-
ficadoen relacion del estado de los conocimientos
humanos en'la maleria. La musica, como todas
las ¢iencias’ y las artes, ha obedecido & esa ley
providencial que continuamente obliga al hombre
a reconocer la pequeniez de su entendimiento, y
la grandeza de'susierrores y confradicciones. Al
es que'se ha utilizado de las matemdticas para
hacerse comprender y desarrollarse, como la
fisica de los elementos aristolélicos, la astronomia
del sistema de Ptolomeo, y la- arles, el comercio
y la industria de aquellos agentes sustituidos hoy
por el vapor y la eleetricidad. El mundo musico
puede decirse que ha vivido con su sislema ma-
temdtico, como el mundo religioso siu la ley de

gracia, el fisico sin el conocimiento de la gra-
vedad de los cuerpos, el mercantil sin ¢l nuevo
mundo, el guerrero sin el agente productor de la
catastrofe de la celda de Swalz, y el literario sin
la invencion de Guitemberg debida al descubri-
miento casnal de su amigo el sacristan enamo-
rado; y seria temeridad insigne suponer que la
miusica, 4 pesar de la ilustracion de que disfruta
en el siglo xix, hubiese alcanzado el término de
su posible perfeccionamiento.

Dicese que las matematicas, dotadas dela pre
eciosa cualidad de poner prineipios y consecuen-
eiagiestablecidas, no por.el hombre & su placer,
sino que son la expresion de esa inmensa relacion
puesta por Dios entre todos los objetos v séres
de la'naturaleza, cieneia-verdad no creada por el
hombre, porque este con el compas en la mano
no inventa sino verifica, han facilitado el estudio
de la composicion.y contribuido eficazmenteé 4 Ia
resolucion de los problemas que han impulsado
el engrandecimiento de nuestra miisica actual,
habiendo sido la sola senda/que ¢ondujo y, aelard
el’entendimiento ‘de todo musico que’ quiso dar
algun paso firme y seguro en pos del progreso
sucesivo de los conocimientos del arte.

Es cierto que dando Grden las matematicas a
los confusos y desordenados esfuerzos de la natu-
raléza por constituir la miisica, llenaron un deber,

formaron upa ciencia que con sus reglas favore-

¢i6 su desarrollo é impulsé sus adelantos y per-




208 NUEVO MANUAL

feccionamiento ; pero de una manera incompletay
como ajena de sus naturales cualidades, y con el
cardcler de interinidad, hasta que el tiempo dess
tructor de las mejores verdades humanas pro-
porcionase otros medios mas ilustrados y anilo-
gos con el fin estético de la miisica,

Tambien es licito asegurar que la antorcha que
ilumind en su carrera 4 los musicos estudiosos
y reflexivos, que iniciaron’ pensamientos posili-
vamente titiles'y favorables al descubrimiento de
la. verdad musical, no fueron las matemdticas
sino al eontrario, un inspirado apartamiento de
las teorias impuestas por/la rutina de sus obce-

cados antecesores y un destello de luz sobrena- |

tural, para distingair en el caos musical el prin-
cipio salvador de la ciencia logrande compren-
der, aunque de una manera imperfecta, y relali-
vamente posible en el estado de su cultura; el

objeto verdadere de la miisica, y la consiguiente ]

necesidad de establecer los medios idoneos para
armonizarlo ¢on su origen.

Tales fueron, y no otras, las causas que impul-
saron la exeelencia gradual de la musica hasta
el lisonjero estado en 'que hoy. fe| encuentra;

debiendo tenerse entendido, que el interes de Ia

misma crecié siempre en proporcion que lograba
emanciparse en su aplicacion v practica de la
forma y razon matemalica; siendo ademas de
notar, que en la actualidad ningun misico nece-
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sita ocuparse, ni se ocupa para llegar 4 serlo y
eon perfeccion, de semejante ciencia.

Al reconocer los Aristoxénicos gue la musica
era una emanacion directa del humano lenguaje,
nada mas l6gico que la hubieran considerado
como tal en sus medios y en el fin; pero oscure-
cida su razon, 6 naturalmente 6 por el deseo de
desprestigiar las opiniones de sus antagonistas
los Pitagoricos, rebajando la importancia que
estos tributaban 4 su cieneia favorita, incurrieron
en la inconsecuencia de adoptar los ménos con-
formes, y de atribuirla un objeto diametralmente
opuesto al que era de esperar del reconocimiento
y deelaracion que espontianeamente hacian de su
origen. Asi es que, como los Pitagdricos, han ex-
perimentado el disgusto de observar la general
desaprobacion en que sus doetrinas han incurrido.

No es posible, en efecto, simpatizar con' los
prineipios de una escuela que proclamando ver-
dades apreciables respecto del origen de 1a mi-
sica, y de la necesidad de subordinar sus reglas
it las prescripciones de la cultura progresiva del
gusto publico, incurre, sin embargo, en 1a an6-
mala contradiceion de determinar sus efectos, no
al objeto moral que de ellas debiera deducirse,
sino al mezquino y material de ocasionar sensa-
ciones fisicas agradables & los senlidos, y pareci-
das 4 las que en ellos producen estas impresiones.

Sin conocer la verdadera representacion de la
misica, y considerandola tinicamente como
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medio de deleitar al oido, dulcificando el fastidig
de la vida, se creyeron dispensados de constifuir
una ciencia para desarrollar su practica ; ¥ con
el objeto de conseguir el material resultado d8
sus raquiticas. aspiraciones, formaron un ans
libre, sin reglas fijas ni determinadas, que np
hallindose ajustado’a razon de ninguna especie
y careciendo del 6rden; que es el primer elementy
de las ciencias y de lasartes, los condujo # los
mayores extravios en sus anposicir»nm‘-,v produ-
ciendo una misica informe, . desproporcionada y
repugnante hasta al mismo sentido que tanta
deseaban eomplacer.

Preocupados asimismo con la idea de simplis§
ficar el mecanismo musical, ya por convenci-§
miento, 6 por la necia’y pueril vanidad déj
oponerse 4 la excelencia que los Pitagéricosh
concedian 4 la musiea ciencia matematica, inats
gurando el empirismo musical, tan grato-a 108
ignorantes v holgazanes de todos tiempos, com
funesto 4 los intereses de los legitimos é ilustrados
profesores. )

No dejaron, sin embargo, de ser importantes
los servicios que prestaron al descubrimiento dé
la yerdadera ciencia, al consignar como base dg
la organizacion armonica la satisfaceion auricular
en los efectos musicales, y la concesion dg
derecho de iniciativa en los medios de consolidar
el sistema musical otorgada al genio, al instintd
y al gusto 6 juicio comun.
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Nadie puede negar que el oido conveniente-
mente ilusirado, el genio cientificamente condu-
¢ido, y el gusto piblico emanado de la cultura
social, son los principales agentes de la eiviliza-
¢ion musical ; y aunque haya sido infructuoso &
los Aristoxénicos el conocimiento de esta verdads
por haberlos erradamente comprendido como
capaces de obrar cen independencia absolula y
exclosiva, y se hayan asimismo esterilizado ante
la imprudente opresion ejercida sobre ellos por
las reglas de la falsa ciencia de los Pitagdricos,
lograron, por fin, que otros hombres ménos excep-
ticos, y mas_esludiosos. y reflexivos, los enlen-
diesen con tan precisas condiciones; y armoni-
zando. el fin con elorigen de la miisica, procla-
masen que esta era, no upa cieneia matematica
para: reésolver problemas armonieos, ni medir
distancias, ni averiguaP eonsonancias, ques por
cierto.no se verifican en los sonides més armo-
niosos: no un arte fatil, libre é insubordinado

con aplicacion al fisico placer humano, sino el

idioma del corazon, representagion viva, y. ener-
gica de sus afeclos, vy causa eficaz/desus grandes
emociones morales : discurriendo al misme
tiempo una ciencia. peculiar y privativa del
lengnaje de los sonidos, fundada en la razon
estética, y capaz de idenlificarse eon el cardcter,
el genio y tradicion de los pueblos, y hasla con
el porvenir que pueda eslarles reservado : ciencia
demostrable, dotada de principios fijos, y pro-
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ductora natural de las reglas que constituyen el
arte prictico de la palabra musical, y de la segu-
ridad eon que puede decirse que la miisica es
ciencia y arte 4 la vez.

Despues de conocida esta interesante resena,
(queinos hemos apresurado 4 reproducir, no solo
por los preciosos datos histéricos que econtiene
sino por las juiciosas apreciaciones que en ella
hace su-autor-acerea del modo con que debe ser
considerada la misica, concluiremos este capitulo
dedicado al arte griego, resenando cual ha sido
su estado en los tiempos modernos.

Los griegos modernos no emplean:para su
miisica ni lasmotas que nosotros usamos, ni las

lelras de su alfabeto, como hacian sus antepa-

sados: se-sirven unicamenle de lo que ellos
llaman acentos. Semejanfe notacion se halla
plagada de imperfeceiones, porque 1o indica
mis que lo grave y agudo de los sonidos, sin fijar
su duracion.

Sus prineipales signos son : 1°. el ison, que
designa el tono fundamental desuesealadialdnieal
Elison es el principio, el medio y el fin, 6 mejor
dicho el sistema de todos los tonos 6 signos de
su musiea, porque: sin €l no pueden producir
ningun sonido ; 2°. ¢l aligon, que representa por
regla todo sonido agudo, y 3. el apdstrofe, que
denota todo sonido grave.

La misica de los griegos modernos es inculta,
El fifre chillador, el tambor monétono y lo mismo
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el inarménico manucordio slavo, son los tnicos
instrumentos que producen los mayores el‘ecto'
en su alma. Con ellos es con los que festejan 2
sus mas distingnidos huéspedes, durante todo un
dia, lo mismo en el campo que en las hal-il:}—
ciones de la ciudad. Verdad es que hoy Grecia
apénas deja ver la sombra de su pasado. '

“Triste condicion de los pueblos que sobreviven
4 sus brillantes épocas de esplendor!
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CAPITULO V.

Miisica'de los romanos, — Progresos de la miisica bajo el
reinado. de Augusto. — Neron. — Destierro v degradacion
de los musicos.

Desde los primeros tiempos de Roma, compren-
dieron ‘los moradores de aquella gran ciudad,
llamada & ser reina del mundo, la poderosa in-
fluencia de la misica.

Con ella rendian culto & su dios favorito, 4
Marte.

Numa orden6 que los'sacerdoles de este dios
cantasen al recorrer las vias llevando en proce-
sion {a-ancila, el eseudo sagrado que habian

recibido del cielo para que sirviese de égida 4 la

ciudad elerna,

Posteriormente se ve al napolitano Andrénieo
componer un himno para aplacar la ira de los
dioses irritados contra los romanos, himno que
fué cantado con gran solemnidad porun eoro de

jovenes virgenes, cuoya belleza, segun dice’ un

historiador, aumentaba el encanto de la poesiay
de la musica.

Sabido es que los romanos imitaron de les
griegos los espectaculos escénicos. Su prineipie,
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su origen fué el mismo en ambos pueblos: la
religion.

El pueblo romano, asolado en tiempo de los
¢onsules Sulpicio Petico y Licinio Stolon por una
terrible epidemia, busc6 los medios de aplacar a
sus dioses, de implorar su clemencia, haciendo
continuas plegarias, innumerables sacrificios; y
careciendo de cantores para estas ceremonias,
los hizo venir de Etruria, y con ellos di6 prineipio
4 sus fiunebres fiestas.

La historia no nos dice si los romanos lograron
sus designios despues de realizados sus proyectos:
perotlo |.|u«- refiere es, que:lajuveniudse aficiond
muchisimo 4 aquella clase de funciones escénicas,
y/que dun despues de pasada la peste continuaron
gjecutindolas. Esta es la historia del teatro ro-
mano'y por consiguiente la de la musiea, com-
panera inseparable entonces de todo género de
representaciones escénicas. A los versos acom-
panaban siempre los sonidos de las flantas y de
las liras.

Algunos: aros despues, bajo el consulade de
uno de los descendientes de Publio Emilio,
adquiri6 la musica grandes proporciones en su
aplicacion. Gon ella se gelebraron los nacimientos

ylas nupeias, con ella se ‘ensalzaron las virtudes
de los muertos; econ ella se aumentd la alegria
de los festines, se dio més esplendoralos trianfos;
con ella, en fin, se hicieron m#s solemnes, mas
grandiosos los funerales de los héroes.
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Llegé el reinado de Augusto, de aquel monares
i quien tanto brillo debieron las artes, y con gl
comenzi para la musica una era brillanlisima;

No debemos sin embargo olvidarnes de ug
gran aconlecimiento ocuorrido anfes de la subida
de Augusto al trone de los Césares.

&Quien no recuerda aquellos dias de luto qog
sucedieron en loma al asesinato de Julio Césard
& Quién nol recuerda aquel dolor de un pueblo,
Lan perfectamente expresado en los rostros mus-
tios \v |entristecidos de los romanos, en la elo-
caencia de Antonio? ;Quién no recuerda aquel
sublime instanle en que los numeroses misicos
que habian asistido a sus funerales arrojaron al
fuego sus instrumentos como gueriendo decir 3

— Despues-de haber eelebrado el genio y las
virtndes del mids grande de los dictadores, debeis
enmudecer para siempre? ;Quién sera dignd
despues de élde Ta honra que vosotros prestais?

La hisloria romana tiene momentos grandiosos;

: o
y esie es uno de ellos, y no el ménos glorioso
para la musica.
Pero confinuemos naestra narracion.

En el reinado de Augusto, se dispuso que ¢l
poema gue habia escrito Horacio en honor de
Diana fuese cantado por dosicoros: formados d&
Jovenes de ambos sexos, hijos todos de los patri
cios; y los preciosos versos del heredero de Pin-
daro resonaron en la gran ciudad embellecidos
con la musica.
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En tiempo de Tiberio, en aquella desgraciada
gpoca, sufrit el arte la misma triste suerte que
los romanos. Pero mas tarde se despertd de su
vergonzoso sueno. Calizula, aquel hombre san-
guinario, profes6 un inmenso amor 4 la musica
y 4 este favor debid de nuevo su apogeo.

Neron la cultivé con entusiasmo y consagrd
gran parte de su vida al ejercicio de su arte favo-
rito. Todos los dias se encerraba algunas horas
con Terpanum, el tanedor de flauta y de cilara
mas notable de su tiempo, y tomaba lecciones
de canto.con una aficion y un gusto extraordina-
rios, A pesar de la mala calidad de su voz, hizo
tanlos progresos gue al tercer ano de su reinado
sg decidio 4 cantaren pablico presentindose en
gl lealro de Napoles, donde adquiri lanta repn-
lacion. que de lodas parles acudieron innumera-
bles misieos 4 admirar so talento,

El emperador conservd cerea de cinco mil & su
sarvicio, les dib un traje uniforme y les enseno a
aplaudirle como mis deseaba

Un dia Ie rogor el jpueblo tomana qué cantase
enuna’‘de fas'vias-de Roma, por laqué 4 la sazon
pasaba, y aquel hombre terrible que dejé en el
mundo indelebles manchas de sangre, accedid 4
sus deseos y canto. Los ardientes'y prolongados
aplausos con que el pueblo premid esta condes-
eeéndencia, le inclinaron 4 figurar al lado de los
comediantes de su époea. Desde entonces no s6lo
continué cantando en publico, sino que acepto el

VO
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precio que le correspondia por la parte que
tomaba en las represenlaciones eseénicas.

No contento fodavia, quiso aleanzar nueves
lauros como compositor, y presentd & sus asom-
brados vasallos la toma de Troya. Hay un histo-
riador que atribuye< Neron la 6rden de incendiar
A Roma en los momentos de la primera represen-
tacion, para que produjese mas efecto su obra;
siendo  verdaderas las afronadoras voces y los
desgarradores ayes de las viclimas.

Refiere ademas| que sus satélites obligaban al
puebloa asistira las funciones en que ¢l.cantaba;
yjay de los que manifestaban disgusto, indife-
rencia é sueno! Bien pronto el litigo se encard
gaba de despertarlos.

Indignado-¢el pueblo romano c¢on semejantes
abusos, y considerando 4 la misiea €omo com-
plice del emperador en tan irrifantes torturas; 4
sn muerte manifesté el odio mal reprimido gué

le profesaba y la aluyent6 de Roma, desterrando

4 los musicos, y declarindolos por la ley hombres
viles y degradados.

Asi‘es que el arte proscrito'y en la desgracia;
se refugi6 en la nueva Iglesia que el cristianisma
empezaba 4 construir, y de alli salié purificado ¥
mas grandioso . todavia ‘por 'su  sencillez, pard
volver 4 extenderse por el mundo y desempenar
en todas parles su grata y noble mision.

Como se ve, la miisieca eomo todas las artes;

despues de sus brillantes époeas 4 la sombra del

{
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paganiml-), se somelieron a la oseuridad, al si-
lencio; pero grandes, sublimes, verdadero len-
';'u:ljl) llv la l“\'i!lif!:ul. si'_:nim‘un en sus (fp_c'_'raq-iag
y vicisttudes & los martires de la nueva idea reli-
giosa, 4 los que con su sangre amasaron los pri-
meros templos del eatolicismo, y renacid purisima
y encantadora con los primeros albores del es-
plendor cristiano, sirviendo de expresion 4 los
hombres para adorar 4 Dios, representando en
el mundo todos los senlimientos del alma.

Dejando 4 un lado las épocas que sucedieron
i la decadencia del imperio romano, épocas de
luchas continuas; de sangrientas revoluciones;
para observar la vida del arte desde que se
refugid en la Iglesia, preciso es Buscarle en el
canto Hano, y 4dntes de registrar los datos que
nos ofrecen las naciones modernas de Earopa,
¥ algunos pueblos de las demas partes del
mundo, vamosligeramente a resefiar el'desarrollo
que. sucesivamente adquirié.la musica religiosa,
origen de la que todavia se eonserva en el templo
y/de la que, abandondndole, conquisté inmarce-
sibles lauros en todas las fiestas, en los tealros
¥ en las poblaciones modernas.
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CAPITULO VI.

Mustea religiosa. — Gantoreformado de San Gregorio. Bl
canto Hano, — Guido Areto. — Juan Tinctor. — Influenca

de la ‘musica religiosa. — Palestrina, Porpora y Stradellas

Los verdaderos fundaderes de la musica rehi=
ziosa fueron san Ambrosio y san Gregorio. En ¢l
siglo que sucedid al de este sabio p;_nnllfi(‘e inlro-
dujosu sucesor Vileliano ¢l canto que se llamg@l
consonancia 6 de muchas voces, y ¢l fué quien or=
dent que el 6rgano, apénas conocido por entons
cesen Italia;'acompanase alos cantores.

Todas las iglesias catélicas adoptaron el cantd
reformado.y ensenado en la escuela quefundéen
Roma san Gregorio. Carlomagno suplico al papa
san Estébanen 754 que le enviase discipulos des
la misma escuela para gueensenaran en Francia
la miisica religiosa; y mas tarde el mismo rey
pidio & Adriano que dejase salir de Roma a 108
dos ecantores mas célebres de sn tiempo. Benitoy
Teodoro, v conseguido. este deseo, eneargé al
primero la fandacion de una escuela de misied
en Melz, y otra al segundo en Soissons.

Anteriormente habia enviado san Gregorio d
san Agustin 4 Inglaterra, y a san Bonifacio 4 Ales
mania, con el mismo ohjeto; v mis tarde @
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papa Aguedo imil) su ejemplo, pero sus esfuer-
208, sin ser infructuosos, no aleanzaron el resul-
tado que los de Adriano, cuyos comisionados
propagaron con soma rapidez por toda Fran-
cia los prineipios de la musica religiosa.

En el siglo 1x se inventaron los signos trazados
debajo de las letras musicales para indicar el
modo de dirigir la voz, y estos signos, llamados
nofas, impulsaron al arte de una manera pro-
digiosa.

En el signiente siglo se hicieron grandes ten-
tativas para apresurar el progreso de la misica
religiosa. Remien Milan, san Roberto, obispo de
Ghartres en Francia, y Dunstan, obispo de Can-
torbery en Inglaterra, no fueron los que ménos
contribuyeron al desarrollo del arte.

Ea historia de este tiempo refiere qne Teodolfo,
obispo de Orleans, fué condenado & prision per-
petua. Amante de la misica compuso en Su ea-
labozo.un. Gloria, laus et honoy tibiy Chiiste. Re-
Jemptor, y le eanto un domingo de Ramos a tiem-
po que el principe que le’ habia condenado pasa-

ba procesionalmente por delante de su prision.

Aquel canto inesperado, al que servia de intér-
prete una voz duleisima, conmovi6 el corazon del
monarca y'le perdond; No es este el finico triunfo
de esta clase que ha conseguido en el mundo el
divino arte masico.

Sin embargo, todas las tentativas que se hicie~
ron para mejorar el canto llano, no pudieron
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desterrar de €l la aridez, la monotonia, la falta
de melodia y armonia de sus primitivas épocas,
Puede decirse que hasta la aparicion del monje
benedictino Guido Areto,no aleanzé un verdadern
periodo. de esplendor.

Este célebre miisica introdujo importantes mo-
difieaciones en el canto religioso, facilitando 4 la
musica los medios dellegard ser lo que mis tarde
ba sido. Por eso su nombre serd siempre vene-
rado, y'brillard entre las tinieblas que precedie=
ron 4 su apaticion, como unrayo de luz fecundo;
vivificador.

El siglo x11 fué muy triste para la miisica reli-$

giosa. Se apoderd de ella un/mal gusto insufrible,
el canto gregoriano perdid’su pureza, su senei-
llez; y la armonia fué débil y descolorida durante
mucho liempo.

Con todo enel siglo xm volvio 4 zanar el ter-
réno perdido. Una multitud de escritores didébe-

ticos la trazaron un camino ventajoso, Waller

Bington eseribié en Inglaterra su obra Specufa:
tiones ‘musicte, y Marchetli di6'a loz en Padua i
Lucidarium de arte musicali; mas tarde aparecid
Juan de Murris, y con sus ingeniosos descubris
mientos la armonia hizo dar'd 1a musica un pasd
de giganie.

No debemos olvidar que uno de los que més
contribuyeron al progreso del arte musieal, en
esta época, fué Juan Tinclor, anter de varias
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obras didicticas que sirvieron de mucho & sus
SUCESOTeS,

Sabido es que en el siglo xvi aleanzaron las be-
llas arles una era de prosperidad grandiosa, &
favor de la cnal se hallan hoy en el brillantisimo
estado en que por fortuna las vemos La musica
necesitod enténces un genio que abarcando de una
sola mirada todo su pasado, pudiera imprimirla
su verdadero sello, regenerarla, impulsarla, con-
ducirla, en una palabra, hécia su mis lato pro-
greso : este genio nacio, y la gloria de Palestrina
sera elerna porque él fué el elegido para desem-
pefar aquella noble v elevada mision.

Gran armonista y melodista, no sélo creb la
musica religiosa moderna, sino que abrié alarte
nuevos y brillantes horizontes.

Han pasado dos siglos, y todavia se oyensus
obras con entusiasmo en los templos de Italia.

Este s6lo dato expresa mucho mas que lo que
nosofros pudiéramos decir.

Anles de ¢omenzar nuestra resena histérica de
la musica en las paciones de Europa, no guere-
mos privar a nuestros lectores del interesante
cuadro trazado por el mismo autorde la Gramda-

tica musieal 4 |quien dntes hemos citado, cuadro

donde aparecen clara y sucesivamente las épocas
de la misica desde que se refugit en el catolieis-
mo hasta qua apareci en los teatros con las for-
mas dramalicas.

Con €l completaremos nuestra anterior resefia.




NUEVO MANUATL

« Llega el siglo xvn, dice. Yy en €l se establecen
colegios de ensefianza para el canto. Se busean
con esmerada diligeneia los hombres dotados de
buenas voees: selos in.~1ruyr. Se premian sos ade-
lantos Y S€ remuneran sus servicios con dola=
eianes) vitalicias y hasta con dignidades
ficas.

eclesids-

Mas todas estas consideraciones pertenecen
exclusivamente 4 los profesores del canto reli-
£1050.

EL canto secular o profano carece necesaria-
menté de importancia en una sociedad que se
regenera al impulsol del sentimiento religioso.

La idea civilizadora del eristianismo lo absorhe
lodo.

Las letras vi1as artes desaparecen de la esfera
civil,.en la quersélo brillin el hierro y la desola-
cion, para Tefugiarse én los templos y sus claus

fros.

No es posible que los pueblos canten la impo-

tente destruccion del mundo genlilico romana,
Hevada 4 cabo por los Hamados Biarbaros selen-
trionales:

S6lo los Bardos se encarean de ensalzar publi-
camente con sus sencillos y_rusticos canfos las
mas allasferocidades de 1os hérocs del terror.

Pero en el santuario, al amparo de la inviola-
bilidad que providencialmente le ha sido olor-
gada, florece el canto.

Rema con la Italia. Inglaterra. Francia y Es-
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paiia, consagran en obsequio de sus adelantos los
mayores esfuerzos; y aun se establece éntre estas
nm:‘inn("s una rivalidad de escuela 6 forma de
canto favorable & su desarrollo, y que desaparece,
no sin resistencia de alguna de ellas, ante la gran-
diosa reforma musical del monje Areto en el
gaizlo xi.

El eanto religioso contintia atravesando triun-
fante laedad media, aunque sin advertir el prosi-
mo término de su exelusivismo.

Los juglares, cantores mas cultos que los anti-
guos Bardos, no s6lo cantan los hechos guerreros
gloriosos de los seniores feudales, sino sus amores.

Cantan asimismo los episodios mias notables de
lavida social y religiosa, adquiriendo por consi-
guienle su canto upa forma peeuliar.y determi-
nada, mas en analogia con los loeales, provineiales
0 nacionales.

Acompinase la accion { sus cantosginiciando
con ella los elementos de la musica teatral, aun-
que de una maneraacaso ridicula.

El pueblo.Jos eséncha’entusiasmado, los acari-
eia y regala; v el canto profano se desarrolla.
aunque lentamente, protegido por el gusto pi-
blico,

Los trovadores reemplazan 4 Jos juglares.

Mis ilustrados que sus antecesores, cantan en
el siglo xX1v y xv sus inspiraciones poéticas, con
unaaceion mas decorosa, con expresion mas culta
y agradable, y con un éxito més lisonjero pa-

13.
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ra su gloria artistica & intereses personales,

En estas circhnstancias se inaugura la gran
lucha entre el elemento musical religioso, y pro-
fano. Este procura secularizarse, y lo consigue en
el siglo xvi.

Elinsigne ‘espaiiol Juan de Tapia establece en
Nipoles el primer conservatorio de misica.

La forma del canto_pretende distinguirse en
su eardcler religioso y profano.

Los_eompositores (quieren singularvizar sus
obras, ylos cantantes desean imprimir & la mo-
dulacion desu voz un sella caracleristico.

Fin/vano los maestros de capilla, monopoliza:
dores antigups del arte, grilan y se descomponen
diciendo que la misica y el canlo se desnatura-
lizan, aquella-con Ja intrusion de reglas pertur-
hadoras de su gravedad,y este con saltos y ador-
nos'que lohacen exfravagante.

Tal es 4 la sazonlainfluencia del canto dramitico

O profano en Earopa, que no sble se cantan en el

templo canciones en la lengua vulgar, sino que
se introduce’ en los ‘cuartetos en latin’ un'canto
escrito ‘en aquella; el cual’ ejecuta una de las
voees, miénlras las otras continfian eantando la
palabra lalina.

Abunsainconcebible, pero positivo, y ocasionado
por la tenacidad de los partidarios del statu quo
musical, en impedir una reforma que la cultura
social progresiva habia declarado necesaria.

No es posible sin embargo obtener un cambio
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radical é instantineo en la manera de ser del
canto secular y sus profesores.

Tal es la influencia de la miisica religiosa, que
insensiblemente se infiltra por algun tiempo no
s06lo en la forma, sino en el espiritu de las com-
posiciones lirico-profanas, y en el modo de eje-
cutarlas vocalmente.

Dificil es 4 la verdad senalar como nolables
muchos nombres entre los infinitos que en
aquella época se dedicaron & cantar pablica 6
privadamenle las baladas, romances, sonetos,
tonadillas, melodramas, saineles, zarzuelas, Gpe-
ragi operelas, madrigales, canciones, romanzas,
arias y demas eomposiciones de variados titulos
psadas en ella: pues la historia apénas hace
meneion de algunos eantantes de oficio que por
eierto eran conocidos, particularmente en Espa-
fa, con apodos y motes relativos d sus gracias 6
defectos personales; y de otras personas de dis-
lineion, que arrastradas por la corrients filarm6-
nica comun, imilaban con gusiola profesion del
tantanle, si bien se hubieran desdenado de ejer-
cerlaen realidad.

Eran los arlistas ciertamente estimados y obse-
quiados por su habilidad natpral y artificial;
pero el ejereicio del canto.en el teatro 6 sitio pii-
blico, era considerado generalmente como poco
honroso, y hasta irregularizaba para el ministerio
sagrado.

Al desprestigio de la profesion del canto secu-
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lar contribuye, no sélo la ruda y apasionada opo-

sicion que los cantores y maestros de la miisica dé
capilla levantaron contra ella, sino la letra poco
decente, picante 'y casi obscena, que en general s8
aplicaba & las_obras profanas, y cuya represen-
tacion erarealmente ofensiva 4 la dignidad de los
actores.

Mas aparecen Palestrina, Porpora y Stradella;
al que sus compatricios regalan un lindo palacio
en: Rialto, y el gusto miisico y el canto se ennoble-
ceny leivilizan facilitando el perfeccionamiento
relativo quedlecanzara en elsiglo xvi.

Purificada en él la misica secular,exenta. de
1os vicios gue-en suiorigen# infancia adquiriera;
aplicada 4 la expresion de afectos y objetos mas
nobles y deeorosos, ¢ impregnada del gusto pro
pio de la naecion italiapna, que 4 pesar del senti-
miento profundo y marcado disgusto de fran®
ceses,. belgas--y alemanes, camina siempre al

frente de la belleza musical, alcanzé la indepen-
|

dencia necesaria para constituir una forma propia
y/caracteristica, y ¢l canto jpudo 'metodizarse §

embellecerse, y sus profesores lograron por alii=

mo una absoluta emancipacion del elemento mu-
sical de capilla, y ]a honrosa consideracion debida
al talénto y educacion especial que las nacientes
escuelas de canto dramédtico exigian de losqued
¢l se dedicaban.
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CAPITULO VII.

La musica en Italia. — Diferentes trasformaciones qué
safre. Principales compositores lahanos. — Obras musi

cales mis notables.

Villani, historiador del siglo xiv, refiere que el
cardenal Riario hizo representar en Roma Ia
conversion de san Pablo, cuya miisica fué inter-
pretada por Francisco Bayerini.

Este es el primer dato que encontramos en la
historia de Italia relativo 4 la musica profana.
De la religiosa ya ‘hemos hablado lo bastante,
para que hayan podidos apreciarla nuestros lec-
lores en todos sus progresos.

Hasta el afio 4480 no comenzaron:i represen-
tarse con el lenguaje musical asuntos profanes,
pero desde dos siglos dntes, se pusieron en escena
piezas de caracler religioso.

Desde el ano que hemos citado, ¢l clero'y la
nobleza contribuveron con el mismo interes 4
sembrar las semillas que més tarde habian de
producir la miisica dramatica.

En 1475 eseribi6 en latin Ango Palitien su dra-
ma Orfeo: en 1480 se representd en Roma una
tragedia musical; y nueve afios despues se im-
mortaliz6 Bergoneio Bolta de Tortona por labri-
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llante fiesta que di6 en su palacio de Milan con
molivo del casamiento de Juan Galias Visconti,
soberano de este ducado, con Isabel de Avagon,
hija del duque de Calabria.

En 4555 puso en musica Alfonse Viola el Sasie
fieib, /drama pastoral del poeta Agostino Beceary,
que se represento en la cérte de Ferrara; pero,
segundicen los bibliografos musiecales, todas estas
obras'se 'resentian del’ caricter religioso que
imitaban sus-autores de' las obras que se cantas
ban en los templos. Todaviano se habia definido
el cardcter dramético, y no se manifesté hasta
que se introdujo en las partituras.el pecitado. Su
aplicacion fué un acontecimiento de los mas
notables que componen la historia del poema
lirico.

En el siglo xvi, fres caballeros florentinos)
amantes de las arles, ‘\" sobre todo del teatros
deseande sacarle de su efimera existencia, enear
garon una obra al mejor poeta y al miisico m4s
habil de su tiempo. Los encargados de realizar
sndeseo fueron Octavio Rinnuceini y Jacobo Peris
El primero escribié el libretto de la Dafne, y ¢l
segundo aplie6 4 los versos una especie de decla-
maecion notada, que sin tener la medida, el ritmo
de la miisica, no carecia'de tonalidad. Esta’obra
se representé en 41597,

Miéntras que Florencia dejaba entrever el ori-
gen de la gran 6pera, Roma no descansaba, ¥
hacia ejecutar instruidos cantantes una 6pera en
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forma de oratorio titulada E1 Alma y el Cuerpo,
gserita por Emilio del Gavalliere.

Desde el siglo xyi en adelante comenzé la
miisica italiana 4 caminar por la senda del pro-
oreso, de su regeneracion. Roma, Napoles, Flo-
;Cl]t‘i(i, Milan, Tarin, Veneeia, todas las (‘.illd«’.\l}fJS
de Italia se asociaron para consagrarse al eullivo
de la armonia, y algunas de ellas llevaron el
drama lirico 4 su mas alto grado de perfeccion.

La escuela napolitana es la que mis pronto
aparece ofreciendo sazonados frutos.

En el siglo xvit Alejandro Scarlati, tan fecundo
como original, lo mismo en la misica religiosa
que en la dramatica, abrié el camino que debian
geguir los que mis tarde habian de dar tanto
esplendor al arte. .

Gompuso mas de doscientas misas y :nufthas
Operas, de las enales quedaron como las mt*,.](n*es
las tituladas Mitridates, Ciro, Réqulo y la Princesa
fiel. .

En el siglo xvin produjo tambien Ja misma es-
cugla muchos y muy- notables cmnpu.\’i[urf‘s. El
priméro de todos ‘en el Orden crn_\nu.h’,;;lco .!‘5
Nicolés Porpora, uno de los mas aventajados dis-
eipulos de Scarlati. Sus principales obras son <
Adriang y Teseo, Semiramis,  Tamerlan, y €l
triunfo de Camilo.

Este compositor es tambien célebre como maes-
tro. Jorge Sand ha renovado su memoria en su
preciosa‘ novela Consuelo, y de €l se cuenta como
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un hecho notable, que para ensenar # sa diseiet
pulo Caffarelli, reasumi6 en una sola hoja dé
papel todas las dificultades del arte, en cuyoes
tudio le entretuvo cinco anos, al caho de los cnas

les le dijo: — Ya nada puedo ensenarte - véte

hijo mio, eresel primer cantante del mundo.

Pero de todos los compositores napolitanos def
siglo xviu1, el que mas influy6 en el progreso del
arte musical, fué Pergolese, cuyas melodias pu-
ras, suayes, celestes, no pueden recordarse sin
emocion.

En la segunda mitad del mismo siglo aparecies
ron y lograron distinguirse Edigio Duni, Lattilag
lomelli, Eiorello \ sobre todo Piceini, cuyo genigl
poderoso y fecundo ha ejércido tan grande ind
fluencia, no-solo en el adelanto de la musica itas
liana, sino en el de la francesa. Ya nos ocupares
mos de ‘las célebres luchas que sostuvieron en
Paris sus partidarios con los del célebre. Gliek.

Despues de este gran musico. no faltaron com-
positores que enrijuecieron el tesoro de Ia musica
dramitica napolitana:Gaspar Sacchini, Paisiella;
Cimmarosa, Spontini;el'ilustre autor de la Vestal®
y de Hernan Cortés, Caraffa, Della Maria y Fiova:
ranti, que ha dejado a la escena francesa una
preciosa tpera titulada los Virtuosi ambulantes,
son los que han logrado inmortalizar sos nom-
bres. Las obras de algunos de ellos,entre las que
debemos citar el Matrimonio secreto de Cimmarosa
y la Vuelta de Columella, del 1ultimo, se repre-
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sentan todavia con aplauso en los teatros de
Buoropa.

No debemos continuar sin dar dntes nolicias
detalladas acerca de uno de los mis célebres
gompositores queacabamos de citar, al ocuparnos
de la escuela napolitana. Aludimos & Sponfini.

Spontini naci) el ano de 1775 en Miolatti, aldea
situada 4 poca distancia de la villa donde exhald
gl @iltimo suspiro 4 principios del afio de 1851.De
cuantas Operas eseribi6 en Italia, ninguna reye-
laba al compositor que mas tarde debia llamar
tanto la atencion del mundo musico, y ocupar un
puesto tan elevado en el.arte.

Reeibio Spontini la educacion musical en el
conser\'ulm*i-n la Pietd de Napoles, donde enird
antes de cumplir los catorce anos, y no habia
llegado & los veinte cuando ya se eanté en uno de
los teatros secundarios de la capital su primera
dpera, intitulada I Puntigli delle donne;que pasd
poco ménos que desatendida y apénas figura en
el eatdlogo de las obras del autor,

En 1796 se trasladd @ Roma, donde eseribid
Gli Amanii incimento,y eés de suponer’ que esta
dpera, sino produjo grande efecto, llamé por 1o
ménos la atencion del piblico, cnando su auntor
recibid proposiciones, que aceplo; para componer
ofra nueva para los Veneeianos: L’ Amore secreto.

L Isola disabitata. eslrenada en Parma; U E7rois-
mo ridicolo, en Napoles; Teseo ricanosciuto, en

Florencia: la Finta filosofa y la Fuga in mas-
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chera.en Napoles, no fignran en el repertorio jlad
liano como obras de primer 6rden.

! quadri parlanti, Il tinto Pittore, Gli Elisi dos
lusi, Gperas bufas las dos primeras, y séria la ter
cera, las eseribio Spontini durante los anos dé
1800y 4801 para la corle de Népoles, que 4 I§
sazon se hallaba‘refugiada en Palermo. Poste-
riormente'hizo representar en Roma Z{ Geloso
L'Audace, y-en-Venecia‘en 1802 /e J[/‘((uun/'/'m'si
de Paspuale,Chi pise quarda mens vede, y la Priw
ci,;f-s,\‘:z t/;lm:('/'"/, ()[,ar(':l compuesta por SImnlini
en Italia; antes de trasladarse 2 Francia. No debg
creerse que  esas cualno Gperas-diesen gran g
nombre & Spontini ni mejorasen tampoco su fof
tuna, cuando le vemospasar los Alpes y resigs
narse 4 oeupar- en Paris el modesto puesto de
maestiro de musica, lriste recurso para un conis
positor enya ambicion se dirigia 4 ¢oronarse Ja
frente-epndos laureles de la escena liriea:

A los cualro anos. de. hallarse en.la corle dé
Napoleon (1804 )consiguié Spontini que se (‘:mtnsek
en el teatvoitaliang su Wiata filosofa, que, ¢omd
hemos visto, se
1800.

El piablieo de; Paris japlaudio, la; musica del

habia estrenado en Napoles en

nuevo-antor que'se-inauguraba en'las orillas del
Sena, y el composilor cobré dnimo para seguif
escribiendo. Debid conocer, sin embargo, queél
eslilo de la Gpera francesa le proporcionatis
mayores glorias que el género italiano, y en tan-
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to que se le presentaba la ocasion de penetrar en
la grande 6pera llamé 4 las puertas del teatro
Feydeau, donde se cantd su Julie, que no agradd
a los franceses, La misma produoecion reapare-
el mis tarde, reyisada, corregida por su autor,
y engalanada con el nuevo titulo de le Pot de
fleurs. Gracias & los prolectores que supo adqui-
rirse en el teatro de la (')i"‘m eOmica, se le confih
el libro litulado la Petite Maison, cuya primera
¥ linica represenlacion (que no lleg6 4 terminar-
sg) molivd uno de esos tumultos teatrales que
s6lo pueden comprender aquellos que han esto-

diado de eerca al piblico.El tenor Ellevion, pro-

tector del compositor italiano, tuvo la imprudens-

¢ia, estando en escena, de decir algunas expre-
Stones que, al mismo tiempo que favorecian al
aulor.de la obra, eran insultantes para el piblico,
el cual altamente resentido, invadié la orquesta,
tomo por asallo el escenario, rompiendodntes
las;hanquetas, aranas y hasta los instrumentos
de los pobres musicos, y causando tal tumulto y
eonfpsion que hubo’ necesidadide la linlervencion
dé la fuerzaarmada para quelos sublevados eva:
euasen el teatro.

Milton, operela compuesta y ejecutada 4 fines
del ario de 1804, fué mejor recibida ; pero ni esa
produccion, ni I'Pecelsa Gara, cantada en el
tealro Louvois, como tampoco el Oratorio, que
se toco en el mismo leatro, anmentaron la repu-
tacion ni la fortuna del compositor.
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Milton, cuyo libro habia sido eserito por M. de
Jouy, le puso en relaciones con el célebre eseri-
tor, y le valio, por de pronto, la plaza de director
de la miisica de la emperalriz Josefina, y més
tarde el libro de la Vestale.

li-poema de esa grande dpera lo habia puesto
M..de Jouy sucesivamente en manos de Mehul y
de Gherubini, que lo. liabian devuelto sin darle
la menor importancia. Entonces fué coando el
poeta se decidit @ confidrselo- @ Spontini, quien
inmediatamente escribio la musica. Una Orden
de la corte imperial allani todas las dificultades
que oponia la administracion de la grande Gpera
para dar principio 4 los ensayos; pero era tal la
prevencion eon que los artistas todos del teatro
miraban laobra de Spontiniyque le obligaron are-
tocar, reformary escribir de nuevo muchas de las
hojasde la parvtitura. El compositor,queseveia sos-
tenido poraltas influencias, se vengd haciéndoles
t‘nf\'-'l'\'?ll' \ l't‘IH'“l' ]-'( lv)lbl‘l'll nna \'f cien Veces, ]l-’lS-
ta.el-punto deentretenerlos y cansarlos  durante
un ano con la misma faena. Con tanto escribir,
tachar, copiary volver @ copiar,los copistas fué=
ron los que hicieron su agosto : baste saber que

la cuenta de las copias ascendié nada ménos que
& diez il francos.

Al fin Ilegb el gran dia, y en la noche del 15
dediciembre de 4807 se estrené la Vestale, y su
exito fué colosal.

Un poema interesantisimo que reunia todas
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as condiciones que exigia el gusto de la epoca,
realzado con toda la pompa de una musica tan
dramilica como expresiva, formaban un conjun-
to lal, que desde la muerte do Gliick no se habia
conocido cosa igual en el mismo teatro. Hernan
Gortes siguio (1809) 4 la Vestale, y aunque no se
<:~.m~id"r«'n' como obra tan completa, agradd mu-
chisimo. v en union con la primera hizo. como
va ln'lm_»-s dicho, la fortuna del teatro durante

¢erca de treinla anos.
Pesde entonces el nombre de Spuntini ad-
quirid agrande importancia en Francia. En 1810

se le confio la diveccion del teatro italiano, que
luvo gque ahandonar a los dos anos por cansa de
Jas discusiones que se suseitaron entre €ly los
demas accionistas con gquienes se habia asociado.

En {820 acepto Spontini las proposiciones que
le hizo el rey de Prosia, yse trastado a la corte
de Berlin, donde ocupd la plaza de maestro’ de
la real capilla y director de la mr'hi_m flr‘l teatro
de 'fa opera, con treinta y- seis mil- lrancos de
sueldo, sin contar otros varios gajes,

Antes de abandonar la/Frapeia ascribio Spon-
tini. desde el ano de 181% a 1820, algunas obras
que acrecentaron su reputacion. Tambien en
Prudia eseribi6 algunas partituras y piezas sueltas
gque faeron bien recibidas. l’cn.,» .--l favor que
2ozaba con el monarea y la oposicion que mani=
i‘és!.:lh:\ conira toda misica que no fuese la suya,
le suscitaren mil enemistades que finicamenle
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pudo salvar contando con la proteccion de Fede-
rico Guillermo II. A la muerte de este se vig
citado ante los {ribunales para responder 4

cargos que se le

IIJS
hicieron por el contenido de
una carli. que publiecs, y en la que sparecieron
algunas expresiones injuriosas para el nuevo
monarea. -Se le condend 4 ser

encerrado en una
fortaleza'; pero''Ia bondad 'del rey le libré no
solamente de su-condena sino que obtuvo la jubi-

lacion que le correspondia por sus servicios, con
amplia libertad para poder residir donde mas le
conviniera.

Spoutini abandond la Prusia y volvié nueva-
mente a4 Paris;

El'autor dela Vestale era'miembro del Instituto
de Francia, caballero de I Legion de honor y deél
Aguila Roja de Prusia.

Su' Santidad Gregorio XVI le concedid el titula
de conde San Andrea. Segun noficias, olvidin-
dese Spoatini-de las glorias musicales que tanta
celebridad habian dado 4 su apellido,  preferia
oirse llamar signor conte que aparecer como autos
de la Vestale.

Despues de Napoles, Venecia fué una de las
ciudades que mis contribiys 4 la regeneracion
de la misicaitaliana. Francisco Cavalli introdajo
en ella en el siglo xvit la aficion 4 la Gpera, ¥
Stradella, el eélebre musico que debid su vida 4
su talento arlistico, le secund6 con gran ardor
en su plausible empeno.
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Es tan interesante la figura de este composilor,
que no dudamos en insertar algunos datos de su
vida que hemos hallade en una coléccion bio-
erafica. Stradella, famoso profesor guese hallaba
:;n Venecia 4 sueldo de la republica, con el en-
carzo de escribir misica para las éperas que en
n|'n¥u ro tan erecido se ejecutan durante la époea
de carnaval, causaba la admiracion de todes por
su privilegiada voz y el mérilo de sus ‘u'nmlnosi-
eiones. Un noble veneciano, llamado Pig.... que
fenia una dama que cantaba bastanie regular=
mente (assez propre ment), quiso que esla se per-
feccionase en el canto, y dispuso que Stradella,
contra los usos de los Venecianos, que son celogos
en/demasia. la diese:lecciones, concurriendo &
casa de aquella ponderada helleza. Pasados al-
gunosaneses, resullo quela discipulay el maestro
llegaron 4. profesarse lanla simpatlin, <]1.lc de
comun acnerdo resolvieronaprovechar la primera
ocasion v marchar 4 Roma. El proyecto no tardd
en realizarse, desgraciadamente para ellas; que
salieron una nochie huyendo.de Veneeia. Aquella
escapatoria causd ladesesperaciondel nul-ln\:unr-
ciano, que resolvio & toda eosla vengar .~f.-|n.n.janlc
ultraje con la muerte de ambos. l:\.l.\-f() u.u:f.w de
los mds célebres asesinos que se conocian vnl_un.c.(-s
en Venecia y convino con ellosen darles Lrescien-
tas doblones en pago del asesinato de Stradella
v de su amada, ofreciéndoles ademas reembuol-
sarles los zastos de viaje. Les entregd, como ade-
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lanto, la mitad dela suma convenida, dindoles™

ademas una instruceion por escrito para mayop

acierto' en el crimen. Partieron de Venecia diri-
giéndose 4 Nipoles, donde supieron que Stradellg
se hallaba en-Roma en compaiiia de la dama, que
pasaba por su esposa. Dieron aviso al noble vene-
ciano, asegurandole” ghe no errarian el golpe st
Stradella permanecia en la capital del orbe cris-
tiano. 'Para ‘resguardo propio le pidieron tambien
cartas de recomendacion’ para el embajador de
Venecia en Roma, & fin dehallar refuzio en sg
palacio. Cuando hubieron’Hegado al punto de-
seado Lomaron lenguas. y supieron que en el dig
inmediato, yhora de lus ¢ineo de la tarde, haria
Stradella ejecutar en laiglesia de San Juan de
Letranuna Opera espivitual, que los Italianes
Haman_ oratorio. No [allaron los asesinos én
acudiv al templo con la esperanza de verificar
sn intento-al Liempo de retirarse Stradelacon st
amada.

Pero la unanime aprobacionque los fieles reu-
nidds hicieron de la obrade aqoel gran musich.
y la'sensacion que les causé la singular belleza
de la composicion musical, hicieron un milagrg
que eambio su sana en compasion, conviniendd
que serta ‘gran Jastima privarde la vida 4 un
hombre ecuyo privilegiado genio era la admira=
cion de la Italia toda. Impresionados todos Lres
de la misma manera, resolvieron salvarle la vida,
y esperando 4 Stradella 4 la salida de la iglesid
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le dieron el parabien porla composicion del ora-
torio, confesindole al mismo tiempo la mision
que llevaban de asesinard €l y 4 su querida para
vengar al noble veneciano Pig.... de la ofensa
que este habia recibido con el rapio. Anadieron
que enternecidos con la miisica habian cambiado
de resolucion, y terminaron aconsejandole que
al (lia siguniente se pusiera en camino para tras-
ladarse 4 un punlo mds seguro, quedando ellos
en ayisar 4 Pig.... (para salvar su responsabi-
lidad) participiandole que Stradella habia salidode
Roma el dia dntes de llegar ellos. Stradella no se
hizo repetir el aviso y se fué con su dama 4 Turin,
donde se hallaba'la princesa real hoy dia, re-
gente enténces. LoOs veneglanos regresaron a
Venecia é hicieron ecreer al noble patricio que no
habian encontrado 4 Stradella en Roma por ha-
berse marchado @ Turin, donde era mucho mds
dificil comeler un asesinalo de imporlancia
{meurtre d'importance) que en olras ciudades de
Italia, por causa de la guarnicion y de laseveri-
dad de la justicia, que no respeta tanto los asilos
donde buscan refuZzio los criminales, 4 no'ser
que ecuenten con la [)l‘uh'-‘viun del cuerpo (“[l]u-
malico. No se vio libre Stradella por eso, pues. el
noble veneciano busen los medios. de realizar su
Vengaﬁm en Turin. Para conseguir mejor sus fi-
nes gano la voluntad del padre de su anligua
dama, haciéndole partir acompanado de olros
dos asesinos con ohjeto de matar & su propia hija

14
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y @ Stradella. Llev6 cartas de recomendacion del
abate d'Estrade, embajador de Francia en Venes
cia, para el marqués de Villars, embajador tame
bien de Francia en Turin. Bl abate d'Estrade res

clamaba proteccion para tres mercaderes que:

dehian detenerse unos dias en Turin, y eran log
asesinos‘que no faltaron en hacer diariamente |3
corte al embajador, miéntras llegaba la ocasion
de poder realizar-sus planes con toda seguridads
perosabiendo la princesa el motivo de la evasion
de Stradella, y conocedora del cavdcler vengative
de los'venecianos, hizo que-la dama de este en-
trase en un convenlo y coloco 4 Stradella en e
cimara demisica. Pasedndose en cierta ocasiony
Stradellad las seis de'la tarde por las fortificas]
ciones de Turin, se vio atacado porlos tres asesi-|
nos, que le dieron otras tantas punaladas en ell
pecho y buscaron s’ salvacion en la. Embajadal
francesa, que consideraban asilo muy seguro para
ellos. Muchas personas.que se paseaban poraquels
silio presenciaron el aftenfado, y el hecho caush
tal alarma‘en la poblacion que Tlegd él lcaso (def
cerrar las puertas de la ciudad. Enterada del casa
la princesa dié o6rden para buscar 4 los asesinos
y habiendo lUegado 4 su. noticia ‘dénde estabath
reclamd del emibajador la enfrega; pero S: . s
excusé de no poder hacerlo sin 6rden especial dé
la corte, en atencion al privilegio de asilo que
tenian lasresidencias de los embajadores.Gundid
por toda Italia'la nolicia del erimen, y hasta @l
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marqués de Villars quiso informarse de los moli-
vos que habian promovido aquel atentado. Los
mismos asesinos le enteraron de todo, yenténces
eseribio al abate d'Estrae haciéndole saber que
Pig.... habia sorprendido su buena fe; pero eomo
Stradella sané de sus heridas, M. de Villars hizo
evadir a los asesinos, capitaneados por el mismo
padre de la que habiendo sido dama del noble
veneciano, hubiera perecido por mano del antor
de sus dias si este hubiese hallado ocasion pro-
picia.

Como los venecianos son insaciables en su
venganza cuando se trata.de-ofensas-de amor,
Stradella no pudo librarse de las asechanzas de
suenemigo, qne mantuvo constantemente espias
en Turin con objeto de seguir todos sus pasos ;

de'manera que un afo despues, habiendo deseado

el compositor hacer una exeursion & Génova en
eompaiiia de-su querida, que se<llamaba Her-
{eénsia, y con quien se habia desposado durante
st convalecencia, por haberlo deseado  asi la
pincesa; resulté que al dia inmediato-de su lle-
gada fueron ambos cosidos 4 punaladas dentro
de su propia habilacion, huyendo los asesinos en
una lancha que los esperaba en el puerto de Gé-
nova, sin gue se volviese 4-saber mas de ellos.
De esta manera perecié el més excelente misico
de toda Italia, hicia el afio 1670.

S6lo nos resta anadir que los sefiores Escudier
de Paris hansido los editores de las melodias que
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los mismos han hallado. segun parece, en la bi=
blioteca de San Mércosde Venecia y que publigas
ron con la autorizacion de los respetables y sabios
bibliotecarios Valentinelli y Velludo.

El ecompositor Halevy ha escrilo expresamente
el acompanamiento para piano, que no existeen
el ariginal.

Su célebre aria de Z'loisa, que se ha cantadoen
los conciertos sacros dque se han dado en 103
teatros liricos de Madrid, ha sido instrumentada

DE MUSICA
pas composiciones de mérito, entre las que se
cuenta la Dama tapada y Una falta por amor; y
por altimo el ilustre Cherubini, cuyas obras son
todas modelos, donde se hallan reunidos el pro-
fundo conocimiento de la ciencia con el mas
exquisito gusto.

A propésito de Cherubini vamos @ referir una
anéedota que los belgas recuerdan con particular
agrado,y en la que un célebre ecompositor repre-
senta el principal papel.

por el maestro Alvarez, y creemos que por algong Cherubini, el admirador de Haydn, viendo

otro, {eiunfar no sélo las glorias del imperio frances,

grede

En el mismo siglo de Stradella hizo representas sino el estilo de las obras-de Spontini-y las acti-

tudes teatrales representadas en los lienzos por

laescuela del pintor David, cobré una pasion de
I I

gnimo que lo retrajo de la sociedad, resuelto &

Benedieto Marcello su primera Opera Doreindald

s

v tambien alcanzaron en’/la escena entusiastass

aplausos sus contemporineos Caldura, Vivaldil

.
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Pietro; Porfiri v sobre todos Tartini por su descus permanecer aislado y 4 no eomponer ¢osa alguna.

El prineipe de Chimay, vivamente interesato
por la suerte del modesto y eminente compositor,
resolyvio sacarlo de la melancdlica enajenacion en

brimiento, del tereer sonido.
Tonelli; Bacranello, Angelo, Via, y Salieri con-

pletan la brillante pléyada de composilores venes

~ -

clanos.,

La escuela florentina tiene el indispulabléy

honor de haber [ll‘m|lll‘illn 4 Gmido Areto. Ade
mas, como ya hemos dicho, cuenta entre su§
nombres gloriosos el de Peri y elide Corsi, con=
temporaneo suyo.

En el siglo xvin se presentaron sucesivamente
Antonio Pistorini, que se distinguid por la gracia
de sus intermedios y sus oOperas bufas; Bernardo
Mengorri, que dotd 4 la escena francesa con algu-

que se hallaba, y al efeclo le invit6 4 que hiciese
j¢lzica. Fijado ‘el dia de la (partida,
Chernbini, acompanado de su discipulo Auber,

un viaje a

emprendio sn viaje y fué 4 parar 4 una de las
posesiones del principe..La noche de su llegada
varios campesinos entonaron bajo’ las ventanas
de su habitacion una serenata.

— Excelentes voces hay en estos contornos,
dijo 4 sn discipulo. Escuchemos. Me interesa.

Al dia siguiente, que era domingo, fué Cheru-

1%.
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bini 4 la iglesia y oyo una misa cantada por los '

mismos aldeanos que, esta vez tambien, se dis~
tinguieron como la vispera,

Tal fuélaimpresion que esto causé en el 4nimo
del compositor que, dando un golpecito en el

hombro de Auber, exclam6: | Qué lastima quela:

ohra sea tan mala! Estoy pensando..... si, voy &
escribir alguna cosita, ]

El discipulo se sonri6 por segunda vez y le
observ( que habia jurado no ocuparse més en la
composicion.

— En Paris, en Paris, amigo mio ; pero aqui,
dntes de abandonar estos sitios; quiero escribir
una ' misa. Algunas pédginas de escasa impor-
tancia,

Al vertan repentina exaltacion se callé Auber,
Cuando Cherubini sevi6 un instante libre corrif
4 encerrarse en su cuarto y compuso la famosa
misa & fres voces, la més bella obra de su miisica
sagrada.

Bsta maravillosa composicion fué cantada por
primera vez en la iglesia de aquella comarea, y
Cherubini quedé altamente satisfecho de los can-
tores.

El principe de Chimay coueibi6 el mds vivo
jubilo viendo logrado su objeto. — En cuanto 4
los supuestos aldeanos, fueron abandonando
sucesivamente la morada del principe, volvieron
4 Paris é ingresaron en el cuerpo de coros del
teatro de la Gran Opera, de donde habian salido,
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Los primeros compositores de la escuela ro-
mana, y con ellos Palestrina se consagraron
exclusivamente 4 la muisica religiosa ; sin em-
bargo en el siglo xviflorecié en Roma como com-
positor dramatico Della Viola, y en el siguiente
consiguieron hacer célebres sus nombres Cari-
mina, Allegri, Benevoli y Nicoletti.

En el siglo xvmn brill6 Sarti por sus dulees y
f4ciles melodias y 4 su lado Anlonio Buroni, que
como el anterior compuso muchas Operas y se
distingui6 por haber reunido & la solidez y pro-
fundidad de su escuela el buen gusto, la facilidad
yla gracia de la napolilana. Ademas Bernardo
Porta, tambien romano, escribi6 para la escena
francesa los Horacios, el {ondestable de Borban,
que obtuvieron buen éxito en la Academia Real
de Musica y el Diablo d cuatro, que alcanz6 los
mismos aplausos en el teatro de la Opera c6-
mica.

Para completarla lista de los compositores mas
notables que ha producido Italia, citemos, ya que
en la historia de su musica no hemos podido
detenernos, citemos los nombres de Paér, de Mer-
cadante, de Pacini, Donizetti, de Bellini, de Ros~
sini y de Verdi.

Todos ellos, que reasumen en sus nombres el
colosal desarrollo que en nuesirosiglo ha tomado
la musica, que aparecen, especialmente Rossini,
al frente de las revoluciones que se han sucedido
en la esfera del arte, son demasiado conocidos,
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para que nos detengamos i indicar la parte que
cada uno ha lomado en la gran obra,

Susobrasse oyen todos los dias con entusiasmo.
con veneraeion, y parece que no es posible la
creacion de bellezas mas perfectas, més sublimes
que las que han producido.

Si tanto han hecho por el arte, tambien ha sido
grande el premio que han conseguido. Muy pocos
hay en lasnaciones civilizadas que no lleven gra-
bados sus mombres en su-corazon. Este es ol
mayor premio que puede ofrecer el mundo 4 los
arlistas.

Como instrumentistas no_debemos olvidar 4
Paganini; perosi fuéramosd citar aquellos nom-
bres de todos los musicosy sobre todo de los
cantantes que.en el presente siglo han honrado
a la Halia, llenariamos un solo libro eon ellos y
no podriamos hacer mas que citarlos.

Por forfona susnombres, unidos i los de los
ilustres compositores de que ya hemos hablado,
viviran eternamente en las gloriosas paginas de
la historia del arte. Al ocuparngs de la musica
eni Fraucia, ampliaremos nuestras apreciaciones
acerca de estos ilustres maestros.

DE MUSICA

CAPITULO VIIL

5 - R 2 St
lax musica en Francia. — Sus progresos. Principales

compositores franceses. Anédedolas inleresanies.

En el reinado de Franeisco 1, el restanrador de
las artes en Francia, la escuela musical de este
pais daba algunas sefiales de vida ; pero las con-
linuas guerras religiosas de aquel tiempo y la
profanacion de los templos, en dnndc,. como ya
hemos dicho. se habia refugiado la miisica, detu-
vieron su vuelo, y hasta que subio al trono
Luis XIV. cuvyo feliz reinado fué el més glorioso
para las i!‘ll‘(;S y las arles francesas, no comenzd
4 enlrar en su época de progreso. Sin embargo
enaquel siglo en que tantos y tan nnml‘\lu;‘ prn‘.l.as
déjaron inmortales obras maesiras h.'an('la,
en el que tantos pintores. y artisias .cnlelu‘es
inmortalizaron sus nomibres, apeénas salid de su
infancia el arte musical, cireunstancia que nl':,abe
apreciarse para estudiar la orzanizacion musical
de  nidestros eonvecinos’y los ‘medios de que se
han valido para llegar & la altura 4 que han
llegado en el presente siglo.

En vista de los lentos pasos que daba el arte,
Luis XTIV, aquel ilustre monarca que poseia en
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alto grado el zentimiento de lo bello, comprendid
que por si sola nmunca saldria Francia de aquel
statu quo musical, y comprendiendo que la
escuelaitaliana se enriquecia con notables maes-
tros, llamo @ Lully; y este célebre florentino,
introdueiendo la, misica italiana en la corte de
Luis XTIV, desperto la aficion y reanimé la eseuely
franeesa de tal manera, que desde entinces ng
cesH de caminar de adelaniv en adelanto hasla
su perfeccion,

Su armonfa reaparecié en los templos, en los
concierfos y en los tealros vy este precioso dalo
es una prueba mds de que, como anteriormente
A la Grecia, en el siglo xvir Europa debif 4 Ialia
sus. progresos lo mismo en misica gue en las
demas hellas artes.

Lully confundié con Ja musica francesa la
melodia italiana pura v sencilla, y de este afors
tunado enlace nacié el gérmen del buen gusie
que mas tarde ha distinguido la misica de allende
el Pirineo ; pero sus sucesores Destouches, Cani=
pra; Monteelair y Monret-en vez de perfeccionar
su'obra, en vez de adelantar por la senda gne
les habia trazado, se hicieron afeciados, y en vez
de progresar el arle, se amaner6 estacionindose.

A estos ‘compositores  sucedid Rameau ;/ su
retrato esta grabado en la medalla de oro con
que premia & los lanreados el Instituto de
Francia; invenld €l bajo fundamental, y adquirid
justa fama con su eélebre Opera Cdstor y Filuz,

#34

Rameau nacid en Dijon, en 41683 ; 4 Paris no
Hegd hasla el ano 1717.

Marchand, el célebre organista de aquella
época, fué su mayor enemigo, y gracias a esto,
lo que no deja de ser extrano, comenzd A ha-
gerse célebre nuestro joven compositor.

Piron le aconsej6é que escribiese miisica para
baile, y algunos aires para que los cantasen los
artistas de la Opera comica. Estos fueron los
primeros pasos que di6 en la escena lirica.

Compuso muchas Gperas, operetas y bailes y
tres obras didacticas muy estimables.

Adolfo Adanha dicho deél, quefué un talento
inpavador, pero solo con relacion al arte frances.
No puede compardrsele sin desyentaja con los
eompositores célelres alemanes é italianos de su
época, pero en cambio liene el mérito de la ori-
ginalidad, v sé encuentra en sus obras estilo
dramatico, combinaciones muy notables de ar-
monia-y- modulacion, rilmos melodicos. ¢ instru-
mentacion que difieren en todo de los de sus
predecesores.,

En el siglo xvnr aparecieron en Ia esfera del
arle innumerables cempositores, entre los que
podemos eitary a Dauvergne, Laborde, Hoguet,
Philidor y Juan Jacobo Rousseau, que dotb & la
misica de un precioso Diceionario.

En la segunda mitad del mismo siglo, se hi-
cieron célebres, por sus composiciones de diverso

g€nero v por las encarnizadas lochas de suos
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partidarios, los dos célebres misicos Gliick y
Piceinni. El primero se distinguia por la origina-
lidad de Ja armonia alemana que aplicaba 4 sos
obras, y el segundo porque empleaba en ellas
toda la gracia,lodas las seducciones de la melodia
italiana. El primero, organizado para la inter-
pretacion dei arte musical, con los mdis vastos
conocimientos de la composicion, con l4s impre-
siones de sus viajes por Italia, eon las lecciones
del Padre Martini, el misico mis sabio de su
tiempo, logro hacer!inleresanles sus creaciones,
imprimiendo a todas un sello de grandeza desco-
noeido hasta enténces.

El segundo tenia a su favor a todos los amantes
de la tradicion; a todos los/que encontraban en
la sencillez la_mayor de'las bellezas; pero por
fin triunfo el primero,que representaba el pro-
greso, v (nuesiros-leciores pueden hallar dalos
muy curiosos acerca de las encarnizadas luchas

que sostuvieron los admiradores de una y otra®
escuela en las célebres Cartas de un habitante de

Vaugirard, atribuidas 4 Diderol, y en'las diezy
ocho cartas que public6 en la misma época ¥
sobre el mismo asunto el ilustre Pascal.

Al mismo tiempo que los dos compositores'dé
que hablamos, briliaban en la escena lirica fran-
cesa, Pedro de Monsigny, que se distinguid

siempre por la inspiracion, gracia, sensibilidad

y pureza de estilo de sus composiciones, ¥
Gretry, euyas obras tienen lodavia para el pi-
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blico todo el intéres, todos los atraclivos de la
novedad.

Hemos debido insertar la historia de la Impe-
rial Academia de Musica establecida en: Paris
en 4571, porque con ella esta enlazada la del
arte musical frances; pero va que la brevedad
ton que trazamos eslos dalos no nos permite
detenernos, diremos sin embargo que en la ci-
tada Academia se representé en 1645 la pastoral
en cinco actos de Julio Strozzi Achille @ Scyros,
que en ella did 4 conecer sus bailes Benserade,
¥ sus Operas y bailes Perrini, Gombert, Lully,
Destouches, Campra, Labarre, Rameau, Mon-
donville, Gliick, Piecinni, Sarli, Anfossi, Pai-
siello, Sacchieri, Salieri, Mozart, Haydn, Le-
stuenr, Spontini y Persuis.

En 1827 M. Hubert inmold la escuela francesa
a la italiana.

Poreste tiempo fué cuando el inmortal Rossini
tomenzo la famosa revolucion musical que habia
de hacer del siglo xix el siglo-de oro de-la mi-
sica. Antes de ocuparnos con toda la extension
debida de este ilustre maestro, creemos oportuno
trazar el cuadro de la musica durante la época
de la primitiva Repablica francesa.

La Republica de 1848, dice un conocido escri-
lor, no se mostré lan generosa con el arte misico
£0mo su predecesora la del 93. Esta, ademas de
trear y organizar el Conservatorio de musica,
luyo durante cierto tiempo & sus inmediatas

15
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Ordenes virias orquestas y “coros que tocaban§
cantaban hasta en las sesiones de la Asembleal
Segun se lee en el Monitor de aquella época, las
sesiones eran algunas veces interrompidas para
que los musicos de la Repablica tocasen himngs
patrigticos, y cuando,;se habia cantado bastan(d
se yolyia a tratar y discutir los asuntos. Si comg™
en el caso presente se abusaba del arte musicoy
tambien se sabia hacer un uso mis acertado. Ea
todas lassolemnmidades, ya tristes 6 alegres, vemos
aparecer la musica siempre. Asi escribi6 Mehal
su Chant du départ, cuando la creacion de 1o
catorce ejéreifos; el Chant du retour despues d@
lalvictoria, y Cherubini su magnifica misica fis
nebre para los funerales del general Hoche.
Cuando-1a abelicion del culto catélico, se coms
puse un.gran himno-para el reconocimiento dek
Sér/supremo. Estagran fiesta que debia xepelirs
una vez al ano no podia reemplazar 4 todas'las
fiestas'suprimidas, con cuyo motivo se instituyes
ron olras virias que proporcionaron a -los coms
positores la'ocasion de eseribir himnos, cantatasy

ete. Bl restablecimiento del eulto catolico no di}

lugar 4 que se publicase la_ecoleccion de todas
esas piezas de musica y apénas si exisle envel uli;\'
algun ejemplar.

Entrelos oficiales que se hallaban de guarniciofy
en Estrasburgo a fines de abril de 1792, se encons
traba el capilan de Ingenieros Rouget de U'lsle.

La guerra acababa de ser declarada 4 los reyess
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de Bohemia y de Hungria, Estrasburgo estaba
lleno de tropas que 4 las Grdenes del general
Luckner se disponian 4 invadir los Estados ans-
triacos, y M. Dielrich quiso obsequiar &ntes' de
su partida a los oficiales reaniéndolos en un
bmlqm-lc que se celebrd en su propia casa, donde
ademas de los jefesy oficiales fueron convidadas
tambien las familias mas principales. Se habl
naturalmente de los resultados de la revolucion,
de las amenazas de la Europa entera, y'de la
herdica resistencia que Francia estaba r'_';uvltu a
oponer. Ll entusiasmo se aumentd 4 los postres,
Y cuando los mds decididos trataron de entonar
un cintico de independencia Yy guerra, se encon-
traron 'que Franeia no tenia un himno nacional.
Inspirado Rouget de Plsle. COrred Sn ¢asa, coge
el ‘viulin‘ ¥ 4 las pocas horas termina la lefraly
misica de' una marcha guerrera que titula ’,'Illll(.}
il"‘l ejéreito del Rhin. Vuelve pPresuroso y agitado
acasa de M. Dietrich. donde los (:--m'i.:lad‘ns se
hallaban. afin reunidas 'y entretenidos contel baile
¥&l%juego; presenta su composicion, y todos se
ponen 4 estudiarla. La hija del alealde acompaiia
cun‘ el piano 4 los que canlan ; todas las voces
feprten “con ‘el mayor entusiasmo’ Auz armes
eioyens, y el trinnfo del autor es completo. Habia
Silhi}Jn interpretar por medio de la poesia yde la
m|:151(‘:1 las idegs revolucionarias v j:u-“rl'c'r;ts que
agitaban 4 lodas las clases de la s.nc.iod:u.l.
En la parada del dia siguiente se ejecutd y
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canls el bimno. Un diario de Estrasburgo lo di§
muy pronto 4 econocer 4 toda la Francia, y al
momento se hizo popular, sobre todo en Marsella,
Los confederados de esta ciudad entraron en
Parisen julio de 1792 cantindolo en coro, y pro=
bablemente desde entonces la composicion dé
Rouget de I'Isle reeibié el nombre de Canto de los
marselleses para quedar finalmente con el dela
Marsellesa.

HEste himno patridtico llegd 4 ser el canto nd:
cional de los republicanos, y los soldados lo en
tonaban siempre antes de acomeler al enemigo.
Al sonde la Marsellesa ganarvon los-reelutas frans
ceses la batalla de Yalmy atacando d4la bayonela
a las tropas prusianas, y entusiasmados con e
canto, veneierondos batallones que mandaba Dus
mouviez en-la batalla de Jemmapes, gque salva @
la' revoluacion.

La Marsellesa, en fin, llegd 4 su apogeo enando
se canld en Paris en el teatro.de la grande Opera
en la noche del 1% de octubre de 1792. Hablande
de la ejecucion de la Marsellesa introducida enld
opera, dice el Convencional Barrere en sus me=
morias :

« St algo ‘puede recordarnes los cantos de
Firteo enLacedemonia, es el canto de los comba=s
tes de Rougel de I'Isle. Este himno, llamado &

Marsellesa, facilit la formaeion de nuestros (1|ur--|

cilos, acompend 4 todas parles & nuestros bala=
Hones, y 1os condujo 4 la victoria... Nunca podres
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mos olvidar el efecto migico producido por esa
invocacion religicsa, cuando arrodillindose el
gorifeo y los coros eantaron conmovidos, todos la
primera estrofa..,

En el patio, en los palcos y en todas las lo-
calidades se arrodillaron tambien los espeetado-
res; todos Horaban, y al escuchar aquel canto un
s6lo pensamiento dominaba en la multitud reu-
nida, el amor 4 la patria... »

Exceptuando la letra y misica de la Marsellesa,
las demas obras de Rouget de l'lsle son de muy
escasa importancia. Pero aquella composicion
sola bastd para inmortalizar su nombre, eminen-
temente popular desde enténces, que recordara
siempre 4 la Franeia las' glorias desu primera
revolucion,

Rouget de I'lsle tuvo la desgracia de enémis-
tarse con el ministro dela Guerra Garnot, ‘que en
las circunstancias mis dificiles y criticas supo
crear cualro cuerpos de ejército, y separado de
las filas no pudo ascender como olres muchos.
Tampoeo estuvo en-buenas relaciones con los
miembros del Directorio.

Antes de pasar adelante, debemos indicar que
Paris posee uno de los primerosconservatorios de
Eurnp;l.

El fundador de este establecimiento fué M.Sar-
retle, que murid el 10 de abril 4857 & los poeos
dias de haber resuelto el ministro del emperador




NUEVO MANUAL

que se colocase su busto en una de las salas dél
Conservatorio.

' . - H |
Capitan de estado mayor de lagnardianacional’y

de Paris en 4789, rennis Sarretteen aguella época
los -enarenta y einco miisicos proecedentes dal
depisito del cuerpo ~de guardias francesas, ¥
formé eon ellos el niicleo de las bandas de masied
de lagnardia nacional que, en mayo de 1790, la
municipalidad de-Paviz tom( a su eargo, satisfas
eiendo Tas pagas del personal ; pero mas farde, on
enero de 1798 los apuros pecuniarios obligaron
a la municipalidad & soprimic este gasto. Traté,
sin embargo, Sarrette de conservar 1o existentd)
y én junio del mismo ano puda conseguir de 1§
misma munieipalidad ¢l establecimiento de una
escnela gratiita, en la que dichos profesores de
musica fueron colocados.De esta escuela salieron
todos los miisicos para los eatorce ejéreitos qued
organiz6 la Rtepublica, y este serviciode Sarrette
en-favor de la-cosa piblica no pudo-ménosde
llamar la alencion del gobierno, que resolvid

convertiraquella esenela en un instituta nacional ’

con el nombre de Conservatorio, que qued6 ins=
talado por una ley publicada el dia 15 de ther-
midor del ano TH de la-Repablica (setiembre /daf
1795).

Habiendo conseguido el resultado que se habia
propuesto, cual era conservar para Francid
y lograr que no tuviersn que abandonar su patria
los profesores de musica mas notables, traté de
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reunirse Sarrette con el regimiento niimero 103
de linea, para el que habia sido nombrado capi-
tan. Una junta compuesta de ecinco miembros
debia quedar al frente del Conservatorio; pero
apénas empezd 4 funcionar cuando quedd demos-
frado que dicha junta tropezaba con dificultades
gue no podia ni sabia vencer. Una érden del
Directorio puso entonees al frente del Conserva-
forio & Sarrette, que tomd posesion de so eargo
glanolVdela Repablica, empezando por llamarse
comisario del gobierno, titulo que al ano siguiente
gambi6 por el de director.

Macha actividad y grantino-en la direceion
aseguraron Jla existencia del GCenservatorio.
Gracias A Sarrelle, se adoptaron buenos métodos
para la ensenanza; ¢l fué tambien el que obtuve
la‘creacion de la escuela de declamacion y las
pensiones para los cantantes de ambos sexes.
Fundo labiblioteca hoy dia tan selecta“yriea, fué
gl que.organizé. los conciertos que. tanta fama
han dado, posteriormente, al Conservatorio, y se
ocupaba en crear sncursales en las principales
capitales de Franeia, cuando el cambio de gobierno
produjo la restauracion de los Borbones. Se
adivina que en 4844 perdiera Sarrette el puesto
en que tantos servicios habiahecho & su patria,
pues no es solamente en Espana, como algunos
pretenden, donde se comelen arbitrariedades y se
confunden lastimosamente los destinos politicos
con aguellos que requieren conocimienlos espe-

~
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ciales. reconocida aptitud, y que nada tienen
que ver con las opiniones politicas. La estimacion
que habia sabido conquistarse Sarrette la con-
serv( al retirarse 4 la vida privada, y coando des-
pues de la reyolueion de 1830 le ofreci® el nuevo
gobierno s anligno puesto de director del Cons
servatorio, no quiso aceplar por consideracion 4
Cherubini, que lo ocupaba v @ quien profesaba
verdadera amistad.

Sarrette habia macido en Burdeos el 27 de
noviembre de 41765, ¥ habia llegado 4 la edad de
92 angs sin peder sus facultades intelectuales.

Los funerales que se celebraron porsu honra
fueron dignos del hombre @ quien la numerosa
familia musical de Franeia profesaba la més

respetuosa veneracion. La orquesta de la grande
épera, dirigida por M. Girard, ejecutd durante
elgervicio finebre ta mavcha de la comunion dg
Cherubini, ¢l andante de la sinfonia en /oy la
marcha fiinebre-de Beethowen, vy de e Jesu de

Panseron. Las cintas del carro morturio foeron
llevadas por;los compositores Auber y Halevy,
el celebre flantista Tulou y el reputado aclor
Samson, todos cuatro del CGonservatorio de mi=
sicay v declamacion.

M. Monnais, delegado del gobierno, pronuncit
un sentido diseurso sobrela tumba de Sarrette, ¥
M. Samson tomo tambien la palabrapararecordar
lo que la ensenanza del arte dramético en Francia
debia al fundador del Conservatorio, que fué
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acompanado & su Gllima morada por fodas

personas mas distinguidas de Paris que por’ su
profesion 6 simple inclinacion tienen que ver con
la misica, las bellas artes, el teatro y las letras.

El Conservatorio de Paris tiene sucursales en
Lille, Tolosa, Marsella, Metz, Dijon y Nanfes.

Ademas hay un Curso Normal de canto fun-
dado por el Ayuntamiento de Paris y del coal es
director M. Gounod.

Harto ‘conocidos son los orfeones de Francia
para que tengamos necesidad de dar cuenta de
sn brillante estado.

En este particular nada tiene que envidiar la
patria de Racine y Moliere & las mas ilustradas
ciudades de Alemania.

Prometimos al oecuparnos de la historia de la
misica en Italia decir algo de Rossini, Bellini y
Donizettiy, que en el presente siglo han inmortali-
zado sas nombres.

Donde mis han brillado ha sido en Paris; por
€80 (ueremos consignar nuestra opinion acerca
de sumerito al resenar la historia de la misica
francesa.

Siempre es ocasion de rendir homenaje & los
hombres que dejan enel munde huellas impere-
eederas de su talento.

El desenvolvimiento que ha aleanzado el arte
escenico en lo que va de siglo hafavorecido en
gran manera al desarrollo de la inteligencia
creadora, y el drama y la comedia, la Gpera cd-

15.
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micayla grande 6pera, al mismo tiempo que la
pintura escenografica, han roto sus cadenas, y
marchando por diversos caminos, en todos han
dejado huellas grandiosas de su progreso.

Lias épocas denuestra hisloria contemporanea
estén trazadasen las demuestro teatro, y la mu-
siea, que es el jdioma universal, ha recogido'y
dado forma 4 todos los pensamientos que son el
patrimonio de nuestro siglo.

No sin vazon hancomparadomuchos criticos &
Rossini ¢on Volfaire. La filosofia de este escritor
ha engendrado las diversas escuelas que han apa-
l'ecid-; en 1o que va de siglo! Rossini, allinaugu-
wap con su ingenio una nueva era para el arte
musical. abrio ancho/campo 4 la imaginacion, ¥
los que no salian del trillado camino de los pre-
ceptistas, "encontraron veneros: que explotfar, §
aungue todos no llegaron 4 la perfeceion;hubo al-
gunos que, como Bellini, oscurecieron al maestro;
olrosque; como Donizetti; llegaron 4 eolocarse
Asu altura, y otros que, coma Mercadante ¥
Auber, supieron alcanzar los aplausos del mismo

piiblico a quien arrebataban las concepeciones del

inmortal autor de Mozses.

A pesar del buen nombre que sSupo congnis-=
tarse Donizetti, ninguno como ¢él fué blanco de
1a critica. Ni su pasmosa fecundidad, ni su meéri-
to verdadero, ni sus cualidades especiales como
compositor, bastaron para que el mundo pari
siense. el tribunal de apelacion del arte moderno,
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le concediera el aprecio 4 que se hacia acreedor.
Puede decirse que hasla la muerte de Bellini y
la retirada de Rossini, no comenzd nuestro héroe
@ brillar, y hasta entonces su vida fué misera y
precaria. Un editor italiano le contraib para que
hiciera por espacio de algun tiempo cuatro Gpe-
rasal afo, retribuyéndole con escasez. Si hubie-
ran considerado este dato sus detractores, no le
hubieran acusado, como lo han hecho, de repe-
tirse y de ofrecer con desalinio sus parfituras. De
cualquier modo, nos ha dejado obras de primer
drden, revelando en ellas su inspiracion, su pre-
fundo estudiodel corazon humano; sus eonoci=
mientos cientificos y, lo que nadieha pedido dis=
patarle, su maestria en el meeanismo de la com=
posicion de las piezas de canto, enlas que todos
los artistas encnentran hermanadasla belleza de
Ja frase con la eomodidad, si asi puede deeirse,
de la diceion.

Nadie.como ¢l ha expresado la lucha de las pa-
siones: nadie como él ha ofrecido los earactéres
de la locura, y el ronds de Zucia y el aria de la
Lindn bastarian para haberle inmortalizado. Dra-
matico hasta en los detalles, como instrumentista,
tiene ,combinaciones marayillosas. Ha eserito
mucho, y con justicia se dice que ha imitado la
escuela de Rossini en su primera €poca, pero en
cambio susdperas escogidas son. muy originales
y contienen fragmentos de una expresion inimi-
table. El final delos Mdrtires, casi todas las pie-
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zas concertantes, la balada de Pierroto en la
Linda, y ofras muchas 4_"1-nlpv'-siriunr'.:. son una
prueba de lo que decimos.

Al mismo tiempo que el inmortal Rossini era
cl-blanco. de la critica y el objeto de las mayo-
res alabanzas, por la revolucion que con su genio
verificaba enel arte musico ; evando en Paris sg
saludaba al cisne de Pésaro con las mis entusias-
tas aclamaciones, electrizado el publico por la
grandiosa instrumentacion con que presentaba
los motivos mas delicados, los cantos mis espiri-
tualess cuando e comparaban sus recientes 6pe-
ras con el Fidelio de Beethowen, poemia musical
el mas sencillo y mas pogtico queé ha producido
la cencienzuda- Alemania; con el D. Juan de
Mozart, spariito inspirado; cuadro bellisimo en sa
conjuntoy PTrecioso en sus mas minimos detalles;
ecaando, p.'.rdocirln asi, el ereador de Guillermo
Tell y Moises absorbia la atencion de la Buropa
mar:ﬁ’i‘lndu con sus. innovaciones, un. modesto
compositor llegh 4 Paris, teatro de los- triunfos
de Rossini, y presenl6 4 13 compailiaitaliana una
Opera que en Venecia y en Milan habia conmovido
4 los espectadores y despertado su admiracion,
porque apartindose en ella de las rancias preo-

cupaciones de escuela, sin olvidarse de la nalu=

raleza, habia reunido & los cantos mds liernosy

11[.~u;~tiuna«1ns la sencillez poélica de los detalles en

un poema bellisimo por su accion, por sus perse-
najes y hasta por los lugares en donde trascurrias
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Este compositor, aplandido en lalia, era Vi-
cente Bellini 2 la Gpera con que iba 4 darse # co-
nocer en la \';qi“.ll del mundo civilizado, y a
medir sns fuerzas con el coloso de la misiea, era
Ia Somnambula.

El piiblico parisiense asisti6 4 la primera re-
presentacion de esta dpera 4 principios de octu-
bre de 1831.

El triunfo fué grandioso.

El puiblico, que se complace en erigir estatuas
#sus idolos para derribarlas mas tarde de sus
pedestales y colocar en ellos 4 sus nuevos favo-
rilos, llegh -a-olvidarse-por-un momento con la
aparicion de Bellini de las obras maestras del
autor de Semiramis, de 10s crescendo y modula-
ciones que tanto le habian fanatizado, y como el
espiritu, de aquella época estaba impregnado de
un senfimentalismo que, llevado posteriorments
& la exageracion, debia produeir la debilidad de
la fe. se eché en brazos del nuevo zirtuoso que
acerlaba 4 herir sus fibras mas delicadas, y 4 Ia
Somugmbule sucedid el Pirata, y all Pirata la
Eztranjera, y durante algunos anos el cisne de
Catania llegd 4 oscurecer la fama de su antecesgr
y @ ser el idola deuna sociedad qoe encontraba
ensos cantosla expresion mis.completa de todos
los sentimientos, desde la mas candorosa alegria
hasta el dolor m#s reconcentrado.

i Vicente Bellini!

No es posible recordar este nombre sin experi-
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mentar nn vago sentimiento de entusiasmo y
pesar. Su vida, perpetuada en sus obras, es Ig

vida del zenio que locha, aleanza la victoria pPoE

un instante y sucumbe. \p il tv'm[»r:mn muerte
no le -hubiera arrebatado al arte, ; quién sabe
hasta dénde hubiera podido llezar el que en sus
eseasas composiciones nabia dejado obras maese
tras para los arlistas, sublimes para el priblico,
eternas para su-fama, ¢l que joven todavia pudo
comprender y expresar todas las pasiones y todos
los sentimientos?

Norma, Beatrice di | Tenda, 1a Estrangiera, ¢l
Firata; Montesqui e Capuletiy I Puritaniy la
Somnambula, son bdperas qus viven y  viviran
eternamente, porque son el lenguaje 'del alma
comprensible & todas las generaciones.

Rossini fait Pamour, Bellin aime, ha dicho un
cfitico frances; y esta frase, que ecaracteriza
completamente - los dos grandes compositores,
yieneen apoyo de nuestra precedenteapreciacions

Bellini ha eserito para todos los que sienfeny
Sus eantos se escuchan con recogimiento: se gra=
ban en la memoria, y al oirlos de nuevo expeni-
menta el alma inefables dulzuras, acompanadas
de recnerdos tristisimos.

Rossini ha escrito para la imaginacion »-ha re-
cogido las flores mas delicadas y mas bellas del
arte, y ha formado con ellas un ramo que des-
lumbra. Desde la sinfoniaide Guillermo Tell hasta
las melodias del Barbero de Sevilla, todo es gran-
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dioso en él; pero &4 traves de la obra se ve la
mano del maestro,

Por eso, de las infinitas 6peras que ha presen-
tado al pablico Rossini, s6lo se ponen hoy en
pscena algunas escogidas, miéntras que todas las
de Bellini se cantan en Europa, y siempre pare-
pen nuevas, siempre despierfan las mismas emo-
ciones.

Al mismo tiempo que estos compositores, se
abrieron camino Auber con su Mutta di Portict,
Blache y Damberbal con sus hailes; y sucesiva-
mente .;!bill‘ﬂ‘a'it'l'c'lls en la escena francesa Meyer-
heer, Halevy, Adam, Herold, Ambrosio Thomas
y otros muchos gqueshan fijado el caracter de la
miisica francesa.

Despues de haber hablado de Rossini, Bellini
¥ Donizetti, dehemos degic algo de Meyerbeer,
cuyo genio ha sabido imprimir tantagrandiosidad
a .:u.i obras, que todas ellas son en la actaalidad
la:admiracion-de Europa:

Meyerbeer ha eserito muchas éperas, entre las
que s distinguen, el Profeta, Roberto, 1o Lstrella
ll‘,’/ _’\’UI'/I{. el [’:'1‘4/”71 de [‘/’N‘I'Hif’/. II”{["”"["F \
Africana.

Hé aqui eliarticulo ique enuna «de nuestras Re-
vistas Musicales publicadas ‘el ‘anio 1859 en el
Conciliador ,consagramos 4 esta Gpera; lo que de
ella decimos puede aplicarse 4 sus demas eom-
posiciones,

« Si para comprender 4 un hombre es preciso
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estudiarle en sus obras,” el aufor de Ia Gpera Los

/lugnuutﬂ.\‘ nos parece uno de los talentos mas
superiores que han dejado en el mundo sus dess
tellos.

Memoria elerna y undnimes elogios merecen
los que desde que descubrieron en su alma el
sentimiento de lamnisica. se consagraroncon entu-
siasmo 4 formar ese mundo de bellezas, ese arfe
sublime, én el que unos pocos sonidos, sirviendo
i la inteligencia, reproducen todaslas escenas de
la vida, expresan lodas lasemociones del almay

PeroMeyerheer, que ba_reunido en si la obra

de todos, que ha presentadoen un solo cuadrolas

bellezas diseminadas en los demas que han (ra-
z1do sus anlecesores, que ha ofrecido en gran-
dioso ecnjunto todos los resortes, todos los me-
dios de que dispone el arte para producir sgs
eleclos; merece mayores lauros, admiracion mas
entusiasta.

No somos nos=otros los primeros que confiesan
el indisputable mérito del célebre maeslro, ni

seremos Jos altimos que e rindamos el debido}

homienaje. En donde quiera que se reproduzean

sus magnificas Gperas, hallari nuevos lauros
nuevas y enlusiastas ovaciones. Y. ¢stas muesiras
de admiracion se reépetirdn ain en los mismes
paises que hayan tenido la fortuna deescucharlas
muchas veces. Como resumen en si todo el meea-
nisnio, si asi puede decirse, del arle miisico;
como conlienen todas las bellezas musicales,
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gombinadas con una maestria, gonzto y genio ad-
mirables; como son al mismo tiempo Ia obra del
maestro y la del poeta, siempre se encuentra en
ellas alzo nuevo, al abarearlas y al examinarlas
en sus detalles.

La 6pera recientementecantada en el regio coli-
gen, Los Hugonotes, la partitura mids completa
de Meyerbeer, nos ha venido & convencer de la
gxactitud de nuestro anterior jnicio.

Hace dos anos que la escuchamos por la pri-
mera vez. Bastaba el sentimiento de lo bello
para comprender que se asistia al espectéculo
mis grandiogo que ha ofréeido el arle musical;
pero no era posible admirar en una ni en dos re-
presentaciones el mérilo del spartitto.

Lainstrumentacion por si sola requiere una
alencion esmerada. Jamas se han unido en vn
solo cuadro efectos tan maravillosos coma los
(que 4 primera vista presenta. Jamas los instro-
menios han tenido un intérprete -mas habil. Su
rica fantasia, dominando el arte, ofrece la ima-
ginacion efectos deseconocidos, médgicos, sublimes.
Todos los instrumentos desempenian una parte
principal, & veces traspasan sus limites y apare-
cen mis poderosos” de los que son. No es posible
deseribir Ja impresion que dejan en el animo las
maravillosas combinaciones que se presentan a
carda paso, los acordes que se inviertes, las diso-
nancias y sus resoluciones, los acordes quebra-
dos, las apoyaturas, los pedales; en una pala-
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bra, no se pueden enumerar todas las bellezas
que se descubren en la instrumentacion, porque
seria preeciso para esto examinar detenidamente
la partitura y eseribir vn libro de toda ella.

Con respecto & la parle que desempenan las
voeesno se puede dar mdas originalidad y buen
gusto.

Todas las melodias son correctas, expresivas,
Hay muchio de fantistico en ellas y en cuanto d
la manera que ha tenido de modular, s6lo pode-
mos decir que ha revelado, al mismo tiempo
que su  profundo conocimiento de la ciencia
musical, la posibilidad de producir efectos que
muchos profesores creerian imposibles, & no
sentirlos.

No nos detendremos 4'senalar las piezas mis
naotables dé la ebra. Todas forman un ¢onjunto
admirablye; todas forman un estilo ‘grandioso
todas/son la obra-mas perfecta del hombre.

En esta dpera se destaca el genio de Meyerheer
mejor que en las demas que ha eserito.

Esda depuracion de las. tres escuelas que mis
se han distingaido en el anterior y en el presente
siglo, la alemana, la italiana y la francesa. En
Los Hugonotes se descubren las tres, pero modi-
ficadas, sintetizadas, hasta nos atrevemos & degir
que mejoradas.

La musica de esta 6pera tiene la originalidad,
la ligereza de la francesa; la sobriedad, la pro-
fundidad, la filodofia de la alemana; la dulzara;
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&l sentimentalismo de la italiana, Y aunque tiene
pstas cualidades, no se puede ménos de eonfesar
gue no se parece i nada, que es original, que es
de .\]P)‘Cl'ln?('l'. Solo en los recitados se (l(’_i.’l cO-
nocer que ha estudiado con atencion los de las
fperas de Haydn; pero el acompanamiento de
los mismos recitados ofusca la imaginaeion sedu-
gitndola con su novedad y riqueza, y logra de
esle modo hacer olvidar aquella reminiscencia,

Una de las cosas que mis llaman la atencion
en el spartitto de que nos ocupamos, es el mé=
lodo, el plan grandioso que le sirve de base.
Esto solo merece un detenido estudio y es una
prueba mas de lo que dntes de ahora hemos
expuesto. Lo mismo que se exige 4 ana obra dra-
witica debe pedirse @unna eomposicion musical.
Un pensamiento desarrollado con esa verdad ar-
listica que logra conveneer encantando, episodios
en relacion: con el pensamiento capital, detalles,
adornos que lo embellezcan, pero dentro de las
mismas condiciones. Esto se encuentra en-£os
Hugonotes; y esta tan caraclerizada la’ masica,
fue sin el libro se comprenderia la accion gue

gmpieza, prosigue y se desenlaza en esta obra:
No terminariamos estas ligeras apreciaciones

si dejasemos interpretar. libremeénte & la pluma
él efecto que produce en nosotros la misica del
autor del Profeta.

Para concluir, anadiremos que nada hay mas
grandioso para nosotros que el cuarto aecto de
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Los Hugonotes. La bendicion de los punales es
una escena que, presentada con toda su terrible
solemnidad, espanta y faseina a la vez. Miéntras
se esencha, el alma esti sobrecogida de un
temor indeseribible y al mismo tiempo goza con
las bellezas della; misica.

El duo con quedermina el acto, es la pagina
musical mds/senlida, mds expresiva, mis -
sinuante-gue-se ha escrito. Jamas ha podido
gxpresarse el amor con todos sus malices, con
todos los latidos del corazon amanle, comg
lo ‘ha ‘expresado Meyerbeer en esta pieza. Aques
la /es la verdad idealizada. Raoul y Valentina
Se aman vy se lo confiesan en un momentos
eritico, en el momento_del peligro. Por un inss
tantle se olvidan del riesgo que los amenaza paras
entregarseal éxtasis deso pasion; pero !a reaceion
vienp en se guida, {odos los sentimientos estan
en Incha. ; Oh! aquella escena es bastanie para
inmortalizar 4 un_musico. El pedal del adagio
llega hasta lo mas intimo del alma, cae sobre
ella comoun bialsamo consolador|: log dos:amans
les suenan por un instanle ensu felicidad; peros
de pronto hay una trancision violenta, verificad®
por, medio de disonancias gue hacen eslremeces
alos espectadores, Raonl se acuerda de quesis
hermanos perecen y corre @ salvarlos 6 & morit
eonellos. Valentina cae sin sentido.Este momento
es uno de los mayorves triunfos del arte y de la
inspiracion.
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La historia de esta suoblime pagina de la mi-
sica moderna no debe ser ignorada y vamos &
a del libro que & Meyerbeer ha dedi-

traseribir 1
gado Mirecourl.

Un dia antes del primer ensayo general de los
Hugonotes no existia, ni 4nn en la mente. del

ilustre viriuoso.

Despues de baber asistido & uno de Jos en-
savos, volvio Meyerbeer a su casa triste y deses-
pc.mdn como nunea. ;

— ;Qué tienes? le pregunit su inlimo amigo
Gouin, al ver su palidez.

El maestrosedejo caerepunsillon, y exclamé :

— Voy 4 hacet un gran fiaseo. Todo me sale
mal. Nourrit me ha asegurado que no podra
gantar el aria que leé he escrilo para el final del
puartoacto, y todos sus
que ¢l

— Bah...

— Lo que oyes. :

— ; Y por qué no le haces otra musica ?

— Bs imposible. Scribeno quiere ya alterar el

amigos piensan 1o mismo

libreto. _

_ Es nataral: como él no puede Improvisar,
Pere.:.; cuintos versps necesitarias? .

e |'m’u.~=,mn_\’ ln,n,'n:i.]us pl'ucisns para molivar
un andante.

— Pues bien, aguarda diez minutos: yo tengo
¢l hombre que necesitas.

Eran las once de la noche, y el amigo del ilustre
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maestro corri6 al café donde se hallaba casi siem-
pre Emilio Deschamps, le hablé de sus deseos, g
el célebre poeta sin moverse de la mesa en a|u'n
estaba, y en un abrir y cerrar de ojos, escribif
algunos-versos, los que bastaban & Meyerbeer
para'llenar su objeto. ‘

Gouin. corrié’ &) su _encuentro, y el autor del
Profeta;lanzandose al piano, eseribi6 su gran dub
en meénos. de'tres horas. k

Aquello fué un esfuerzo desa genio, una fiebre
delinspiracion. La musa dela armonia, dice un
bidgrafo frances, se volvio al eielo, dejando aqui
en el mundo una nueva obra maestra; un modeld
de expresion, de sensibilidad y de amor.

Al dia siguiente Meyerbeer, poco despues de
haber amanecido; corrit & casa de Nowrrit v le
ensend so.nuevo duo. ;

— Bravo) maesitro, exclamb el célebre fenorg
bravo, esta obra es una ovacion segura.

Al dia siguiente se ensayo por la orquesta y 1o
cantanftes.

Los misnios musicos, despaes de’haberoido ekl

duo, prorompieron en frenélicas aclamaciones,
en enlosiastas aplausos, y Habeneck el director
deila orquesta, Nourrit y M'°, Falcon'y otros quel
habia en el teatro se agruparon en torno del
maestro y fué llevado en triunfo por todo el es-
cenario. Raoul batia las palmas, Valentina llo-
raba. Jamas ha aleanzado Meyerbeer una ovaeion
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més justa y espontinea que lague acabamos de
deseribir.

Cuando le oigais, acordaos del primer triunfo
que obtuvo con él el eélebre maestro.

Verdi es otro de los compositores que mas uni-
yersal fama han alcanzado en el presente siglo.

Como todoslos hombres que,no contentandose

gon perpetoar la tradicion de una escuela, se pros

ponen crear, ha sido objeto de universales criti-

¢as y de universales aplausos.

Detractores y panegiristas han convenido,
sin embargo, en concederle genio; y si unos y
otros no se hubieran puesto de acuerdo para
hacerle esta concesion, la popularidad que econ
sis obras ha sabido alcanzarse en toda Europa,
bastavia para que fuese digno de fijar la atencion.

Yerdi tiene genio, edlo es innegable; y esla
facultad ereadora, aunque no esté cultivada eon
un profundo_estudio, aplieada a'las_artes pro-
duce siempre, 4 vuelta de algunas aberraciones,
obras maestras que viven siempre y que marcan,
como las _gr:uul«:'sumn'ulnic,uu-.ﬁ politicas, las épo-
¢as de’la historia, las épocas delarte.

Cuando Verdi apareci6 anle el publico, log
inspirados compositores que le habian precedida
g habian levantado 4 una altura tan considera-
ble, que era dificil llegar por su camino al puesto
que ocupaban, y Verdi queria distinguirse. Gom-
prendi6 que Bellini habia llegado & ser el primer
melodista del mundo, y que dificilmente podria
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ser su rival, y empleando su imaginacion en
combinar grandes efectos, y aprovechindose al
mismo tiempo de la exageracion de su epocay
pudo llegar,aunquoe con gran trabajo, & formarse
gna lisonomia parlicular, y 4 que los que econ
entusiasmo habia saludado sucesivamente & 108
attores de “Semiramis; Somnambula y Lucidy
oyeran sus operas deslumbrados y sorprendidos
con sus grandiosos tultis, eon sus sorprendentes
efectos de-armonia.

Las primeras obras de Verdi se distinguieron
por/su sobriedad melddica, al mismo tiempo que
por su estiépitoy la introduceion en laorquestas
de instrumentos que hasta enténces’ no habian
podido tener cabida en- élla; pero no todos log
qque se-stponen, si hemos de creer a Berlioz,
gquien’asggura que Glick fué el primero que hizo
us0/ del bombo-én nn coro al unisonus: en su
E figenia, anadiendo que Sponlini reunio d estes
instramento-de-pereusion los-platillos, para el
baile de los gladiadores de su Vestal.-Por consk
spiente, no. hay /que ereer a los que ju/'.,::mﬁ
Verdi como el iniciador del ruido en la orguestal
y basta para convencerse con registrar algunas
Gperas desRossinly el Sitiode Corvinto o el Mowses,
en las que desde luego el inmortal ‘compositor
hizo representar un papel de im;ml'l:nu:i:l, no solo
4 los instrumentos citados, sino tambien al tridn=
oulo, A los trombones y & los hombardones. Su$
imitadores anadieron i esle tren de batir,que ast
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puede llamarse, un tambor, y no falth quien em-
please las trompetas y los cornetines de piston.

] Hé aqui por lo que muchos de los defensores de

Verdi dicen que él no cred ni desed crear la escuela
de que vulgarmente se le senala como autor, sino
que asi la hall6 & su advenimiento, y tuvo que
aceptarla. De cualquier modo, no se nos puede
negar que se hallé en el caso de elegir entre esta
escuela y la delicada y poética de Bellini; pero,
como hemos dicho antes; Verdi no fué eén sos
principios buen melodista, y si opté por el estilo
en gque ofrecid sus primeros trabajos, fué porque
le era imposible eultivar con felices resultados el
primero, v trataba de distinguirse & loda costa.

Con mas suerte que el desgraciado autor de
Norma yque el tan comhatido autor de Lucresia,
Yerdi ha logrado su deseo. Su nombre se conoce
en lodas parles,y todos 108 teatros han puesto
en escena suns parliciones, todes  los  artistas
las_han interpretado. Esla inmepsa y univer-
sal acogida se expiica solamente porque ha
camprendido generacion
y ha sabido complacerle. El ha sacado las voees

el gusto de nuestra

de quicio, ha logrado galvanizar al piblico con
sus estrepitosas dla par queinesperadas combi-
nacienes, ha'explotado todos los ‘géneros y ha
buseado recursos en todas partes; pero en cam-
bio ha dejado en sus Gltimos sparlitosfragmentos
preciosisimos, ha imitado la palabra como pecos;
y hia conseguido mantener vivo el interes de los
16
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US[)("‘U(&HI(J[‘CS en ltalia, en donde. como lnleS
sabemos, el publico asiste & escuchar alzunas
piezas de la Gpera, distrayéndose y separando si
atencion del resto.

Pespues delo que ha hecho Verdi, se presenta
un problema 'que resolver. Si ha sido ¢l complés
mento de todos los' composilores que le han
precedido, ;'cuil sera el porvenir de la miisica;
cuando-se-extinga el génio que hoy absorbe I
ateneion y Hena el mundo musical? Algunos ng
ven nada mas alld de so horizonte : nosolres
descubrimos:la-primiliva sencillez, y nos dames ‘
el parabien, Esta caeslion merece;sintembarge
mas detenimiento, y algnn' dia nos consagrarenos!
a tralarla con teda la exiension que exige.

Antes que los compositores que aeabamos des
eitar, .produjeron. notables partituras Berton,
Dalayrac, Catel, ‘Mehul, Boieldien, Gaveaus§
l\'l‘.t»lll‘/."l', Plantade y Solié.

La misica instrumental ha tenido tambien
Francia intérpretes muy distinguidos; Adam
padre, Zimmerman, Bertini | Kalkbreuner, \Hérz)
Goria, Prudent en el piano, Baillot, Habenecky
Allard, Darela, Beriot en el violin, Labarre en él
arpa, Tulonen la flaula yalgunos otros no meéngs
netables son los mas célebres. 4

Entre los compositores de romanzas, los mas
conocidos son Romagnesi, Panseron, Beral ¥
M!'c Puget.

Al llegar aqui nos parece conveniente referit
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una anéedota relativa al origen de una pieza de
musica titulada La lettre au bon Dien. que ha
gozado por algun tiempo en Francia de gran
popularidad. ‘

Sn origen es muy curioso.

En un pueblecillo de los alrededores de Paris
viyian una pobre mujer y su hija reducidas 4 la
mayor miseria, llegando al triste extremo de ver
agotados todos sus recursos. La madre particip6
su triste posicion 4 Ia hija, muy nifia todavia, v
esta respondié con toda sencillez: — « ;_\'nu-s
apureis, madre! Dios es bueno y le escribiré para
{jue nos socorra! » La madre noipido ménos de
sonrreirse. La hija, sin embargo, eseribi6 con la
mayor formalidad ‘una ‘earta que dirigid 4
& M"Dios, en el cielo, Paris. »

La'muchacha se fué con la earta 4 la iglesia
para echarla en la caja destinada 4 recibir las
limosnas para 1os pobres, creyendo que seria
el conducto - mis seguro para llegar 4 su destino.
En el momento de poner su mano sobee la caja
salid el parroca, quien, creyendo que el objeto de
la muchacha era cometer un robo, se apoderé
de ella. « jSefior ! exclamé la nifia, no S0y nin-
guna ladrona !y Mi, madré es anciana y pobre, y
he escrito una ' carta' 4 Dios pidiéndele que nos
socorraf »

Al oir esto el pirroco leyh la carta y viendo
que lo manifestado por la muchacha era verdad,

le" bablé carinosamente. Habiendo averignado
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que la nina habia dejado traslucir alguna dispo-
sicion para la musica, el pirroeo  escribil
@ un amigo suyo llamado de Goucy que residig
en Paris, remitiéndole al mismo tiempo aquella
exirana-earta. Esta ocurreneia interesd tan viva
mente @ este eaballero que dié conocimiento de
ella 4 M. Auber,director del Conservatorio de
musica. MJ Auber mand6 que llevasen & la niia
@ Paris; viendo que manifestaba efectivaments
algun talento para la misica la hizo entrar d8
diseipula en/el Conservatorio. Instruida alli re-
gularmente en el arte musieal, la jéven ha lle=
gado 4 seér una de las aptistas mis eminentes dé
nuestros diss. Tanto sorprendio. & M. Coucy/la
extrana: aventura de laymuochacha gue escribi
acercade ellauna composicion poétiea, que algal

- > ol « ]
ll('mpﬂ lll'hp])t,'s fud pmfsm €n musica por e]

eompositor Potier.

Mis tarde-un caballero llamado Cabaret-Du-
paly escribid algunos versos sobre el mismd
asunto, que fueron & su vez, puestos en musied
por Geraldi. M2 Brandus y/compaiia editoresdd
composiciones de muisica publicaron despues
los versos y la musica de Cabaref-Dupaty y dé
Geraldy bajo el titulo de « La lettre au hon Dieus
Alguno'meses despues,los sefiores Escudier pnsits
ron' en venta los versos y musica de Coucy ¥
Palier eon el mismo titulo.

Continnando nuestra reseiia, anadiremos qué
entre los primeros cantantes modernos de Fransy
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eia, figuran Duprez, Nourrit, Barohilet, Levas-
seur, Chollet, Ponchard, Masset, Roger, Guey-
mard, M== Dorus-Gran, Stolz, Mequillet, Ugalde,
Miolan Carbahalo Lasalle, Faure y Cabel.

Hemos citado entre los nombres de los eom-
positores franceses que mas fama han alcanzado
en el presente siglo los de Herold y Adam. Los
dos han muerto, y nos parece justo rendirles un
nuevo tributo de admiracion ocupandonos con
mas despacio que hasta aqui lo hemos hecho de
su historia y especialmente su mérito.

Un poeta,amigo nuestro de lainfancia, Gustavo
Adolfo Becquer, ha dedieado al primero el siguiente
articulo, que nos.complacemos en reprodueir,

« Esto sucedid en Paris y en el ano de 1830,
ha dicho nuestro amigo :

gliltimo rayo de sol, replegdndose de altura
en altura y enrojeciendo las denlelladas crestas
de los edificios.de la gran ciudad;acababa de
perderse tremolandosu ensena de fuego sobre las
torres de Nuestra Senora, cuando la tenue luz
del erepiscalo, penetrando ditraves de los vidrios
¥ las blancas eolgaduras de sus balcones, hand
en una claridad azulada y triste el gabinele'de
estudio de un artista.

Esle repasaba en aquel momento la delicada
¥ bigera sinfonia ‘de una de sus obras. Lilusion
hé aqui el titulo de la parlitura puesta sobre
el atril del piano.

A medida que la luz de la tarde se perdia gra-

16
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8 i N
dualmente, tal vez por un capricho del msico,

que modificaba en aquel instante su inspiracion
las notas del instrumento se fueron hacienda
mas vagas, mas debiles, easi imperceptibles : 3
RO 56 0613/ MAas que un rumor, tan confusc come
ese ulfimo, no de una misica militar que
aun creemos percibir en los suspiros de la brisa
despues'que'se ha desvaneecido, borrada porla
distancia, cuando de repente su mano se detiyg,
y cayvendo con la pesadez del abandono solig
las teelas, estas exhalaron un quejido sordo'§
lasumerd, La luz acababa de desaparecer. Si
embargo, la dilatada pupila del ‘masico permss
necia fija en la jpartitura’/de su obra. Entre o
phegues de la~oseuridad ‘sus miradas buscahag
el titulode ella : La ilusion. Poco a poco lag
letras de esta palabra” comenzaron 4 destaca <6
y 4 brillar entre las'sombras,comoesas manchas
de colores, guarnecidas de fuego, que flotan end
el-vacio-delante de los 0]0s; du:pmw‘ quessé
cierran deslnmbrados por el sol. :
La palabra hirié al sentimiento; & su conmos
cion se Jevanto una idea,y aquella idea, despes
tando 4 sus hermanas, que dormian en el fondd
de 'la> memoria, | comenzi 4 desarrollarsg yi#
tomar formas perceplibles i la mente. Las e
tas ilusiones de su juventud comenzaron entOns
€es A incorporarsey & cruzar por su imaginacion
semejanles ‘4 esas legiones de fantasmas qué
rompiendo el mirmol de sus tumbas, y envuellass
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en sus blancos sudarios, hienden silenciosas las
tinieblas de la noche evocadas por un conjuro.

¢ Quién podria reproducir con las palabras,
impotentes para expresar ciertas ideas, las rapi-
d;l.te\'nluriunr-‘-le’-[:Limzlzin.u-iun«|ue,ﬁ':mqnn!ndo
el abismo que las divide, salta de uno en otro
pensamiento, y atando los recuerdos mds inco-
herentes con un hilo de Inz s6lo 4 ella visible,
desarrolla esos gigantes panoramas del pasado,
poemas de extrana forma en que se sintetizala
vida ?

Para que nuestros lectores puedan formarse
una idea, aunque palida, de su ardiente vision,
les diremos el nembre de aquel misico y apun-
taremos de pasada algunas fechas, las principa-
les'de su historia.

Sellamaba Herold, y habia, nacido en Paris
el afno de 179 . La ola de la reyolucion francesa,
quedarrnlls el primer sueno detantos olros genios,
meeid- suoeuna al-nacer. Huérfano desde muy
Joven, se dedicé al estndio de la nisica. Sus
primeros pasos en la carrera del arte fueron répi-
dos. Adivinaba en lugar de aprender,

En 4812 march6 pensionado 4 Ttalia. Roma
imprimi6 jenisn alma el sello de grandeza de sus
rainas.

En Napoles baj6 por primera vez al palenque
escénico. La Giovenlu di Eurico Quinto, Gpera
suya ejecutada en 1814 en el teatro lirico de esta
cindad, obtuve un éxito tan lisonjero como ines-
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perado.Cuoando el piiblicoitalianomir

abaconmar
cada prevencion todolo que prove

nia de la esecuela
francesa, arrancarle una hoja de laurel para la
eorona de sus inlérpretes, era de un verdadern
triunfo.

Yuelto ya & sn palria, uno de los m
compositores lo asocida sos tare

4s célebres
as. La dpera ¢6-
mica titulada Charles do France fyé
colaboracion por Bozeldicu,

Rosieres: hé aqui el primertrabajo importanie

escrila en sy

con que se di6 4 conocer al piiblico de Paris. La
parte literaria de esta Gpera-ebmica vale muy
poco: su colorido carece de vigor, sus-ideas”son
triviales, su argumento vulgary No obstante, sa
eseucho con agrado ¥ tué aplandida en algnnos
pasajes, graciasa lamisica, pero muy. pronto
eayo en el olvide:

La Clochette, le Premier- Venu, Les Troqueurs

y alganas otras.de mas escaso interes, fueron las
obras que en el inlervalo de dos 6 tres anessigoie-
ron & Hosieres. Aunque coneienzundamente escri-
tas y sembradas de algunos toques felices, fueron
acogidas con frialdad ¢ disgusto.Herold se encon-
traba estrecho en el reducido circulo de accion
de aquellos libros, esencialmente coHmicosen Sis
tendencias, y las mis veees absurdos y dispara-
tados en sa trama.

Las empresas comenzaron 4 dudar de su talen-
to; los eseritores le hacian responsable del mal
eéxito de sus obras, y Herold, reducido 4 la deses-
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peracion y 4 la impotencia, no pudir’-nd.n:e reve-
lar, falto de un poeta que lo comprendia, se en-
cerrd en el mis absoluto silencio por espacio de
algunos anos.

Durante este tiempo obtuvo la plaza de maestro
de coros en el teatro de la Gpera italiana.

Elastro delagloria de Rossini brillaba entén-
¢es en todo su majestuoso esplendor.

Deslumbrado por él resolyid lanzarse de nuevo
41a palestra. El poco 6 ningun {-xn.n 'aln .M(zmlw,l
opereta escrita completamente & n.ml.'wmn de
estilo italiano, le convenci6, por tiltimo, de que
tampoco era aguel su terreno. iy ‘

Tres anos se pasaron dntes que viniese a.su po-
dér un nuevo libro euya idea dpspe-rms_p un 6co
en su'alma de artista. La lectura de L'ilusion le
hizo coneebir el deseo de tornav mm\':unonto.al
rado combale que habia emprendido con la in-
diferencia del publico. .

En efecto; la-partitura de L'ilusion; obra ligera,
pero de formas originales y delicadas, ul'lll\'.ﬂ un
éxito brillante. Mas est¢ trinnfo, aunque lison-
jero, na satisfacia 4 su conciencia musical. ”0::
rold no ignoraba que su genio estaba llamado &
desepvolverse jen un ¢ampo mds elevado, mdis
digno. ; Perocudndo ? Hé aqui lo que se p.regl,m-
taba en el instante en que lo hemos dado & cono-
cerd nuestros lectores; hé aqui lo que Ilcnal»s%
sa alma de tristeza y melancolia ; porque, como a
todog los que perecen arrebatados por una muer-
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te prematura,un presentimiento vago ¢ instintive
le decia incesantemente que su hora suprema no
estaba léjos. | Y morir desconocido ! i Morir sin
gloria ... Esto era horrible.

De repente-el eco de una voz amiga sach al
masico de su doloroso éxtasis. La noche habia
cerrado oscura y nebulosa. — ;Quién va?... pre-
gunta sobresaltado, oyendo el aspero chirrido de
la puecta de su-gabinele: que gemia al abrirse,
S0y yo, respondi6 ‘el interpelado, no quien va,
sino quien viené a hablarte de un asunto formal,
superlativamente formal, formalisimo. Herold,
con su habitual sonrisa, suave expresionde hons
dad ytristeza, le senald un asiento al nuevo per
sonaje, el coal, despues que un criado huba
traido luces, comenzd de éste modo -

— Yo he_escrito una Opera: he formado un
egerpo inanimado ain, pero capaz de eontener
un almagrande. Falta que el genio de la armonia
le infunda la yida con su.soplo.misteriose. ¢ Guél
es el caracter de este libro 2 ; qué género-de mii-
sica le.conviene? preguntas son éstas fi que yo o
puedo responder sino con una imdgen.

Figirate que al borde de un eamino hallas una
piedra vestida de verdura y esmaltada derazules
campanillas; en derredor de coyos cilices zumba
una nube de bulliciosos y trasparentes insectos
con alas de oro y de luz: figirate que los ojos de
la mujer que adoras y que eamina duleemente
apoyada en tu brazo, se fijan en una de aquellas
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flores que i te apresuras 4 coger, pero al sepa-
rar las verdes hojas con tus manos, hallas debajo
del riente velo de esmeraldas la losa de un se-
pulcro. Esto es mi obra. ; Sabris i comprender-
la? ; Ta que has vivido en Italia, tu que has
visto & Napoles, donde su accion se desenvuelve
palpitante, encendida como la atmdsfera de fuego
de aquel pais?

i Htalia! { Napoles! al oir estas dos palabras,
la mirada del miusico se iluminé eon un suave
reflejo de felicidad, la inspiracion resplandecia 4
traves de sus facciones, como la luz en una ldm-
para de alabastro.

i Que sila eomprenderé | escueha... respondid
animindose 4 medida que hablaba: de esto hace
bastante liempo, pero el recuerdo de aquella
tarde es la fuente de misinspiraeiones dun no re-
veladas y existird cuanto yo exista, presenie en
mi menioria. Vivia en Nipoles, contaba apénas
veinte yun-anos, cuando comenzi & anunciarse
por las sencillas gentes de los pueblosvecinos al
Yesubio, que se preparvaba nna espantosa erup-
cion del terrible volean.

— /En qué conoces, le preganté 4 una aldeanda,
que el fuézo hiérve peulto en'elseno de Ia tierra,
proximo a estallar en raudales de lava y humo?

— Miradlo, respondi6; en que los lirios de mi

_Jardin se mecensin que suspire Ia brisa del golfo

Has comprendido mi pensamiento, exelamd
Melespille, pues no era olro el entusiasta amigo
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de Herold : ese es mi sueno: fandir en una sola
concepeion la esperanza y la duda, la alegria y
el llanto, la luz y las tinieblas, la chispeante copa
de oro del festin y el helado féretro de plomo del
funeral; “idea gigaate, 4 que s6lo Shakspeare
pudo encontrar la formula en sus terribles erea-
diones. Toma, lee, estudia ti mi libro, pues slo
L sabras darle la verdadera interprelacion; 'y
diciendo esto el poeta, arrojé sobre el piano el
manuscrito, original de Zampa. La ilusion dél
musieo acababa derealizarse por completo.

Un ano despues de esta célebre noche se puse
en escena la obra Cual fué 'su éxito, todo el
mundo lo sabe.

Herold pudo-al fin cenir el laurel 4 su frente]
abrasada por la calenlura; pero el terrible pres
sentimientode morir sin ser comprendido, clayay
do‘en su'aling como una saeta, dejo en. ella ali
desprenderse una ancha herida, y tres anos mas
tarde, cuando acababa“de “eblener un nueves
trinnfo eon la brillante partitora de Le £ré-augs
(Heves, ‘haji al sepulero’ devorado [por Ja Usis:

Hemos prometido la biografia de Adolfo Adam
y nos apresuramos a publiearla.

Adolfo Adam nacio en Paris'el 2§ de julio\d#
180%. El catalogo de sus obras es numerosisimo;
y la may or parte de sus zarzuelas han alcanzado
brillante éxito. El pueblo frances ba confirmados

tan legitimo resultado, adoptando los eanlos de

sus obras que se han hecho populares.
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Tomamos de M. Gustavo Chadeail algunas apnéc.
dolas que ereemos interesarin al leclor.

Su padre, Luis Adam, musico tambien v autop
de un antiguo método de piano muy eonoeido, lo
puso en un colegio para hacerle adguirvic una
birillante educacion ; pero el hijo, poco aficionado
i las lenguas muertas, tomo amistad con BEugenio
Sue, v los dos, en lugar de estudiar el latin y el
griego, se aficionaron a hacer novillos, acudiendo
16 ménos posible al llamamiento de la lista que
se leia todas las mananas en la elase.

En presencia de esla naturaleza rebelde, mas
dvida de las distraccionessdesuedad que sensible
dlasbellezas de Virgilio y Homero, fué necesario
pensap seciamente en, buscarle ogupaciones and-
lozasa sus gustos.

Empezaba atpmaraficionporlamusica, cuando
la casualidad decidid de su parvenir, pues
habiende hecho ‘conocimienlo con un entonador
de drzanos, el joven Adam le Propuso, con aire
deliberado, lo siguiente :

— Yo he tomado algunas lecciones: de misiea,

¥ s¢ tocar el Grgano.

& Quereis quoe reemplace al

tilular?

El entonador se encogio de hombros.

Adam corriv sin desconcertarse 4 casa del
organista.

- (:.’il){!”r‘ru‘ ]t\ di';n, |08 eselavo de vuesira
profesion. Todos los domingos teneis que perma-
necer dos horasen la izlesia. v esto es monotona,

17
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— Bien lo sé, murmur( ¢l organisla con Lriss
teza.

— ¢ No os convendria, anadi6 Adam; que yo
os reemplazase alguna vez?

El organista imit6 al entonador, s6lo que coma
su eduecacion era mds. esmerada, lo arreglé de
manera que su aceion de desprecio fué disimulada
por una sonrisa de beneyolencia.

Es que sé tocar el Organo, dijo entonees
con arrogancia el joven.

Semetitse 4 una pruebay y su juez quedd mas
ravillado de su disposicion.

Desde aguel dia no tuyo inconyeniente c.n"
ausentarse de la iglesia durante el oficio, dej andal
4 Adam en sulugar. '

Mas tarde se hizo aceptar como sustituto des
otro profesor Hamado Baron. |

Sejan y Benoil, reputados organistas de Pariss
le proporcionaron entrada en la capilia del reys
y por aquella época, que foé en'la que regresh
Herold de ltalia, comenzi este iluslee maestro @

protegerle y lo coloco en laclase'de composicion .
de Boieldieu. Esto aconleci6 en el ano 1522,
Obligado Adam & tener que preseniar 1os pri=
meros«rutes de su estudio; eseribi( ¢landestings
y cuando la crey digna de’

mente una canlaia,
ser presenlada fué a casa de su prolesor con el
manuserilo debajo del brazo. — Ved, le dijo cof
orgullo, el trabajo que he hecho para Ilenar mis
veladas.
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Boieldien ley6 aquellas piginas con el mayor
interes miéntras que su discipulo le seguia con
la vista; despues reanid las hojas y de ellas hizo
un rollo. — « Esto es bueno para el fuego, dijo
con frialdad. Para castigarte por sémejante des-
proposito, me traeras mafiana una simple voea-
lizacionen eltono de do,de treinta compasessola-
mente ;
i tan grave falta, seguirds haciendo lo mismo

y para que el caslizo sea lil'«»lvfi['t_'il_‘lllil‘l”

durante dos anos. »

Despues de estos tropiezos, Adam concarri6 &
los certimenes del Instituto, donde su perseve-
raneia no obtuvo nas que ua segundo premio.
5S¢ tonsold de este contratiempo diciendo que el
yiaje & Roma no era el objeto de su ambicion, y
que preferia vivir en Paris para seguir Ia carrera
del teatro, hicia el cual Ie llevaba irresistible-
mente so vocation.

Alin de realizar mas facilmente su sueno entrd,
8N asignacion, en el teatro del Gimnasio, como
limlu:llcru, confiado en que alguna feliz cireoms-
Hncia vendria 4 sacarle de’ tan ‘triste posicion.
Ese momento tan deseado no tardd en suceders
Los sefiores Langlé, Leuven y Dupenty acababan
de hater recibir el vaudeville de Pedro y Maria,
y les faltaban las coplas que debia cantar el actor
Utl'll“il'du Ll‘nn,

« Confiddmelas, dijo el timbalero de la or-
questa, y os respondo de su resaltado. »

Estos primeros compases obtuvieron tal éxito,
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que el joven compositor apénas podia alenderd
los numerosos pedidos que le hacian de ftodas
parles.

No carece de interes el advertir que el argn®
mento de Pedro y Maria, que sirvi6 tan perfées
tamente las inclinacionesy los intereses de Adolfa
Adam, es precisamente el mismo que doce anos
despues wolvio 4 aparecer con el titulo del Chalets

A la cabeza de un modesto capital, adquiridy
afuerza de perseverancia; partio para Suiza y'alll
encontro a M. Seribe porla primera vez.

M. Seribeque, metido en una barquilla pasahig
el tiempo admirando ‘los sitios pintorescos y @
horizonfe variado, sin inquietarse de las cor
rienies del lago de Ginebra, no tard6 en conogd
a4 nn compatriola tambien artista, buscando IS

mismos-placeres, y.engolfado en las mismas const

templaciones. -Entablése entre ellos la signients
conversacion :

« He venido a este pais, dijo M. Seribe, ],uZl
buscar buenamente una inspiracion; y i inteis
cion es escribir un vaudeville pintando 1as €o%
tumbras helvélicas. »

Adam se ofreci6 para la miisica.

Lacasualidad le sirvid bien.

J
Un mes despues se represeniaba en el Gim=

nasio La Batelera de Brieins.

Si hemos de creer 4 M. de Orligue, al cugj
dejamos la responsabilidad del hecho, Adolig
Adam habia tomado antes parte en la colaboras
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gionde la Dame Blanche. M. Boieldieu, autor de
la citada obra, no tenia costumbre de improyvisar,
habia terminado la parlicion ménos la sinfonia,
los ensayos seguian con la mayor actividad, los
carteles anunciaban ya la primera representa-
eion, v sin embargo, no habia escrito la introduc-
cion que dejaba siempre para el dia signiente.

El director, impacientado de esa tardanza que
amenazaba llegar a ser peligrosa para su teatro,
suplicé & Boieldien que concluyera, puesto gue
habia fijado el estreno para el dia inmediato.

Boieldieu entrd en su casa, todo afectado del
iéemino demasiado corto que le @aban. Cuanto
mas esfuerzos haeia para eslimular su pensa-
miento, con tanta mis lentitud funcionaba suo
cerebro.

Estaba poco ménos gue desesperado, cuando
dos golpecitos en la puerta vinieron & intercumpir
sus meditaciones.

« Entrad; dijo-sin - moverse; con-la cabeza
apoyada en las mangs. »

Era Adam que venia & visitar, 4 su profesor.

Boieldien le eonfid su apuro.

« ¢ No es mds que eso? dijo el discipulo, voy4
busear & Labarre y pactiremos con élla tarea. »

Eabarre accedio 4 la invitacion : Adam enco-
mend6 4 Boieldieu el andante, y & Labarre el
allegro.

« Encuanto 4 mi, dijo, me reservo la caba-
letta. »
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La noche bast6 para semejante trabajo. Solo
que al dia siguiente, cuando se guiso’ ensayar fa
sinfonia, las muchas v repetidas disonancias yi=
nieron 4 probar la falla en una obra hecha pog
tres < Adam sobre todo habia eserilo las partesds
trompa al lado dél tono.

@ j Ah! exclam6 Boieldieu (para excusarle de
esta 'equiyocaeion, y para hacer creer al mismo
tiempo que él-era el soloy tnico autor), no €
eulpa saya, eseribia adormecido cuando yo dies
laba. »

« Alicontrario, replico Adam, el que tiene la
cnlpa de tado'es M. Boieldien. »

En fin, despues de algnnos retoques la sinfonial
obtuvo uninimes aplausos que no han sido dess
mentidos despues.

El autordel Chalet,de E L cervecera de Preston
de Bl Postillon de- Lonjumeau, de la Joya pas
dida, y de tantas zarzuelas cantadas en los €&
tros liricos de Francia y-Alemania, murio el de
mayo de 1856, 4 la edad de 50 anos. Era miems
bro del Instituto, oficial dela Legion (de honor §
profesor del Conseryatorio de musica. .

Para concluir, anadiremos que en Paris hay
tino) de los primeros teatros deopera italigna qué
sé sostienen en Edropa, el de la Gran Opera fran=
cesa, el de la Opera comica, y el de los Bufos pas
risienses, creado y dirigido por Offenbach, y qué
ha aleanzado gran Loga en los ultimos tiemposs

Todos los dias hay grandes conciertos, 1058
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bailes tienen mucho atractivo por la miisica,
infinitos editores publican sin interrupeion ro-
manzas, valses, polkas, etc., estudios, métodosy
libros didacticos, histéricos, biogrificos 6 anee-
dbticos, que aumentan la aficion y extiendenlos
conocimientos musicales de una manera prodi~
giosa.

La Francia ha llegado 4 ser 4 fuerza de perse-
verancia el tribunal mds respetable para los
musicos : los aplausos que alli reciben son su
bautismo de celebridad.

El teatro italiano existente en Francia no es
elantiguo y-eélebre de-da plaza Ventadour, sino
uno nnevo establecido en 1883 en la plaza del
Ghiatelet.
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CAPITULO IX.
Ea mdsica enjAlemiania.

Su origen y progresos. — Dales

hiograficos de'los principales compostiores alemanes,

La musica de Alemania estuvo reducida hasta
105 Gltimos afios del sigloxvira los cantos popu-
lares de su mimesaenger, pero por este tiempd
entrd de pronto en una época brillante.

Ep‘ella aparecieron en la esfera del arte mie
chas obras maestras que, rivalizaron eon las det
los mis célebres compesitores italianos, peros
conservando siempre uncardcter individual ¥
llevando impreso el sello’de grandeza,de fantasial
que-distingue i la musica alemana. Gérlos Enri-l
que/ Grauss es en-él orden cronolGeico uno dedos
primeros maestros que ilustraron este pais, no
solo como cantante sio como compositor.El en
canto de sus melodias y la profundidadeade susy
combinaciones armonicas le ‘han eolocado’ con
justicia en el nimero de los clasicos.

A su lado brillg Ft-!i,’-l‘ Manuel Bach Sehastian
s hijo: tuvo @ su(padre por maestro y i Sus
hermanos por rivales.

Sebastian Bach, célebre por sus fugas, naciden
Weimaren 1714, terminésus estudios en lxip»ick.

fundé en Francfortsur: LOder una academia de
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musica y mas tarde fué nombrado misico de ea-
mara del Gran Federico, & quoien acompand en un
solo de flauta en el dia de su ascension al trono
de Prusia.Sus obras musicales, tanto las religiosas
como las dramaticas, caracterizan el poderoso
ingenio de su autor, y han sido y son estudiadas
siempre con provecho por los que han consagrado
su tiempo al estudio profundo de la ciencia
musical.

Despues de Bach, aparece Haydn, Hamado él
esne de Alemania. A los diez anos COm puse con
buen éxilo algunas piezas.

A los quince hizo su primer cuarteto y a los
diez y ocho produjo, destinandolo 4 un canénigo
fde Gadiz, =us .\‘:'r[r'[.w.v//:/n‘ux, que todavia se oyen
con admiracion ¢n nuestros h'llll\lq»\. Poco des-
pues se relirG/a vivir eén una casita de los arra-
hales'de: Viena, y alli compuso sus oratorios La
Creaciony las [L'staciones, Comnpuso.ademas Gpe-
ras, y en todas sus composiciones se ven unidas
a5 perfecciones de la atmonia @ un estilo Zran-
dioso, y expresivo;

Hé'aqui una anéedota de’ este/ilustre Ompo-

sttor.

En 1770 Iz reputacion de Haydn habiase ya

difondida por toda Edaropa, yla modesta habi-

tacion que el distinguido composilor ocupaba en

los arrabales de Viena, era el punto de veunion

de todas las celebridades de la époea; alli con-

currian tambien todoslosmagnates que aspiraban
17.
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4 ser tenidos por ofros tanlos apasionados y pro=
tectores de las bellas artes.

!
Una sola cosa faltaba, sin embargo, 4 Haydn l

para ser perfeclamente dichoso en la modesta
posicion que supo adquirirse, mereed 4 su trahajo
y privilegiadostalento : la paz 4 su corazon: la
dulce paz queeés el frato de un matrimonio feliz
y acertado. Habiase easado siendo todavia mauy
Joven eonmna mujer cuya belleza excedia 4 las
cualidades del corazon ;circunstancia que pesd
de un& manera lastimosa-Sobre la vida del emi-
nente | conpositor por eSpacio de treinta arios,
resolviendo tiltimamente hacerse superior 4 alla,
entregindose ' con ' mds rardor que nunca § Suf
divinas inspiraciones. E

De.regreso 4 Vieha,~de uno de &us viajes @
Inglaterra, tuvo el doble desconsuelo de hallar&
Sy, esposa mds coguela, avara y exigente qué
antes, d pesar-del bienestar que por enténces#is- 5
frutaban. Privado de la dicha que le era dadd
gozar al pobre artista, lamentibase en cierla
ocasion del dia borrascoso qué el éavicier infras)
table'de su’esposa le habia® hecho pasafr, énando™
entrd un eriado “en el aposento anunciando la ¥
sita de cierto sugeto que deseaba hablarle cuanid
antés.

— Que pase adelante, respondié Haydn dirs
giéndose maquinalmente hieia la puerta.

— Perdonad, si pude con mi llegada distraer
vuestra ateneion, dijo avanzando hfécia el misico
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un hombre con traje de aldeano, que llevaba en
la mano una bolsa repleta de florines. Teneis
fama en toda el Austria; anadib, de ser uno de
los primeros eompositores de minués; y como
pasado maiana es el dia prefijado para celebrar
el enlace de mi inica hija, vengo 4 suplicaros que
me escribais un minué para solemnizar los feste-
jos de la hoda.

— Perdonad, os digo yo 4 mi vez, amigo mio,
repuso el miisico con amabilidad ; siento mucho
no pmim‘ complaceros, pues nunca eompuse mi=
nués del género que deseais; la misica que yo
eseribono puede servir para moliyos de una danza
eualquiera, porque es algo mas clasica que la
suponeis, y es asimismo deslinada para las gran-
des orquestas.

— Esa, esa ha sido justamente Ia causa por-
que he determinado dirigirme @& vos con mi de-
manda; porque habeis de saber que. mi futuro
yerno es un gran tocador de clarinete, al paso
que mi hija pulsa 4 las mil maravillas 1a elave :
con que ya. veis, seior Haydn, que por, sublimes
que sean vuestras notas, nonea serdn  escritas
para los oidos de un sordo... y ademas, débp
deeiroslo... desde el dia en que byera la misa
escrita por vos para celebrar la coronacion de
José 11, dije para mi : « Este sera el compositor
que escriba el minué que ha de ejecutarse en las
bodas de mi bija, 6yo nohe de llamarme Hermann

de Rohrau, »
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iDe Rohrau! exelamé Haydn con sorpress,
&Sois por ventura de aquella aldeilla hingara?

— Sin duda; pero ;por qué esa pregunta?

— ¢ Por qué? Porque tambien yo naci bajo lg
lnz de aquel hermoso cielo que hi mas de cuog-
renta anoes que no he wvisto rjabrazadme, amiga,

querido compatriotal Y las ldgrimas corrieron
por las mejillas del musico abrazando aHermann,
Figuribasele estar estrechando confra sa sepo a
aquellos a quienes wis habia amado en su infan-
cia, cuando pobre y desgraciado Luvo que cantag
en el ¢oro de laiglesia de sa pueblo para Propor-
ciongrse con. su bonita voz algun recursillo cod
que poder ayudar a su pobre familia.

—jDe Rohrau! repetia el eminente artista con
plicer. sintiendo aliviarsele el corazon al pronuns
ciar estas palabras; y despues de suplicar al
mercader que se seniase :

— Hablemos, dijo, de nuestro bello palse
iAh'l... poeas son Ias venturas que yo debo 4 mi
patria, porque mucho bepadecidor enelia; pard
sin embargo, sienle (aalo consuelo hablando de
ellal...

Heérmann estaba enlernecide, y apénas acers
taba @ explivarse el motive ;. mas poco i pocose 4
fue recobrando, y despues de haber habladd
targorato del suelo que les viera nacer y dé todo
aquello que  estaba mids en armonia con sus

Ccorazones, se separs del artista para volver @
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verle al dia sizuiente, llevando la promesa de
tener el spartito del deseado minué.

Dotada Havdn de una sensibilidad casi infantil,
habiase connjovido bastante con la visila que
acababa de tener, v se disponia a eseribir la
eonsabida mausica, ;lgurn,\.im..:uh»--- 4 la clave,
finico confidente de sus seeretas penasy delicadas
inspiraciones, cuando hallé sobre dicho inslri-
mento la bo que Hermaon llevaba en la mano
al entrar en el zabinete, y las siguientes palabras
escritas con lapiz sobre un pedazo de papel:
« ll’"l'lhlllf!l. m~/'4‘..'/]» 7’ de /m:'l/w, u/' /u'/_lil-‘_)‘ Com=
pasior de Alemuonia. »

Haydn quedé penetrado de la mas viva gratitud
por semejante demostracion : lam6 loego al
c¢riade previniéndele que estuyiese pronto para ir
de-alli 4 una hora 4 easa de su paisano 4 entre-
garle de su parle un rollo de musicay la holsaen
caeslion :.despues, cuando quedo solo, sé puso &
escribir el famoso minué tan apelecido por el
honrado y generoso Hermanon.

Aun escribiendo paras su soberapoy no habia
estatlo-Haydn nunéa” tan’ inspirado-como en
aguella ocasion en que trazaba en el papel ns
notas destinadas para festejar las bodas de la hija
deun teaficante de ginados El'placer que experi-
mentara abrazando 4 un compatrviota, daba &
la inspiracion que brotaba de su cerebro un
fuego, un eolorido nacignal seocillo y delicioso;
ensuma, hallibase Haydn en el dulce éxlasisque
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experimenia el artista satisfecho de sy

' obra. La¥
" OO < A \ ‘e , o8
presencia de su esposa, apareeida en aquel ins |

tante en el gabinete, econ aire amenazador #
' : N i I YA t
indignado, dejo petrificado al artista

. Apénag
Haydn la vi6, cuando sintio :

| : apagarse la inspiras
elon, sostituvendo de repente la més desacords
armonia & la melodfa apacible que poco #dnles
resonaba en el alma del célebre compositor

L e L T .

1 Es verdad, preguntile rracunda, conantd
acaba de decirme el criado ? ; Quereis devolver

- £ - 1 . i 1 ; k
SInimas fque porque se os‘ha antojado, esa suma
que s es tan legitimamente merecida POF Vipss
tro trabajo'?

~ Si, querid: ad: i g
& ol g erida, nada 'mds justo 2 un miseras

1€ minue 0s parece por ventura que vale la sumd
(ue contiene ese bolso?* Jamas: si vono la devold
viera creeria-Simpre haberla asurpado

= /i Siempre elmismo ! siempre obstinado ef
quererquedarse sin camisa por su ridieuly es-
plendidez; generosidad absurda que ha de aca=s
bar por conduciros ...

— ¢ Al templo /de ' [a. inmortalidad ? repuso
Haydn sonriendo.

— Decid mas bien 4 un hospital para morir
entre 1a miseria, eontestd indignada la hija dal
peluquero Koller. » I

— Bueno, mujer, hablaremos sobre eso: ahorg
dejadme tranquilo. Estoy dando el altimo repasd

4 esla eomposicion quéeétofreci tener concluida

DE MUSICA

como sabeis, para deniro de una hora, y yo
nunca falto & mi palabra.

— Madama Haydn zeabd por rogar & su
psposo se quedase con el dinero que contenia la
bolsa, empero todo fué initil: el compositor
continué escribiendo sin hacerla caso, y ella
fariosa por versede aquel modo desairada, salif
del aposento resuelta & vengarse.

Havdn. como acontece & muchos escritores,
gustaba poco del 6rden en su gabinele de tra-
bajo, y asi veia con placer esparcidos por el
suelo todos sus manuseritos. Esta eircunstancia
era regularmente para sn. esposa un eterng
motivo de gquerella, restableciendo el drden
en s santwariomusieal 4 la menor rencilla
que stuviera con el maesiro. Satisfecha pues;
ensaquel dia, poreste medio eon gque contaba
para poder vengarse, de su marido, comenzi
4 barrer-el aposento; y la nube.de.polvo que
naturalmente leventara con esta operacion, in-
comodd de una manera furiosa al compositor,
quientuva'al fin que refdgiarse en otro aposento
medio asfixiado. No esperabaMadsma Haydn
olra cosa para poner en practica sus danadasin-
tenciones, y aproyechandose de aquel momento
eniregd 4 las llamas entre’ otra porcion de pa-
peles de suma importancia el minué de que
hablamos.

Vuelto Haydn al gabinete, y despues Je haber
buscado inmitilmente su manusecrite, adivinG con
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terror el {in que le habia cabido, al ver la chime
nea encendida.

Un vértigo fatal se apodert de su espiritu, g
soltando un grito de desesperacion cay6 en sy
siil:L:Iv.\'m.flymlu.

Bra ‘muy tarde para comenzar ofro minnés

habia anochecido, V.por otra parte su quebrans
tada salud ‘no\permitia al compositor estar ve-
lando “hasta’ una hora “avanzada.
afectado por el destino que le

Hondamenle
perseguia al lady
de una mujerde tan mala indole, llamd al criadg
y ordenéle que inmediatamante fuese & casa de
si editor, y que en su nombre pidierarel nltimg)
cuartelo que hacia pocos dias le habia eniregado®

y 'desde alli lo Hevara sin pérdida de tiempo a8

casa de Hermano; juntamente con el fatal bolso. l
El eriado obedeciv)
rebivd

prontamente, y Haydo sé
a_descansar.algo mas tranquilizado pos®
estaultima resolucion.

El minaé remitido al honrado.mercader4 pesat
de no reunir el mérito que Haydn
sw altima y malograda

reconoecia en
composicion, era s
embargo elegante, gracioso. de un estila elevado
como generalmente lo son todas las obras que
se conocen de este eélebre aptista: ‘
Guando Hermann recibic el
estrecho contra sa pecho con la

manuscrito 108
propia ternurd
que pudiera haber abrazado 4 su hija é inmedia-
tamente lo entregd 4 un copista.

El yerno del mercader, que era todo un filar-1§

|
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monico, y nada ménos entusiasta por este'género
de comp.:»si<:'i<.m=‘-~', reanio alzunos musicos de
los mis afamados que habia enla capital, y én
la noche del inmediato dia, que era la de la
boda, ejecutése la referida pieza de miisica, la
caal fué undinimemente aplaudida por los nume-
rosos convidados que asistieron al festin.
Entusiasmado Hermann con la espontinea
celebracion que hacian los-eonenrrentes deso
compatriota, corria de un lado al ofro del salon

apurando sendos brindis & interrumpiendo la

orquesta a4 cada instante con los gritos rlf‘ :l-':i
de Haydn, de Haydn és'este maravilloso minué !

Viva ; Haydnldecian portodos lados, viva €l
eminente arbista.

Finalmente, despues que Hermann lm'lm refe-
rido & sus convidados la singular entrevista que
tuviera con el misico, y la prueba que recibid
de su Tiberalidad al rehusar™la cantidad que le
dejoren-su-casa; ~deliberoseentre todos por
hallar el medio de demostrar al compositor Ja
gratitud del'bueyero; y resoelto que fuéehdicta
men por la mayoria, aprobose que el mercader
escogiera el buey mas gigante y hermoso que
luviera en sus canados y 1o ofreciese 4 Haydn
e nombre ‘de la desposada 'como una simple
fineza, debiendo serataviadas las astas de tan
magnifica beslia con cintas de todos los colores
y m‘:mnp;u'u:'ul:l por todos en procesion. Hizose

en efecto como se habia dispuesto, v media hora
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despues dirigiase el coriejo 4 casa de Haydn con

el mayor silencio; euando llegd alli entraron enli

el patio, y los miisicos ejecutaron por segunda®
vez el minué del maestro.

Era-la-medianoche : Haydn estaba entregada
al reposo al lado de su mujer, porque ella yacia
en aquel momento snmergida en un ['»rut.'undc‘: 1
sueno. El estrépito que repentinamente se hizo en
el patio despert$ al compasilor, el cual creyien
un principioque su esposa estaba continuandols :
escena del dia anterior, mas aplicando el oidd,
pudodistinguir no sin asombro las armonias e
su minugé, interrnmpido de cuando.en cuandopok
una parie de bajo que era absolutamente deseos
nocida, ejecutada por_ el cuadripedo con sif
mugido. Vistibse Haydn; 'y encendiendo una 108
se asomoé 4 la ventana, desde donde fué acogidd
por/la multitud que se agitaba & sus piés, conls
aclamacion-mas reciproca. Mucho “agradd™al
artista semejante oportunidad, que aplaudio con
nsura, manifestando su reconocimiento; mas
cuando’Hermann le ofreei6 aquel soberbiobiehoy
como una simple prueba de su amistad, no lefug
facil contener su risa y soltd una carcajada.Aceps
tando. en. seguvida la oferta por delicadeza, bajl
al'patio ‘en'medio deuna lluvia de flores; y deés=g
pues de dar un beso 4 la desposada se despidio dé
todos, relirdindose altamente conmovido por @l
original comportamiento de su compatriota.

Este acontecimiento di6 que hablar por mucho
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tiempo 4 los habitantes de Viena, que todos
quisieron poseer el famoso minuvé, cuya venta fué
un tesoro para el editor. Conocida desde entdnees
esta memorable composicion con el nombre de
Minué del Buey, es unaobra de las mis selectas
que figuran en la brillante coleccion del inmortal
sinfonista. En cuanio al buey, vivo testimonio de
Ia gratitud de Hermann, fué regalado por Haydn
al hospital de la ciudad 4 pesar de la fuerte opo-
siclon de su cara esposa, que murid, segun se
dice, de disgusto,

Casi al lado de Haydn aparece Mozart, ese
genio sublime que vive y vivira eternamente en
s08 obras tan brillantes comd conmovedoras.
Juan Crisostomo Wolfgang Amadeo Mozart, el
muy célebre compesitor aleman, nacit en Salz-
burgo el dia 27 de enero de 1756. Apénas habia
cumplico 1os cinco afos de edad, cuando ya
compusouna pieza para forte-piano, sujetindose
bien estrictamente @ todas las reglas del arte;
pero resultd de tan difieil ejecucion, gne sblo &
los artistas . muy practices les’ fué dado toearla.
A los seis anos habia el joven Mozart progresado
tanto, que su padre se resolvis & emprender'e¢on
él y su hermana Maria Ana, que era tambien un
genio musieal privilegiado; .un viaje arlistico 4
Munich v 4 Viena.

En 1763, es decir, 4 los siete anos de edad, hizo
con su familia el primer viaje por el extranjero
y llegt en el mes de noviembre & Paris, en cuoya
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capital permanecié: medio ario siendo objeto de
admiracion y entusiasmo. Alli publico el joven
artista sus primeras sonatas.

En 4764 dirigiose la familia 4 Toglaterra, y sg

dejoroirien el real palacio de Londres, en dondegl
hijo tochen la eapilla real el 6rgano, dejanda su
maestria asombrados & enantos le oyeron. En ua
conecierto piblico se ejuzcutaron solamente sinfe-
nias compuestas por él.

En 1768 se trasladd la familia Mozart desde
Salzburgo por'segunda vez 4 Viena. Encargo el
emperador José 11 al joven Mozart la composis
cion de la Gpera comica : La finta semplics, cons
posicion que nabia sido exfraordinariamente bied
recibida por los-inteligentes, pero no fué por fif
puesta en_escena: En aquel mismo ano ejeculose
enla iolesia-del establecimiento de huérfanos de
Viena, bajo! su direecion, una misa que &l hahia
compuesto,

Nombrado en 1769 director de orquesta el
Salzburzo, emprendid de alli 4 poco,en compant
de su' padre, un yiaje & Italia, enjdonde permis
necié hasta el ano de 1771. v

En este espacio de tiempo recogié nuevos lags
reles en las principales capitales de Italia, tantg
ecomo, compositor como distinguido profeser de-
forte-piano. En1770 compuso en Milan su primesd
Gpera séria tilulada Mitridates, 1z que fué ejecu=
tada por vezprimera el 26 de diciembre,y repes
tida despues hasla veinle veces conseculiyas.
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Bn 1772 compuso la serenata 11 sogno di St~
;‘:iumf.

in 4772 1a 6pera Lucio Silla, que fué ejecutada
veintiseis veces de seguida.

Despues que en 1779 habia compuesto en
Paris, 4 donde fué llamado por segunda vez, la
dpera eémica La finla giardiniera, dos misas i
grande orquesta, una serenata, 1l re pastore, una
grande sinfonia para el Concert .\‘I,iri/uu/,n'q:n'vlu')
en 1780, dla edad de 24 anos, a Viena, en donde
entrd al servicio del emperador.

Allillen6 las esperanzas que de su admirable
genio se tenpian, de una manera completamente
satisfactoria. Tal como este naro talento ya en
tiernos anos se habia heeho hombre en cuanto a
en desarrollo artistico, quedd en todas las demas
Yelaeiones de 1z vida constantemente nifio- Jamas
pudo €l gobernarse 4 si mismo : de aquigque no
tuviese idea alguna de lo que era el orden do-
méstico, el uso cabal de sus recursos pecuniarios,
y una eleccion discreta en los goees. Mas justa-
mente este hombre distraido, este hombresiempre
ensimismado parecia un Sér detodo punte distinto
mas sublime, tan pronto como: se sentaba al
forte-piano. Enténces su espiritu, su alencion se
concretaba exelusivamente con lo gue era su
vida, su todo, @& saber, la armonia de los tonos.
Le gustaba eon preferencia tocar de noche hasta
1a madrugada, si no se le alejaba por fuerza del
piano. Ordinariamente se consagraba & la coni-
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posicion desde las seis'6 las siete de la manana

hasta las diez, y casisiempre en la cama, para
luego no volverse 4 ocupar de este trabajo en

todo el dia, & ménos que ocurriera algo de apre-
miante, l"-lx«"rph) la misiea, no tuvo, segun parece,
otra pasion, & no ser el juego del billar. Su con-
figuracion fisica no cra muy gentil, pues 4 3§
pequena estatura reuniauna palidez y mengus
de carnes extraordinariajen fin, una figura ra-
quitica; una fisonomia que 'nada anunciaba dé
particular.

De/las obras suyas que han tenido y tienen adg
grande aceplacion en los teatros de Alemania ¥

Otros palses de Europa; mencionaremos las si-

guientes : Idomeneo (1780); Apto en el sér (1782);
DonJuany Lasbodas de Figaro, (1787) ; Cost fan
tutte (1790); La flauta encantada; La clemeneid
de Tito iy la \célebre misa de Requiem: que 1dé
para el canto del Cisne. Al componer esta admis
rableobra se persuadié deé que trabajaba para
simismo, y esta-idea, fija siempre en su danimoy
S€ cree que acelerd su muerte,

Aun no tenia 36 afios cuando en 5 de dicien-

bre de 1791 lerminé en Viena su existencia & con:
secueneia de habérsele, segun el'dictamen de 10
facultatives, acumulado agua en el eerebro. El
siguiente dia fué conducido # su dllima morada
en el cementerio de San Mircos. Paso mucho
liempo sin que se supiera en donde descansaban
Sus cenizas : el' monumento mejor que tenia §
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tendrd para siempre son sus obras ; sin embargo,
tllimamente hase erigido en su memoria un
magnifico monumento en el pueblo de su natu-
raleza.

Habia contraido matrimonio econ Constanza
Weber ; pero poco tiempo le fué dado vivir en
compania de su consorle por haberle sorprendido
la despiadada muerte. Entre los honores mas
distinguidos que le habian cabido, menciona-
remos el de haberle el Sumo Pontifice, cuando
apénas habia atun rayado & los catorece afios, nom-
brado caballero de la Orden de la Espuela de
oro; la Academia filarmonica, en Bolonia, eligitle
miembro de la misma, y la de Verona nombré
en o de enero de 4771 al Cavaligre filarmonico,
titulo que le daba el publico de aquella cindad
despues de la ejecucion'de la Opera Mitridates,
maestro de capilla ¢ individuo de aquella distin-
guida asociacion.

Mozart serd en cuanto @ composiciones instru-
mentales para todas las paciones y €pocas un
l'l‘l)hrlilm l.(‘l'fg-cl-v. sobré todo en lo que goneierne
& la musiea religiosa. El numero total de sus
obras asciende proximamente 4 800. Ellas cau-
livan jcon poder irresisliblej tanto al inteligente
como al profano en el arte misico : son modelos
brillantisimos de concepeion sublime, de eslilo
el mas puro, dé correccion admirable y de ar-
monia profunda y consumada. Su Don Juan
sobre fodo reasume y agota cusnto el hombre
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puede senlir en lo mis reeondito de =u alma, ¥
lo ||l‘nlxin sucede l‘t'\'i-tt'l'- a su /,‘:r/lumu‘ en el
cual se glorifica el espiritu de Mozart. 1

Nacido en una época en (Jue se asomaromn vy
las primeros albores de la anrora, que inaugorabi
el renacimiento  nacional del pueblo alemany
eduecado ala mitaddewn siglo sobre el enalel
espiritu del tiempo moderno fué depositando ul
randal de foz ¢ada vez s coploso, perlenets
Mozart al ntiimero de aquellos hombres que aha=
lanzéndose por la carrera dél desarrollo intelegs
tual sirven' de norle luminoso a la socieddd
humana en general. ; Electivamente! Tal comg
Shakspeare, no es exclusivamente aleman, sig
uno.de los representantes de la civilizacion defd
género humano. !

No queremos privar i nuestros lectores de la
igniente anécdota de su vida que refiere un hid*
grafo.

Haeia losaltimosanos desu vida, dice;comenids
Mozarl & nofar que su salud, habitualmenté
delicada, 'se destruia con rapidez. espanfosaiy
Atormentado entOnces por la idea de que st
vida iba & durar ya muy poco, se dedico @ las
tareas de escritor de) musica eon lal ) asiduidady
con tal prisa y concentracion de facultades, que

costaba trabajo hacerle fijar la alencion en nada

que: no fuera su arte. Mirchas veees. en medio (@

aquel entosiasmo caia desmayado en el suelo §
habia que llevarle al lecho, donde tardaba horas
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en recobrar el sentido. Su esposa, sus fiernos
fifjos, sus amigos se esforzaban en distraerle de
aquella especie de furor de trabajar : condescen-
dia 4 veces Mozart en acompanarlos al paseo y 4
las visitas, pero tunicamente con el cuerpo : su
alma y sucorazon quedaban clavados en aquellos
borradores donde estampaba las concepeiones
maravillosas que le han conquistado el nombre
de Dios de la misica 6 de quel mostro d'ingégna,
como le llaman hoy los italianos.

Mozart se moria lentamente, devorado por la
Hlama del genio; sumido de continno en aquella
melancolia-habitual y tagiturna; hablaba a cada
paso del presentimiento de so proximo fin,
cuando un ingidente extrano vino a acelerar los
efectos de esta fumesta disposicion del animo.
Tand menudo le tomaban los desmayos y desva-
necimientos, que ya no le fué posible dirigir la
orquesta en-las-representaciones de lLa Flauta
encantada,6pera queacabaha deescribir (agosto de
4771)y que el piblico recibi6 con grandes aplaa-
s$0s. Bin uno de estos accesos de profundo‘embe-
lesamiento, le anunciaron la visitz de un désco-
nogido. Entro este, que era un hombre de edad
nmas que mediana,  maneras nobles, mirada
imponente y escrutadora.

— Vengo & visitaros de parte de un elevado
personaje, dijo el desconocido.

— ¢ Su nombre?

— No tengo Orden de manifestarlo.

18
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— Enhorabuena. ¥ ; qué eslo que quiere?

— Que escribais una misa de Requiem para
los funerales de una persona muy amada, & quien’s
aeaba de perder, y en obsequio de euya memorial
desea eelebrar todos los anos un oficio fiinebre;

Mozart, vivamente impresionado por aguély
diseurso, enyo grave tono y aire misterioso pare-"
cian cosa de exirana aventura, contesto despues
deuna pausa:

— Eseribiré ese Reguicm.

—Os encargo, conlinud el desconoeido, que
echeis el resto de wvuestro genio y de vuesird
ciencia, porque ese caballero que 68 encarga™ly
obra es un gran inteligenfe en musica.

— Tanto meéjor.

— ;Cuintotiempo habeis menester?

— Cuatro semanas.

— Dentro de enatro semanas me tendreis agil:
Y ;cudnto eslo quehabeis de cobrar por vuestig
trabajo?

— Cien ducados.

El desconocido sa¢h un/bolsillo,y deél lasanas
indicada por Mozart ; puso el dinero sobre uig
mesa y desaparecio. \

Mozart se quedd absorto por alganos: momens
tos; y luego con febril agitacion pidio recado d&
escribir y se puso a trabajar sin hacer el menofs

caso de las carinosasreconvencionesde su esposds ‘

Asi continu6 por algunos dias, eseribiendode dif§
y de noche con un ardor que iba creciendo cOi=
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fornie adelantaba el trabajo; pero su ecuerpo,
extenoado ya, no pudo resistir 4 esta nueva
myvasion del entusiasmo; una mafiana eayd
privado de sentido, y la crisis fué tan terrible
que ya no le permitié continuar eseribiendo.A los
dos 6 tres dias, viendo su esposa que no podia
sacarle de aquel embelesamiento sombrio y
aterrador, empez6 & derramar abundantes lagri~
mas : — « No lo dudes, Constancia, dijo Mozart,
noe lo dudes, ese Requiem lo eseribo para mi, es
el que servird para mi enlierro. »

Nada pudoapartarleyade esta idea.Las fuerzas
iban acabandose, y las cuatro semanas pasaron
sin que la obra estuviera concluida. El descono-
cido se present6 de nuevo. Mozart se excust con
el diciendo que la obra le habia inspirado mayor
interes de lo que é] creyera; que le habia sido
neeesario arpliar el plan primitivo, y que nece-
sitaba olras cuatrosemanas todavia paraterminar
su trabajo. — En tal easo, repuso el desconocido,
hay que aumentar los honorarios; tomad otros
cincuenta docados, — Mozart no pudo tampoco
esta vez conseguir que el misterioso personaje
revelara su nombre, y aunque envid tras ¢! 4 un
criado Gque le siguiera la pistajellorpe domestico
volvib eon la respuesta de que nada habiapodido
rastrear.

Acabd entdncesel pobre Mozart de convencerse
de que el desconoeido no era un sér ordinario,
sino un aparecido que venia del otro mundo i
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anoneiarle su proximo fin. No por esto  dejdde
trabajar con ardor en la terminacion de S8
Requiem, que consideraba como el monumentd
de su genio més duradero. Los desmayos contis
nnaron-agravandole : pasaron las cuatro semas
nas' y el désconocido volvié. Mozart habi
muerto.

(asi al mismo liempo, que Mozart, lograron
llamat 1a'tencion Reinaldo Keinel, 1lamado vuls
garmente el padredelamelodiaalemanas; Amaded
Nanmann, que enriqueci'con sus hellas produes
giones dramaticas v religiosas la Italia, la Ding
marca y la Prusia; Joaquin Quantz, compositor
notable |y distinguido ~yiolinista;y Federieh
faendel, cuyo genio profundo y vigoroso ejerciis
tan grandeinfluencia-en toda Europa empezand®
Ja importante revolucion que debia conelns
algunos anos despues. el célebre Gliuek. Haendell
pastla mayor parte de su vida. en Inglaterragy
los Ingleses recuerdan todos los anos el anivers
sario de su muerte ¢con una funcion fanebre. HE
aqui 'sn Cbiografia que tomamos del  célgbre
Diceionario de M. Felis.

Jorz Federico Haendel nacio el dia 24 de (&
brero de 41684, siendo su lm-h'u cirujano de
Halle} pequeia poblacion ' de Sajonia. Esie il_usj
lre eompositor paso la mayor parte de su vida
en lInglaterra, por cuya cansa los ingleses lo cons
sideran como hijode la Gran Bretana y s€ haw

S 2 & : 1horalos
apropiado la gloria de sus obras. Los biogralesy
. 1
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alemanes escriben Haendel; pero la firma estam-
puda al pié de sus composiciones musicales de-
muestra que debe decirse mas bien Handel que
que Haendel.

Desde su infangia manifestd una inclinacion
decidida por la misica, y su padre, cuyo plan
era dedicarlo 4 la jurisprudencia, tuyvo gue apar-
tar de su lado los instrumentos, solfeo y demas
obras elementales con que se entrelenia y pasaba
horas enteras su hijo. De nada sirvieron esas pre-
eauciones, puesto que el joven Handel, poniendo
de su parte 4 un criado de su confianza, pudoin-
troducir en una habitacion apartada de la casa
un clavicordio que se dedico 4 estudiar eén las al-
tas\ horas de la noche, miéntras que la familia
se'entregaba al reposo, Hegando a faerza de per-
severancia, y sin conocer una sola nota de mua-
sica, & 'toear més que medianamenle.

No tenia todavia ocho anos enando en eompa-
nia de su padre se trasladd a la corcle del duque
de- Sajonin Weissenfels, en- donde teniaran her-
manastro empleado. en la seryvidumbre de aquel®
principe. La/libertad que tenia parta penetrar en
las habitaciones del palacio ducal le facilitd tam-
bien los medios de proseguir sus estudios, sirvién-
doze delos jnsteumentos quesadornaban la mo-
rada del principe. Una manana se puso 4 tocar
el brgano, durante la misa, y annque se dejaba
VEr fJue era mano im'\[-s'l‘l.‘l la que recorria el te-
clado, se hacia tambien notar el organista por

i8.
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cierta originalidad en la manera de toeary up
gusto exijuisito en los acordes de la armonias
Quedd el duque tan ;xrx'px'r-nclinln que quiso cones
cer al que habia fijado su atencion, y cuandd
supoque era Handel, se admird todavia mis
Hizo comparecer< su presencia al padre yil
hijo, ¥ consignio que en lugar de exigir que esi8
faese legista lo dedicase 4 la miisica, para cuyo

arte manifestaba tan privilegiadas disposiciones

Habiendo regresado Handel a la casa paterng;
se \puso 4 estudiar bajo la direccion de Zachau;
excelente organista muy digno de servir de gnigd
un/jéven tan distinguido- Despues de haberleens
seniado los elementos de la musica, le dio & oF
nocer Zachau las obras ‘de los organistas mis
reputados  de Alemania, y en ese tiempo, qué
durb.dos afios, se inicié Handel en los secretos del
eontrapunto | eseribiendo fugas ¥y practicandd
olros estadios clasicos.

Tambien aprendié latin, y aunque sus estudios
favoritos eran tinicamente los que guardan relas
cion con la musica, llegb A poseer Bastante/bign
aquella lengua muerfa que no olvido nien log
altimos dias de su vida.

A los diez anos componia ya motetes que S8
¢antaron en la iglesia prinecipal de Halle, y padd

Tl‘l”)il‘ una I‘l'll'f,'.l‘il*!'l namerosa pll‘.‘r‘tl’) quC ('i“’a
1

semana escribia un motele.
Cuando hubo eumplido frece afios, comprendi
sa padre que en el estrecho circulo de Halle'n®
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adelantaria nada el joven Jorge, y siguiendo el
consejo de wvarios amigos, resolvih enviarlo &
Berlin,

Bn la capital de Prusia, 4 donde llegh en 1648,
asistio por primera vez Handel 4la dpera ifaliana
que dirigian Boninei y Attilo Ariosto. El primero
de estos dos, buen musico, pero hombre pelu-
lante y lleno (e vanidad, recibi6 bastante grose-
ramente al que dolado de un talento tan precoz
se le presentd ansioso de aprender y de escuchar
sus consejos; pero Ariosto obré de muy distinta
manera, manifestindole muchisimo interes, ¥
escuchdndole muy atentamente tocar la clave,
No tarddé Handel en darse & conocer venlajosas
mente, y el mismo rey de Prusialo llamé a pala-
¢io y queds tan serprendido que se ofreci6 4
pagarle el viaje 4 Italia a finde que se perfee-
cionard. Se ignoran los motives que pudo fener
Handel para no aceptar, s0lo se sabe queal poco
liempo volyi6 4 reunirse con su familia en Halle,
donde murid sn padre, quedando completamente
lihre el joven compositor para poder seguir sus
prepios instintos,

Se traslado (en el verano de 1703} & Hambuygo,
donde en aquella época habia un buen teatro de
opera alemana. Pudo ¢onségunir colocarse en la
orquesta, comb segundo violin, sin que nadie
fijase la atencion en su persona. Reinhard Keiser
era entonces el que con sus Hperas, (ue revelaban
verdadero genio, alimentaba el tealro aleman,
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graeias a su actividad y reconocido talento. Perg
este reputado compositor habia tenidao la desgracia
de asociarse, para la explotacion del teatro, con
un inglés llamado Drusike, cuyos desordenatlos
gastos produjeron la ruina de la empresa, teniéns
dose) que ocultar Keiser para librarse de la per=
secncion de sus acreedores. Su desaparicion
reclamaba nna persona entendida que lo reems
plazase en'la direccion facultativa; aprovech
Handel la ocasion 'y se ofrecié para la plaza dé
sustitutos sus proposiciones fueron aceptadas(ng
habia otro), v se sentH enla orquesta delante dgl
clavicordio. Demostrd una inteligencia poco ¢o=
mun,y fué deeclarado digno sucesor de Keiser pOs
los mismos musicos que la vispera lo consideras
ban eomo un estapido, incapaz de hacer vuiail
Buena. ‘

; : : - |
En ‘aquella época, dice Mattheson (Grundlagh

euner Bhrenpforte, pag. 3), componia Handel ll.'lrl"
canto trozos de muasica muy largos é infermings
bles, que no se distinguian por su estilo ni estas
ban exenlos de graves-errores de-armonias; perd
alipoco tiempo las hermosas dperas ‘de Keiser i@
hicieron variar de direceion 1).

Como organista pasaba ya Handel por ung
de 19s mds distinguidos, y el mismo Mattiiesons
que senala la falta de melodia en sus |_'(»(|l[t1r5?-

(1) Maltheson, composilor aleman que escribio ::lguujt-*
operas, una coleccion de sonalas, fuga C., ele.; perd
mis conoeido, y cilado repetidamente por los historiadoress
como autor de varias obras diddcticas acerca de la musicas
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giones, poco melGdicas, conviene en que sos fugas
eran admirables. La verdad es que en las obras
posteriores brilla precisamente Handel por la
riqueza melodica que sobresale hasta en los tro-
z0s de sus magnificas composiciones que mas: se
distinguen por el rigorismo con que estan eseritas.

En ¢l mes de agzosto de 41703, fué invitado, en
unioh de Mattheson, 4 fin de que se trasladase &
Lubeck y tomase parte en el concurso para la
plaza de organista que dejaba vacante el eélebre
Buxichiude, que agobiado por los afos deseaba
jubilarse. Concurrié Handel y se le juzgd digno
dereemplazard tan respetable organista; pero
este no cedia su poesto sino a condicion de que
S Sucesor habia de casarse con su hija, v tanto
Handel como Maltthéson se negaron a aceplar
semejante cliusula y prefivieron volver & Ham-
burgo.

Laamistad que se profesaban Handely Matthe-
son no se perturbo hasta fines de 1704 ; pero. el
5 de diciembre de este ano, duranle la represen-
tacion de Clegpatra, Opevaide Maltheson,este que
representaba el papel de Antonio y no tenia que
aparecer en escena durante el Gltypo acto, bajo
i la orquesta y quiso colocarse en lugar de Han~
del, apoyando su pretension en Jos usos de Italia,
donde el autor de la obra se sentaba (y todavia
sucle sentarse) delante de la clave 6 piano de la
orquesta. Handel se neg6 4 ceder el puesto que
ocupaba, considerando como una alrenta lo que
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le proponia, 6 méas bien exigia, Mattheson. Furigsd
este nltimo, aguardé el final de la representacion)
y enténeces tuvo aquel que salir fuera del tealig
donde ambos desenvainaron sus respectivos espas
dines y trabaron un renidisimo combate; en pre
sencia de varios arlistas y muchos espectadores
que se retiraban de la 6pera. Uno de los botones
dela casaca libro 4 Handel de una muerte oy
table, pues-contra el metal de aquel boton s
amortizuéla punta del arma que el brazo cerlen
de Mattheson dirigia contra el pecho de so con
trario, y la hoja quedd tronzada en tan terribl
golpe. Una persona respetable derHamburgoins
tervina en la contienda, ¥ gracias & sas buenos
oficios quedaron’ reconciliados 108 dos combds
tientes, sin que uno ni olro conservase el menge
resentimiento ni reeuerdo de tan desagradablé
lance:

130 dé diciembre, dice Mattheson, tove i
lionor de que Handel viniera & i easa; porla
noche asistimos juntos al ensayo de su Oper
titulada Almira,/y continnamos siendo mejops
amigos qlie nunca.:

A pesar de,estar dedicado Handel 4 la enses
nanza de los varios discipulos que tenia en Hane
biirgo, hallaba tiempo, no obstante| para eseribif
muchas composiciones instrumentales para I3
iglesia y para el teatro. El 8 de enero de 1703
se eantd por primera vez Almira, y el 23 de [es
brero Neron : ambas tuvieron el mas lison)y
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éxito, Desde esta época hasta el estreno de
Florinda y Dafne, que escribié tambien para la
escena alemana, hay un intervalo durante el
eual debié Handel emprender su primer viaje 4
Italia, puesto que el oratorio titulado La Resur-
reccion, ademas de fener el texto italiano, esld
fechado en Roma en 41 de abril de 1708. Poste-
riormente fué cuando se estrend la Opera alemana
que hemeos citado més arriba, y en 1709 salié de
Hamburgo con direecion @ Florencia, donde,
instado por el principe de Toscana, hermane del
gran duque Juan Gaston de Médicis, compuse su
primera Opera italiana Ulolada Rodrigo, gue se
canld en la edrte, regalando al autor el prineipe
un bolsillo con eien sequtes y un servicio de por-
celana.

La gran daquesa Vitloria desempend el prin-
cipal papel de la 6pera, y se euenta qué tuvo
grau.pasion por Handel, que felizmentese mostrd
indiferente, pues de lo contrario semejantes rela-
clones amorosas hubieran causado la perdieion
de dambos.

En el mismo ano 8e trasladd Handel & Venegia
para asistiv 4 la primera representacion de su
Agrippina, que alcanzd un éxito brillantisimo,
dirante veinlisiete noihes seguidas ; eosa no muy

comun en las costumbres teastrales de aquel

tiempo. Desde Venecia marché Handel & Roma,
donde escribio la cantala Il Trionfo del tempao,
que di6 mérgen 4 una escena bastante desagra-
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dable entre el autor y una notabilidad m‘h’sljca-|
dela época. El célebre (jorelli tocaba la parte de
primer violin solista, y no debid haeerlo muy 4
satisfaccion de Handel, cuando este, ¢n uno de
105 trozos de la sinfonia arcanco con violeneia el
arco de las manos-de aquel, reconviniéndole por
su falta de expresion. Corelli. sin inmularse, ¥
eon su dulzura acostumbrada le dijo : Ma, carg
Sassone, guesta musica & nello stilo [rancese, di
ch’ 1o non m’intendo’; pere; querido Sajon, yo ng
entiendo nna palabra de -esta misica de estilo
frances.

En1710 se mareh6 & Roma, y alli escribio para
una eierta princesa espanola, designada pop
Mattheson con el nombre de Donna Laura, unal
pastoral cuyo titulo es: Aez, Galatea e Polifemoss

- e |
composicion gue difiere completamente de la qué

con el mismo fitulo se ha ejecutado posterior=g
menle en Inglaterra y se halla incluida en la8
obras de Handel, que permanecit. poco liumpuI
en Napoles y recorrid las principales poblacionés
de Italia dntes de regresar 4 Alemania;y l‘:omO')
no sentia inclinacion por ningun punfo, con pies
ferencia a ofro, resolvid fijarse en Hanover, danté

ocupaba el puesto de maesiro de capilla de I .

corte Steffani, que recibit eon agrado al josel
compositor y lo presenld al principe, designans
dole eomo su sucesor. Isla época, dice Felis)
fué decisiva para. Handel, que adoptd el estiloy
elegante manera de Steffani, y consiguid her
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manar la buena doctrina de la armonia alemana
con las dotes de su propio ingenio. De aqui pro-
cede, observa el mismo, la notable diferencia
que se nolaentre las produeciones de Handel que
datan de esa época y sus obras anteriores.

El elector de Hanover habia ofrecido 4 Handel
mil quinientos escudos y el titulo de maestro de
st capilla, quedudé aquel aceptar, porque proyeec-
taba un viaje @ Inglaterra. Sabedor el principe
de los deseos de Handel, le concedi6 la licencia
necesaria para ausentarse y la facultad de cobrar
€l sueldo como si permaneciera en la cérte. Gus—
tosisimo el “eomposilor “con semejante partido,
marcho al momento 4 Halle, deseoso de abrazar
d'su madre, que se habia quedado ciega, y de
Volver & ver & su anliguo amigo Zachau. Nece-
sitando aprovechar el tiempo que le concedia la
licencia, no tardé en trasladarse 4 Loodres,
dondeifegh en diciembre de 1710. Al 'momento
fué invitado. por- el director -del- teatro-de Hay-
Market para que escribiera una Opera, como lo
hizo! efectivamente, componiendo en catorcedias
la pﬂl‘liuinn de Rinaldo que se puso en escend
el 2§ de febrero de 1744. Muy grande debid ser
el éxito de esla opera; cuando el editor Walsh
ganb en poco tiempo, con la‘venta de su misica,
muy- cerca de dos mil libras esterlinas. To que hizo
deeir 2 Handel dirigiéndose al editor : Mi querido
senor Walsh, es preciso que todo sea igual entre
nosotros; por lo tanto, espero que tendra Vd. la

19
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condescendencia de componer la primera épera que
me encarguen, y yo corro con vender la musica.

Habiendo trascurrido el tiempo de la licencia,
fué necesario pensar en el regreso 4 Alemania, y
al despedirse de la reina Ana le manifest6 S. M.
los més vivos deseos de volverle 4 ver : al mismo
tiempo le entregé - diferentes regalos de gran
valor.

La primera obra que compuso Handel despues
de su regreso 4 la corte del Elector fué una colec-

cion de doce duos, para concierto, que dedico 4

la princesa Carlota, que més tarde lleg6 & ocupar
el trono de Inglaterra. Bl deseo de hacer un
nuevo viaje 4 la Gran Bretana le hizo solicitar
otra nueva licencia, que obtuvo del Elector, pero
con la condicion de no detenerse mucho tiempo.
Llegé & Londres en diciembre de 1712, en la
época precisa de las negociaciones del tratado de
Utrecht, y al firmarse la paz recibié especial en-
cargo de la reina para componer un e Deum y
un Jubilate, que fueron ejecutados en 4714 en el
templo de San Pablo, hallindose presente S. M.
que murié al poco tiempo.

Al fallecimiento de la reina Ana hizo ocupar-el
solio de Inglaterra al Eleclor de Hanover, que
subié al trono por acto del Parlamento y reiné
con el nombre de Jorge I. Irritado este monarca
al recordar la ingratitud de Handel, que habia
faltado 4 susanteriores compromisos, y resentido
tambien de que hubiera compuesto el e Deum
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con mativa del tratado de Utrecht, considerado
como desastroso para los principes de Alemania,
no quiso verle y lo alejé de su persona.El afecto
y amistad particular que el baron Kilmansegge,
gentilhombre del rey, profesaba 4 Handel, no
bastaron & vencer la repugnancia y resolucion
del rey, por miés esfuerzos que hizo el baron
para que su protegido recobrase el favor perdido.

. Greyendo poder aprovechar una coyuntura favo-

rable, se vali6 de la ocasion con motivo de una
fiesta maritima que la corte celebraba, y 4 la que
el monarca ofrecié asistir. Encargé el baron 4
Handel que escribiera la misica que en las obras
del eélebre compositor figuran c¢on el titulo de
Waler Music. La orquesta colocada en una barca
seguia detras de la gondola del rey, y el mismo
Handel dirigia la orquesta. Al momento conocié
el rey Jorge que la misica habia sido compuesta
por Handel, pero 4 pesar del placer con que pa-
recia escucharla, sus labios no pronunciaron el
nombre del compositor. No se'desanim6 por eso
el baron, y aprovecho otra ocasion, al manifestar
el rey vivos deseos de oir tocar al violinista
Germiniani los nuevos solos que acababa de com=
poner. A fin de que tan bellas piezas de miisica se
oyesen de la manera mis perfecta posible, pro-
puso el baron que Handel tocase la clave, y el
rey consinti6 en ello. Cuando Handel se vié en
presencia del monarca, manifesté el mas sincero
arrepentimiento de su anterior proceder, y ofrecit
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consagrarse completamente al servicio de sa
augusto y antiguo proleclor. Obluve no sblo el
olvido de lo pasado, sino un aumento desueldo
que fué doble, desde aquel dia, al que le tenia
senalado la difunta reina.
Agradecido Handel 4 tan noble proceder, ré-
solvié fijarse para siempre en Inglaterra.
Decidido & permanecer en Londres, cedil

Handel a las repelidas instancias de algunos altos,

personajes que deseaban tratarle intimamente,
El‘conde de Burlington, gran admirador de sus
obrasyle ofreci6 una habilacion en su propia
¢asa, y hablendo aceptado Handel pudo consa-

grarse con todo sosiego 4 sus inspiraciones musis

cales. Asistia con frecuencia 4 varias reuniones
donde sus composiciones eran preferidas 4 todas
las demas; y tambien en’el templo de San Pabla}
coneluidos fos oficios de la larde, solia tocar ¢l
organo; con gran-deleite de los que concurriand
escucharle.

Despues-de  haber permanecido  en casa dels
conde tres anos, duranle cuya época eseribio doss
operasialemanas, ‘Amadis v Theseus, yotra ila=p

liana, 21 Pastor fido para el teatro de Hamburgo,
recibié del duque de Chandos Ja invitacion ‘de
encargarse de la diveecion de la musica gde sa
capilla, que enotrotiempo habiadirigido Pepusch;
notabilidad musical de la escuela inglesa. El

duque de Chandos sabia los dispendios y saerifi=

€ios pecuniarios que iba 4 desembolsar, pues ses
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trataba nada ménos que de poseer y tener 4 su
lado al primer compositor de la Gran Bretana,
por no decir de Europa. Pero cuantas eondicio-
nes impuso Handel, foeron aceptadas por el du-
fue, y el ilustre compositor quedd instalade en
Connons-Castle. Alli compuso algunas de snsmis
hellas composiciones religiosas, enlre ellas veinte
antifonas para voces é instrumental.

Tambien eseribié para el dugue de Ghandossu
pastoral inglesa Acis y Galatea.

Durante los ultimos afios de su estancia en
Connons-Castle, la alta aristocracia formé una
asociacion para hacer representar las Gperas de
Handel en Hay-Marquet, bajo la direccion del
mismo compositor. Con este molivo se promovid
una suscricion que produojo cinco mil libras es-
lerlings; y el rey, que se suseribié por mil libras,
concediv ademas a Ja asociacion el privilegio
de llamar Academia Real de Misica el especta-
culo que iban & fundar. Comprendiendo Handel
laimportancia de poseer buenos cantanles; hizo
expresamente un viaje & Dresde para  contratar
4 Senesino y @ Margarita Durantasi, dos notabili-
dades de la escuela ilaliana. La primera Gpera
fque eseribi6 para la Academia Real de Misica fu¢
/{{ldmniln, que se estrend darante el 1nvierno de
1720, y fué recibida con entusiasmo. Esta Gpera
se representd duranie muchas noches conseeu-
tivas y di6 4 los ingleses una alta idea del privi-
legiado genio del composilor. Sin embargo, en
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aguella misma época tuvo origen la oposicion
que se form6 contra su persona en ¢l seno misma
de la junta gubernaliva, que no quiso tolerarla
altaneria y cardeter despitico de Handel. Los
oposicionistas lograron que Bonnoeini y Arosti,
compaosilores italianos, fueran agregados 4 4
Aeademia. Cada uno de los tres tenia sus partis
darios, hasta en el séno mismo de la comision
administrativa de la 6pera, y despues de pelia-
gudos debates se resolvit que todos reunides
compondrian una épera e tres actos. Bonnocini
eseribié el primero, Arosti el segundof y Handel
el tercerol Su talento, 'muy superior- al de su§
dos eontrarios, le hizo salir veneedor, pero no
quedd satisfecho, porque’ se considerd rebajada
de que lo hubieran' comparado con personagd
gquienes; con-justa razon, tenia por muy infé:
FiOres.

Desde 1720 hasta 1726, compuso diez Operas,
Laltima de estas, titulada Alessandro, motivd
serios altereados qne eausaron méstarde laraing
del teatro. Los fayores que diariamente dispens
saba el piblico @ Senesino, | hicieron que ‘este se
mostrase exigente y orgulloso con el mismo Hans
del, que se desquitaba (ratindole con durezas
Queriendo rebajar 1a 'vanidad del cantante, dons
trato Handel, éxpresamente para su Alessandro,
4 la famosa Faustina Bordoni, calculando que [0S
trinnfos de esta iltima mortificarian 4 Senesing,
que perderia tambien parte del favor que tenid
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con el piblice. Asi sucedio efectivamente, pero

no habia previsto el compositor los contratiem-
posy dificultades con «que iba & tropezar.

Se trabo nuna terrible lncha entre los partida-
rios de la Faustina y los dela Cuzzoni, otra eéle-
bre cantalriz muy querida y apreciada desde 4n-
tes de lallegada de aquella. Los espectadores, los
miisicos, hasta los direciores de la Opera for-
maron dos distintos bandos, y las promovedoras
de semejante conlienda, engreidas con la guerra
gque por ellas se habia suscitado, no consultaron

masque su capricho y causaron amargos disgns-

tos al pobre Handel quienimaginando que el mal
glemplo de Senesino era el que habia contagiado
& las dos rivales, quiso deshacerse de é1; pero los
administradores de la Aeademia se opusieron le-
nazmente.

Enténces se neg6 tambien Handel 4 escribir nna
sola nota para el cantante 4 quien odiaba,y llegh
el ¢aso de no fener con él ninguna clase de rela-
ciones. El resultado inevitable fué la-roina de nn
teatro que durante nueve anos habia permane-
eido) en e] estado mis prospero, pero’ que tavo
que cerrar sus puertas 4 fines de 1728.

Despues del desastrosa fin que tuvo la Acade-
mia Real e Musiea,y cerradoaquel teatro, se vi
Handel combatido por nmevos y terribles adver-
garios. Estos, entre los enales continuaban fign-
rando algunas personas de la alta aristoeracia,
Fenovaron su asociacion para establecer la dpera
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en'el teatro de Lincoln's Inn Fields y contrataron
4 Senesino. Por su parte Handel se asoci6 tam-
bien con un antiguo empresario de especticulos
para explotar el tealro de Hay-Market. Hizo un
viaje 4 Italia en busea de artistas, y aunque no
Hego 4 formar una compania de primo cartello,
abri6 el teatro ennoviembre de 1729 con sunueya
opera litulada Lafario. Posteriormente compuse
Pllr/‘,;llﬂl)(’_ ['ltl‘/'u, Sosarmes. Fzio \'4 Orlando, que
rehizo .complelamente. Al terminar el tiempo da
su asociacion (que fué bastante desgraciada) eon
Heideggar, resolvid Handel tomar el featro por

su/ctenta, quedandose solo, v hacer un segundo’

viaje @ Italia. Yerificado este oyh & Farinelli yd
Carestini, y no sabemos por qué fatalidad se de-
cidi6 porel1iltimo : entdnces fué coando sus con-
trarios contrataron 4 Farinelli. Ambos eran can-
tantcs.de primer 6rden; pero Farinelli era mis
espontaneo y poseia ese inslinto teatral que/im-
pone y arrastra al piblico.

Reunidos Farinelli'y Senesino en el teatro dé
Hay-Market, que Handel se dej6 arrebatar, y con
un rival tan respetable como el compeositor Por-
pora, puesto al frente de la direccion artistica, no
podia luchar el compositor aleman, relegado en
el pequeno teatrito de Lincoln's Ian Feelds y sin
cantantes dignos de oponerse 4 los de la empresa
rival. Fué una especulacion ruinosa, en la qué
Handel comprometié ademas su baen nombre dé
compositor, porque las éperas que escribid, ro-
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deado de cuidadosy su espriitu agitado de conti-

nuo con nuevos é insupersbles obsticulos, no
yalian lo que sus obras anteriores.

Decidido i abandonar la escena italiana, todo-
yia le quedaba para luchar y defenderse con
gloria el teatro de Covenl-Garden, donde se can-
taba la Opera inglesa. Escribi6é rdapidamente la
pariticion de una Opera titulada Alreste; pero 4
pesar de estar hechos los trajes, pintadas las
decoraciones y haberse verificado los ensayos,
semejante obra no llegd @ representarse. Handel
aproveché posteriormente la musica para la fa-
mosa y magnilica oda del poela inglés Dryden,
titulada Alegander's feast.

Los disgustos y el mucho trabajo habian com-
prometido su salud, y tuvo que hacer un viaje &
Alemania para aliviar sus dolencias, agravadas
con una parlisis del brazo derecho. Los aires del
Rhin y el uso de banos minerales restablegieron
completamente en poco tiempo su salud, y 4 so
regreso-a Inglaterra,; hizo nuevos esfuerzos para
recaperar anliguos triunfos escénicos. Covenl-
Garden fué por segunda vez elegido para su ob-
jelo, pero ninguna de las 6peras que hizo repre-
senfar obtuvo el éxito deseado. Las Gperas-‘de
Handel habian perdido todo su antiguo prestigio,
y en vano intenté despertar al piblico de su
letargo, pues habiendo querido algunos admira-
dores de su talento publicar una edicion de sus
obras, apénas basté la suscricion para sufragar

19.
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los gastos. El conde de Middlesex le: hizo, sin)
embargo, el especial encargo de que eseribiera
dos operas, Faraon y Alejandro Severo, hacién-
dole al mismo tiempo don de mil libras esterlinas,

Lastiltimas 6perasde Handel son del atio 1740,
y cool ellas termina su carrera teatral. Desde esla
fecha se abre para-el compositor una era de gloria
y-fortuna, que hacen olvidar anteriores decep-
eiones y amargos disguostos.

Resoelto @ no escribirmés que oratorios, piezs
de musica religiosa é instrumental, comenz6 sus
tareas Handel bajo los-mejores auspicios, apni
vechando: anliguos (rabajos que tenia hechos en
ese genero, como eran los oratorios titulados
Débora, Esther, Israel en Egiptoyy dicen si al
gunos de losposteriormente escritos han lograds
mayor famas

Los grandes coneiertos establecidos por Handel
paragus oralorios dieron principio en el ano dg
4740 con la ejecucion de Saul, y al signiente dif
#-conocer-aquel-insigne-compositor £{-Mesiasy
considerado desde entéonces hasta puestros digs
eoma la mejor de sus obras rveligiosas. Handél
rayaba en los sesenta anos, habia trabajado mus
che, y sin embargo eseribi6 esa admirable com=
posieion ‘ens el eorto jespacion. de veinte dias
como constaen el manuserito que forma partede

una preciosa coleceion que posee la reina de lne

glaterra.
Al principio, la ejecucion del Mesias en Coyents
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Garden no produjo grande efecto, porque. el
publico inglés no estaba acostumbrado 4 un
género de musiea escrita en estilo fyzado, come
sucede con los coros de aquel oratorio. Handel
quiso probar fortuna en otras regiones, persua-
dido de que si lograba agradar & los irlandeses,
mayor seria su éxito en Léndres. Marché eon ese
objeto & Dublin, donde 4 fines de 1741 dié 4 co-
nocer su obra, que alcanzd el resultado mis lison-
jeroy fué muy aplaudida. De regreso # las orillas
del Timesis, se ocups Handel en la composicion
de un oratorio nuevo, inspirado en Kl Senson
de Milton. El éxito fué piramidal, y desde en-
tonces fué arifculo de fe para los ingleses reco-
nocer la superioridad de Handel sobre todos los
demas compositores. Sin emborzo, la fraccion
aristocritica que, sin olvidar antiguos resenti-
miéntos, persistia en suoposicion @ Handel, (quiso
entorpecer sus (rinnfos, y bajo pretexto de que
no era conveniente tolerar semejantes coneiertos
durante la coaresma, influyo para que la anto-
ridad superior probibiera la ejecucion. de los
oratorios, y fué necesaria toda la energia de
caricter de Handel para poder desbaratar seme-
jante plan, tan contrario & sus intereses pecunia-
rios. Al finintervino la opinion ptiblica en favor
de Handel ; siguieron los oratorios, y £I Mesias,
en particular, produjo cada dia mayor admira-
cion. Continué trabajando Handel con la misma
constancia, y en los ocho primeros anos conse-
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cutivos produjo su genio las piaginas mas bellas
en el génerosacro. Tambien escribid su magnifico
Te Deum (en re), varios concierlos para rgano ¥
muchas otras piezas instrumentales.

Si hemos de creerlo que refieren los bidgrafos
ingleses, el ‘principal objeto que se propuse
Handel al abandonar el teatro y dedicarse &
escribir oratorios fué ganar dinero, considerandd
como excelente negocio la ejecncion de esa clasé
de musica en una époea del anio durante la cual
ningun olro especticuloera permitido. Si @ esto
se agrega la circunstancia de no necesitar para
la‘reatizacion de su plan ningun gasto de trajes;
decoraciones, ni la cooperacion de celebridad
arlistica alguna, pues /‘principalmente buenos
coros era 1o que necesitaba para la ejecucion
voecal * todas esas atendibles circunstancias, deci-
mos, debieron ciertamente inclinarlo @ un negoeio
que bien dirigido podia rebacer ‘su_forluna §
reponerio de antiguas pérdidas : pero séanos pers
milido creer, que no fué finicamente el interes,
sino tambien su instinto artisticoy el.neble desed
de ‘produeir -obras buenas; las causas’ que lo
indujeron & sacar partido y aprovechar sus
ideas dando feliz aplicacion & sos privilegiadas
disposiciones para una clase deunisica que tad
bien se aviene can el estilo fugado, en el qué
tanto brillaba Handel. Con igual motivo intro-
dujo en los oratorios una innovacion que debid

produeir(eomo efectivamente lo produjojel mejor
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efecto : nos referimos & los solos de érgano que
ided para realzar mas los oratorios. Veinte anos
habian trascurrido desde la época en que Handel
kabia fijado la alencion de los inteligentes tocan-
do el 6rgano de San Pablo, y desde entdénces
solamente en el estrecho circulo de amigos mas
inlimos se conservaba el mas gralo recuerdo de
su habilidad en el 6rgano, comparable con la del
inmortal Sebastian Bach, iinico guiza superior a
Handel, en Europa, como organista. La novedad
y el indisputable mérito contribuyeron cierta-
mente al éxifo de sus oralorios, cuya misica
veneran lodavia los ingleses, y admiran todas las
naciones ¢ultas.

A fines de 4750, empezi a resentirse Handel de
08 ojos, y aumentando cada vez mas el mal,
coneluyd por perder completamente la vista al
ano siguiente. Los facullalives le indiecaron la
necesidad de operar para batiele las cataralas ;
dud6 al principio Handel, pero se puse al fin en
manos- del doetor Sharp; que intenld. en vano
repelidas veces la operacion, sin conseguir un
resultado satisfactorio. Conveneido el aulor de

S

Jidas Maraben de que el mal no tenia cura;
conformo con su estado, y se ocupo usicamente
{paraque los conciertos no suirieran interrapeion)
en buscar quien le reemplazase en la direccicn
de los eratorios: la eleceion I'm‘.’l}'(: en su dis-
cipulo Smith, hijo del copiante de sn musiea.

Los ullimos anos de lagvida de Handel trascor-
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rieron sin que ningun incidente viniera 4 perturs

bar su tranquila existencia. Sus fuerzas dismic )

noyeron gradaalmente desde prineipios de 1758,
y el venerable autor de tan bellas paginas de
miisica comprendi6 que se acereaba el posirer

dia de suexistencia, como efectivamente sucedif,

exhalando el 1iltimo suspiro el 14 de abril de
1759.

Despues de haber/citado el nombre de Gliick
al resenar la historia de la musica francesa. de-
hemos, para completar los nombres que repre-
sentan la brillanteé escuela musical de Alemania,
citar el de Garlos Weber. Este compositor eontaba
mas de veinte anos cuando sus compaltriolas, que
le aplaudian como pianista,recibian sin embargo
sus Operas eon wna frialdad que afligia sobrema-
nera al‘autor! Su miisica instrumental tampoeo
se.vendia, y los editores desdenaban el publi-
ear’ sus composiciones. El nombre de Webeg
parecia destinado 4 no salir de unestrecho circu-
lojenando on grande  acontecimiento nacionals
la: sublevacion general de Alemania en 4813,
contra la:dominacion de los franceses, propor=
cioné al autor de Freyschitz la ocasion de com=
poner varios himnos y cantos patriélicos, sobre
tadosa gran cantata titolada: Kampf und sieq
(combale y victoria). En Prusia, toda lajuventud
tomaé las armas y se dirigioen busca de los. ejér-
citos franceses, entonando en coro los cantos
patridticos de Weber. Aquellos cantos, que mere-

DE MUSICA

cen pitarse entre las produceciones mas escogidas
de este gran talento misico, produjeron en toda
Alemania un entusiasmo que rayaba en delirio
y fueron la primera manifestacion de las glorias
ariisticas de un hombre que hasta ent6nces habia
sido casi despreciado.Sus himnos y eantos patrié-
ticos eran los primeros destellos de un talento
que posteriormente cseribié tres grandes obras,
gue marcan una época de no escasa importancia
en la historia de la masica. La primera de esas
tres obras fué Freysehitz, Gpera que se estrend en
Ja noche del 18 de junio de 1821 en el teatro de
Kenigstadt de Berlin; la segunda Furyante,
gantada en Viena el 25 de octubre de 1823; y la
tercera Oberon, que se ejecutd en Londres el 12 de
abril de 1826
Tambien debemos citar ¢l nombre de Beetho-
yen, euya imaginacion activa y fecunda produjo
en poeos ainos innumerables obras maestras, entre
las que sobresalen su opera Fidelio, y su ora-
torio Cristo en el Jardin ~de los Olivos, sus
coneiertos . de violin, sus irios, sis  grandes
sextefos, su sinfonia herbica ; el de Schu-
bert, simpitico y querido, porque ha expre-
sado con una pureza y una sencillez encantado~
raslos mas delicados sentimientos del alma ; el
de Meyerbeer, 4 |1uiun solo basta eitar, para que
todo el mundo prorumpa en aclamacionesde en-
tusiasmo; el de Mendelsshon, el deWagner, que
iltimamente se ha dado 4 conocer en Francia, y




340 NUEVO MANUAT

el de otros muchos que han logrado dard lg
muisica alemana todo el brillo, todo el esplendop
con que hoy se presenla 4 los ojos de la admis
rada Europa.

Tambien ha producido este pais excelentes
mslrumentistas. Beuda, Stamitz,Frauentzel Leos

poldo Mozart(padre) Cramer, y en nuestros dias)

Listz, Thalberg y Doelher, han logrado adquirir
una justisima reputacion Europea.

tireemosque nuestros lectores ver4n con inleras
algunas biografias de composilores alemanes que
hemos podido reunir, fomandolas de algunas
publicaciones peridilicas que han visto la loz en
Madrid con muy buen éxito y de 1as colecciones
biograficas que han aparecido itimamente en
las librerias de Paris.

Con estos datos completaremos en lo posibla

la historia de la miisica en el privilegiado pais
de Alemania.

KEEUIZER.

Alemania cuenta muchas familias en las que gl
talento musico ha pasado, como herencia, de ung
generacion d otra. Empezando por la ilostre fa-
milia de los Bach; podemos tambien citari la del
Benda, Keller,” Klinknecht,Bobrer, Romberg §
olras que no recordamos en este instante.

Varios son los artistas que llevan el nombré
de Kreulzer, mas no todos pertenecen a la misma
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familia. Rodolfo Kreutzer y su hermano Nicolis,
célebres violonistas, particularmente el primero,
naeido en Francia, y oriundos de Alemania.
como lo demuestra el apellido, no tenian nin-
guna relacion de parentesco con Kreulzer, autor
de muchas Operas y composiciones sagradas, é
mstromentista tambien distinguido. Este compo-
silor, que ha gozado en toda Europa de grande
repulacion, emprendi6 la masica al despedirse
de sus comparieros de universidad. Baste saber
que, como la mayor parte de los composilores,
agolo la copa delaamargura dntes de llegar &
ocupar un puesto destinguido. enfre los elegidos,
Conlratiempos, rivalidades, rencillas artisticas,
obras mal ejecutadas, estas y ofras vicisitudes
son por desgracia, muoy eomunes en las biogra-
fiaS'musicales, de dondeé se puede sacar un curio-
Fi\'illlﬂ libro titulado ('ll[l,"’ll'/.d de los musicos.

Las operas escritas por Kreulzer, y eantadas
en los principales teatros de Europa, son mu-
ehas. No consigui6 sin embargo, en el teatro,
ningun-éxito roidvso: compositor mas. eientilico
que’de genio, no llegd & ser popular.” Fué muy
habil en el 6rzano, clarinete, obue y violin.

Conrado Krentzer, que tambien goz6 de un
excelente concepto, ha muerto recienlemente;
en Espafia esapénas conocido, y bien merece qu&:
dediquemos algunas lineas 4 sn memoria.

Lo mismo que los primeros vastagos de la fa-
milia Bach, nacié Kreutzer (Conrado) en un mo-
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lino de las cercanias Jde Meeskireh, gran duoeado
de Baden. Nacitel 22denoviembre de 1782, dia de
Santa Ceeilia, patrona de los mnsicos. Por una
para coincidencia, la fiesta de la santa fué para
el composilor de gratos recuerdos, por haberse
repetido en ese dia algunos de los principales
hechos quele acontecieron al dar losprimeros pas
sps en la carrera artistica.

A Iz edad de siele anos lo encomendaron sus
padres al cuidado de M. Kieger, organista y
excelente profesor que le-enseni6 los primeros rus
dimentos de la misica, el piano, violin y canto.
Dia de Santa (lecilia era-enando.pisé por primera
vez losumbrales de la casa de sn maestro, hombre
muy severo para con sus'diseipulos, pero 4 quien
supo- interesar el joven Conrado, gracias i si
aplicacion y disposiciones poco comunes paralla
musica. Al'terminar el afio, ya se hallaba en dis-
posieion -de hacerse oir en ;n'xl'lim, lo que tuva
lngar en un gran solo cantado en el Ofertorio de
la misa de Santa Cecilia. Continud otro ano mas

bajo la"direccion de Kieger, hasta que entrd de

tiple en el monasterio de Zwyffllen. Tenia en=
tonces nueve anos, y singular coincidencial pes
netrd en el mismo dia de Santa Cecilia bajo las

bovedas del templo. Alli fué donde Krentzer ad<S

quiri6 los vastos conocimientos de quedi6 tantas
muestras en sus obras. Era director de la musica
del convento el Rdo. P. Weinrach, hombre de
grave erudicion, genio musical, pero inocente de
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lo que pasaba en el mundo : admitido en el 'mo-
pasterio siendo muy nino, no habia vuello 4 salir
nunea. Si hemos de creer 4 uno de sus biberafos.
era tan sencillo el buen Padre, que jamas llegh
dcomprender el uso de la moneda.

Con un maestrocomo Weinrach, precisoera que
an diseipulo tan aplicado como Kreutzer hi-
ciera grandes progresos. Asi es que no tard6 en
llegar & ser maestro en el contrapunto, armonia,
y en el organo, A los tres anos muri6 el dignisimo
religioso, y Kreutzer, que le profesaba un carino
entranable, abandond el convento de Zwyffaller
y se trasladé al de Schusseuried, donde sigui6
cantando hasla que perdié la voz de tiple. En-
thnces ocupd la plaza de organista, y dirigi6 la
ensenanza de cuarenta discipulos que la comuni-
dad puso 4 su cuidado.

Miéntras tanto su familia, que lo destinaba &
la carrera de leyes, se afanaba porque abando-
nase la musica. Asituvo que hacerlo efectiva-
mente, y cuando a lamuerie desus padres quedd
encomendado & un tio, bolicario de profesion, se
Vit precisado 4 estudiarla farmacopeaen la uni-
versidad de Friburgo. No pudo sufrir por mucho
tiempo el estndio de las drogas, y convencido el
tio de que nunea llegaria & ser un mediano boli-

cario, le antorizd para quoe volviera 4 sus estudios
de predileccion. Aqui desaparece definitivamente
el estudiante de leyes v el boticario, quedando
tan s6lo el compositor. Perono entra en nuestro
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animo seguirle en el escabroso eamino que [§
alcanzd la reputacion de que hoy goza.

Su mejor 6pera ha sido Cordelia, cantada por
primera vez en 1819 en Alemania : tambien ha
dejado infinitas piezas instrumentales del més
puro clasieismo.

Cramer (Juan  Bautista), célebre pianista ¢
ilusire representante de la escuela antigua de
piano, hijo primogénito, de Guillermo, naci6 en
Manheim en 1771. Siendo muy nino, acompani
a supadre & Inglaterra:Sus felices disposiciones
para la musica se manifestaron bien pronto, y
fueron eultivadas con mucho esmero.Su padre 1@
hizo aprender el violin, & cuyo insirumen{olé
destinaba; pero la inelinacion del joven Cramep
le-arrastro-al estudio del piano. Aprovechaba con
avidez todos los instantes que €l tenia para divers

Lirse ; y meosiro poreste estudio tanta perseverans

cia, que su -padre consintid en aceeder a su§
deseos y le di6 un maestro llamado Benser
Despues de haber recibido lecciones de este pros
fesor por espacio, de tres anos; CGramer pasa en
1782 bajo la direceion de Schroeles, y por iltimo,
en el olono siguiente, se hizo discipulo del célebre
Clemente; pero no pudo aprovecharse de sus§
consejos' mas (que durante un . ano, pues esles
grande artista abandon6 la Inglaterra en (78%
para viajar por el countinente. Gramer empleo el
ano siguiente en familiarizarse eon las obras dé
los grandes maestros, fales ecomo Handel y Juan
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Sebastian Bach. Apénas llegd 4 los trece afios de
edad, su reputacion de habil pianista empieza 4
extenderse y fué invitado & tocar en muchos
goneiertos publicos, endondeadmira a los oyentes
por la pureza y brillantez de ejecucion. En 41785,
estudio la teoria del arte bajo la diréccion de
(arlos Federico Abel. Con esto concluyeron sus
estudios y empezo 4 viajar & la edad de diez y
siete atios, y se hizo oir en todas las grandes
gindades, excitando por todas partes sorpresa y
admiracion. En 1791 volvié a Inglaterra y se
dedico & la ensenanza del piano, dandose tambien
4 conocer como compositor, publicando muchas
obras. Algunos anos despues hizo un nuevo viaje
¥ volvio a Viena, en donde renovo su amistad con
Haynd,que habia conocido en Londres : despues
fué & Italia. A su regreso 4 Inglaterra se casd y
conlinué residiendo en Londres, salvo algunos
viajes que bizo 4 Paris, y 4 los Paises Bajos. En
1834, dejo Londres y se traslado 4 Paris; pero
volviendo repetidas veces 4 Inglaterra, donde
concluyo por fijarse.

La casa de comereio de/musica que élhabia
fundado, en compania de MM. Adisson y Beale,
ha estado mucho tiempo bajo su nembre, hasta
que 8¢ separs despues de cobrarla parle que le

eorrespondia. Cramer, considerado como el deca-
10 de los célebres pianistas, ha sido tambien uno
de los mis reputados por su habilidad y el gran
mérito de las composiciones que ha dado & luz;
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entre sus obras, los Estudios son nolables por la
elegancia de estilo y por la utilidad que de ellos
se saca; todos son eminentemente clasicos. Las
ediciones de estos £'studios se han multiplicado
por toda Europa, y por espacio de mis de cna-
renta anos han servido de texto para ensenanza
de la mayor parte de los pianistas. La coleccion
de obras de este distinguido arlista se compond
(sin contar la Zscuela de piano y los susodichod
Estudios) deciento cincosonatas de piano, divididas
en 43 obras, seis conciertos con orquesta, tresduos
i cualro manos, dos duos para piano y arpa, ui
gran quinteto para piano, violin, viola, violon §
contrabajo, un cuarteto para piano, violin, viola y
bajo, dos nocturnos y ‘nna multitud de obras
sueltas, como rondés; marchas, valses, variagios
nes, fantasias y bagatelas. El distintivo de Cramer
era la expresion, la elegancia y la gracia. Como

ejeculante, se-habia hecho muy mnotable por laﬂ

manera de inlerpretar el adagio, y por el arte de
modificar la‘intensidad del sonidoquésabia sacar
del instrumento. Nada puede dar una idea de Ja
pureza y delicadeza de su ejecucion : su estilo no
se pareciaaningunode los demas grandes artistas
que han brillado en su tiempo. Hacia muchgs
anos que residia en Londres, donde fallecio 4 14
edad de 87 anos.

NEUEOMM.

Segismundo Neukomm, digno sucesor de los
Handel, Mozart y Bach. Amigo y discipulo de
Haynd, Segismundo Neukomm obtuvo a la edad
de quince anos ¢l ambicionado puesto de orga-
nista de la universidad de Salzburgo, su ciudad
natal. A imitacion de los musicos alemanes mas
profundos, conlinud con el mayor empeno sus
estudios y fué agregado dos anos despues al
tealro de la 6pera para dirigir en union de otro
maestro 10s ensayos de las obras. Mas tarde pasi
a Viena, y desde esla capilal, donde permanecid
al lado del inmortal Haydn, émprendi6 la serie
de sus viajes. Despues de haber visitado la Suecia
¥ otros varpios Estados del norte de Europa. se
dirigi6 4 la corte de San Petersburgo, donde &
pesar dé no contar mas deveinle y siete anos le
confiaron el puesto de direclor de-la-dpera. En
1809 se present6 en Paris, donde el prineipe de
Talleyrand lo escogio para reemplazar i Dussex,
que habia sido su pianista favorito. Siguig al
prineipe, en 1815, cuando este pasé a4 ocupar su
puesto, en el.congreso de Viena, y alli tavo oca-
sion Nenkomm de hacer oir, ante un auditoriy
de emperadores, reyes y principes, el Reguiem
que habia compuesto en conmemoracion del
mnfortunado monarca Luis XVI. Esla obra le valié
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diferenles diplomas de ¢rueces, y olras distinciones
honorificas.

Posteriormente hizo un viaje & Rio Janeiro en
compania del embajador frances, y las muchas
composiciones que escribit en el buque que 1o
trasladé al otro. mundo, estin fechadas segun
las diferentes lalitudes que atravesé duranle Ia
navegacion, porgue incansable en el trabajo, ng
dejy un|solo dia de escribir alguna pagina dé
musiea: Bl monarca del, Brasil le nombrd su
maestre de capilla, asigndndoleun erecido suelday
hasta que los acontecimientos politicos obligaron

A don Pedro a dejar la América y venir a Europais

Enlénces regres6 Nenkomm a Franeia y volyioi
ocupar su puesto al lada del pringipe de Talley=
rand, pero-no tardé en emprender nuevos viajess
Yecorrio la-Ttalia, Bélgica y Holanda,y poste-
riormente la Inglalérra, habiendo tenido ocasion
de conocer en Escocia a Walter Scott, con guien
contrajo amistad, lo mismo que con otros hone
bres distinguidos de Ta Gran Bretana. Verdadero
representante del movimiento eontinue, yerified
nuevos ' viajes- 4 Francia, lalia, Alemania, y s€

dej6 ver dos veces mas en Léndres, haciendo poE

allimo una excursion @ las posesiones francesds
de Africa, sin dejar de escribir 'y eomponiendd
siempre.

Se ha dado 4 conocer en todos los géneros de
musica voeal é instrumental ; el estilo religioso
y las obras teatrales le eran familiares. Compuso
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mucha musica para idiomas distintos, porque
hablaba con facilidad el latin, el aleman, el
frances, el italiano; el inglés y el portugues. En
el catalogo que ¢l mismo Neukomm hizo de sus
escrilos en 4837, aparecen 743 obras: 52% de
musica vocal y 219 composiciones instrumen-
lales. Durante veinte afios mas, ha seguido escri-
biendo lo mismo. Cuando ya no viajaba, y el
trabajo empezaba i faligar su espiritu, es cuando
la muerte lo ha arrebatado al mundo.

Su rico y variado repertorio se compone de
obras religiosas, Operas, cantalas, duos, cuarte-
tos, quintelos, marchas, canciones, sonalas, ca-
prichos, valses, ejercicios de solfeo y ar-
monia, ele., ete.

Neukomm pasaba, ademas, por uno de los
mejores orgaunistas de su época.

DIABELLI:

liste compositor, que fallecit en Viena el 8 de
abril de 1858; nacil en setiembre de 1781, en
Mattsée, villa de Salzbourgo. A la edad de ocho
anos entré en los coros del monasterio de ' Mi-
chael-Beuben, y de alli pas6é al Capellhaus de
Salzbourgo, Sus estudios 168 hizo en el Gimnasio
de Munich, dedicindose con notable predileceion
a la musica.

Cuando contaba diez y nueve anos habia ya
terminado sus estudios teologicos, y consagrado,

20
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entr6 en el monasterio de Daiten-Hasslach. Alli
comenz6 4 escribir composiciones de diversos
géneros, teniendo por amigo y consejero & Mi-
guel Haynd. Despues de la secularizacion de los
monasterios y conventos en Baviera, tuvo nece-
sidad de ir 4 fijar su residencia en Viena, y &
poco de sullegada encontrd numerosos diseipulos
4 quienes di6 lecciones de piano y guitarra.

En noviembre de 1818 se asoci6 con el editor
de misica Pedro Cappi; y seis anos despues se
quedo solo al frente del establecimiento que por
su muerte ha heredado Mr. Karl Spina.

Gracias 4 su actividad y 4 sus afortunadas espe-
culaciones, el catalogo de las obras de su esta-
blecimiento contenia en 1851 cerca de 9.000 ar-
ticulos.

A pesar de sus’ ocupaciones como: editor,
Diabelli no olvid6 su amor & la musiea, y 4 él se
deben entre olras publicaciones, la del Felesias-
ticon, restumen de trozos escogidos de musica
religiosa de Mozart, Cherubini; José y Miguel
Hayad ; y la de un 77atado de Armonia de Reicha,
traducido. al (frances por' Czerny. Ademas y 4
costa de grandes dispendios, adquiri6 una gran
parte de las obras de Franz Schubert.

En la exposicion de Londres de 1855, alcanzo
una medalla de bronce.

Como compositor, se ha distingnido Diabelli
por su prodigiosa fecundidad. Enire sus obras
més notables deben citarse las colecciones de
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ragmentos de miisica religiosa, que publicé bajo
el titulo de Messes pour les éylises de campagne.
Estas colecciones, escritas con un estilo facil,
estdn acondicionadas en su ejecucion 4 los pocos
medios con que cuentan las parroquias rurales.

Roberto Schumann, nacido en 8 de junio de
1810 en Zwickau, ciudad del reino de Sajonia,
di6 & conocer ya desde su tierna infancia, como
todos los ingenios extraordinarios, las disposi-
ciones privilegiadas con que el Gielo habia que-
rido dotarle, prevaleciendo en él desde luego
una inclimacion predilecta 4 la musica. Apénas
habia ain cumplido los diez afos, cuando ya
tocaba con toda perfeccion el forte-piano, i veces
en ptblico, y ‘estimulado por las produceciones
de un Haynd, de un Mozart y otros maestros,
compuso & su vez vérias cosas, como por ejemplo
el salmo 150 con acompaiamiento de orquesta,
fragmentos para una Gpera, piezas para forte-
piano, ete. Qued6 pues Schumann en su pueblo
asistiendo 4 'la ‘escuela” polim4tica hasta que
cumplié los 48 afios, en cuya edad se matriculd
en la universidad de Leipsick para dedicarse 4 la
carrera de. jurisprudencia. Como empero en
aquella ciudad se presentasen al joven Schumann
tantas ocasiones para oir las mas escogidas pro-
ducciones musicales, los mds distinguidos artistas,
fomentése en él su inextinguible inclinacion de
consagrarse por completo al arte misico, y asi
se dedico con preferencia al estudio respectivo,




NUEVO MANUAL

y Adun compuso enténces entre ofras cosas un
cuarteto para piano-forie, violines y vicloneelly
de un mérito especial, ocho polonesas para fortes
piano & cuatro manos, un gran namero de can-
ciones de Byron, ete. En 1829 pasé Schumann i
Haidelberg, encontrando alli en el teatro con
Thibaut un pasto abundante para el fomento da
su imperturbable pasion. Desde aqui emprendil
un.‘viaje ‘& Suiza y & Italia, en donde oyd al
célebre Paganini, cuya admirable interpretacion
de la misica elasica produjo en Schuomann 14
definitiva é irrevocable ‘resolucion de dediearse
por completo @ la profesion musical Luego que
volvio & Leipsick en 1834 entregise & un estudiy
sumamenlte asiduo en el forte-piano, alentado con
espeeialidad por el distinguido profesor de dichs
instrumento Federico” Wick, coya hija Clara erd
tambien ya una esfrella refulgente en el firma-
menlo musieal. Los progresos con extraordinarii
aplicacion no pudieron fallar ; asi es (ue en poto
tiempo alcanzd una maestria asombrosa, y auliy
habria inangurado su carrera como eonsumadi

\
profesor, si su mano derecha no se hubiese des

araciadamente resentido de una debilidad, que
tomando incremento, tuvo por fin que suspendef
sus estudios en el piano. De aquique Schumani
tuvo que consagrarse exclusivamente @ su profes
sion propiamente dicha, @ saber, 4 la de eomp0*
sitor. Su maestro fué entonces Enrique Doril
director de musica en Leipsick.
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A la sazon publicé Chopin sos primeras eom-
posiciones, y como. el espiritu original de las
mismas produjeraen Schumann hondaimpresion;
no pudo ménos de llamar particularmente la
atencion del mundo musical sobre el mérito dis-
linznido de las composiciones de Chomin, inser-
tando al afecto un articulo en la Gaceta musical
de Leipsick. De aqui data el conoeimiento de
Sehumann entre el gran piblico, y su nombradia
fué robusteciendose 4 medida guoe fuédando i loz
las mis escogidas composiciones propias suyas.
No fueron 'empero eslas en un principio com-
prendidas por la mayor parvle de sus compane-
ros en el arte, y asi se redujo la aceptacion me-
reeida:i nn estrecho cireulo. Sunaturaleza, basada
en un terreno nuevo, es poco conoeida atin. En
aguel limitado nimero contibase, ademas de
J. Wieck y otros, a Julio Knorr, quede un liempo
4 esta parte sec habia hecho muy célebre como
excelente profesor de forte-piano, como tambien
al muy aventajado jéven arlisla Luis Schnuke
(muerto desgraciadamente yaen §834), Enunion
de estos parciales' suyos, fundé-Schumann en el
mes de abril de 483% un periddico musical (Gue
dun subsiste, y que conslituido en 6rgano de la
nuevadireccion, de la nueva imdole; que tiene su
punto de partida en las obras de Beethoven y de
Francisco Schubert, merece nn lugar muy dis-
tinguido en el periodismo musical. En esle campo
desplegd pues Schiumann una actividad que. na
20
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conocia limites. Sus esfuerzos los vi4 bien prontys
premiados, pues sus trabajos, tanto en lo qug
coneierne 4 la redaccion del periddico mismoy
como en cuanto 4 las compesiciones, merecieron
ya un aplauso casi general.

BElinvierno de 1838 1o pas6 Schumann en Viena

v 4un concibié entonces el proyecto de trasladar

Ia publicacion de su peritdico a aquella capital;
pero hubo de desistir luego que se impuso bien
de ciertas circunstancia y extremos. Alli oy
ocasion de conoeer y estudiar las obras pGstumas
de Francisco Schubert, y asi volvi6 muy salisfes
cho 4 Leipsick.

En setiembre de 1840 contrajo matrimonio/con
(llara Wieck, 1a muy celebrada prafesora de fortes
piano ; el 31 de marzo del siguiente afo se eje-
enté en Leipsick por primera vez su composicion
a plena orquesta (la sinfonia de B.); y el 4 dede
ciembre de 1843 tuvo lugar la primera ejetucion
de su composicion titulada : £ Paraiso yla Peri
(6p. 50).

En este mismo ano  se ocupd con - exiraok
dinario empeiio en la organizacion del conses
vatorio de misica de Leipsick; en 1844 emprendi
con su esposa un viaje artistico a Rusia, y 4 fines
del mismo ano'se separt de la redaceion del ar-
riba indicado periodico musical y se trasladd &
Dresde, en donde seasocid con Fernando Hilles
y Julio Becker para dar conciertos por abonoss
Bl afio 1846 lo pas6 Schumann luchando cas

i
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. constantemente con su quebrantada salad, enyo

restablecimiento logrd en fin con los banos de
mar, que tomO en Norderney, tanto que 4 fines
del mismo pudo emprender un segundo viaje
artistico con su esposa, dirigiéndose esta vez 4
Viena:en 1847 ejecuté su Peri en Berlin, v en
1848 organiz6 en Dresde una sociedad de canto-
res por coros. En 1850 fué llamado & Dusseldort
para conferirle el distinguido cargo de maestro
(J«' l‘;ipi“.’l, el cnal (it'.\v‘ll]]n'lru'» :'lnpg‘l'n muay
poco tiempo. Tambien desde aqui hizo con
su eonsorte varias «"xl'nwliri:'uws arlisticas, visilh
olras grandes ciudades en marzo de 1852en Leip-
sick, endonde di6 Elperegrinaje de la rosa. Im-
pulsado desnespiritucontinub con imperturbable
afan trabajando,sno sin grave detrimento de su
salud fisiea y moral. A fines de 1853 tomb esle
estado un carvacter  bastante alarmante, hasla
qued fines de febrero de 185% ocurri6 la deplora-
disima catistrofe que el ‘muy apreciado y por
otra-parte tambien desconoeido maestro, arreba-
tado de un vértigo de extravio mental, se preci-
pitara al Rhin, de cuyas olas (fu¢ felizmente
extraido en vida, pero no para poderse dedicar
de nuevo 4 su distingoida profesion. Fué eondu-
cidoal estahlecimiento, de« Endenich cerea de
Bona, en el coal permenacid hasta que en 239 de
julio de 1856, 4 las cuatro de la tarde y en edad
de 46 anos y algunas semanas, se despidié de su
vida. Sus restos mortales fueron devueltos 4 la
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madre tierra en el cementerio de Bona, palrid
del inmortal Beethoven. !
Ahora que el grande artista ha terminado sy
carrera, y el legado hecho 4 la sociedad en ung
serie de obras suyas pash ya a ser palrimonig
de la misma, parece mas que justa la pregunia
de si Schumann hallenado sumision 6 no.Gomo
todos los grandes ingenios creadores é indepen-
dientes, tuyo Schumann que luchar con una ope-
sicion abierta. El decidido y enérgico artista, alla
en los primeros periodos de su carrera, admitil
con-un guste espeecial semejantes luchas y dun las
provoed él'mismo, todo enheneficio del arle, vas
liéndose ora \de la palabra, ora delos tonos. Ei®
efeclo, virias de sus primeras composiciones soil
coincidentes hasta cierto puntq con lamafios res
tos (por ejemplo, su Carnaval, op. 9, Marcha dé
los ]lllr'tir[u)‘z'u.s‘drf David contra Filisteas), prevales
ciendo en ellas la Tantasia mas viva y sin suje-
tarla 4 los limites observados hasta enténeces.
Empero-tambien composiciones de naturaleza
sencillamente amena las ha producido el talento
deSchumann (v, gr. sus Escenas infantiles). Mel
recen lodayia especial mencion su dpera Genoveva
Op. 81), su tercera Sinfonia (6p. 96), sn musiea
para Manfrede (0p.143), y sumisica, inédilaain,
para el Fausto de Goethe. Hasta en sus mas pos
treras obras deseribidoseaquella huella que auto-
riza i creer que lodavia se podian esperar fratos’
mas Opimos ain de su privilegiado y sublime ta-

DE MUSICA 357
lenlo. Bajo este’ concepto y otres muchos es la
prematura muerte de Schumann un aconteci-
miento muy deplorable para el mundo musical.

Poco afortunada Alemania en canlantes de ver-
dadero mérito, ha sido eomo otros muchos pai-
ses tributaria de Ilalia. Sin embargo en su suelo
nacio la célebre cantante Enriqueta Sontag, que
tanta gloria ha aleanzado en Paris durante la
primera mitad del presente siglo, y no queremos
privar & nuestros lectores de una biografia de
esta ilustre celebridad moderna.

Hija de padres que dependian del teatro, En-
rigueta Sonlag naci6 en 1805 en Coblenza, ciudad
del arzobispade y electorado de Tréveris, en
Alemania. Su familia la desting desde sus  pri-
meros anos al teatro, y i los seisdesempend yael
papel dc Salomé en la Opera titulada Donau
Weibehen (la mujercila del Danubio), que se
canth en el teatro de la eorte de Darmstadt. A

pesar de su tierna edad llamd la atencion del pu-
blico, tanto por sus gracias infantiles como por
suafinaditay simpética voz. Despues de haber
perdido 4 su padre la llevd su madre 4 Praga, en

cuyo teatro tuvo ocasion de represenlar Varios
papeles adecnados @ su ‘edad : tenia entonces
nueve anos. Hacia dos que /residia en la capital
de la Bohemia excitando el més vivo interes,
cuando se trath de que enlrara en el Conserva-
torio de miisica ; pero el reglamento del estable-
cimiento se oponia & que ingresase ningun disei-
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pulo que no tuviese por lo ménos doce afios. Sin
embargo, despues de venecer mil nhst."«culnswv en
atencion 4 su privilegiada organizacion mu‘s‘ir-nl
obtavo como un favor especial la gracia de a;i::
tir 4 las clases de ensefianza cuando cumpli6 l.l*v:,
once anos I estudib.con empeno durante l,ill(’lfr(‘!
elisolfeo y el canto, haciendo cada dia nuevos
Pr(,grjpsus, debidos no tanto 4 Ia aplicacion cmn(;
& su instinto poco comun.

Tendria unos quince anos; cuando, eon motivo
de la repentina enfermedad de la primera c:aﬁln-
triz. del teatro” de la 6pera; tuvo que ecanlar
repentinamente: el papel de la princesa de Na-
varfa /en la Gperal titulada Jian de Paris, .Ln
emocion que sintd al' presentarse § desemperiar
n papel tan importante, que no habia {enido
tiempo depoder estudiar. no impidi6 el «]1-16-
l.::;gras:' un .a"xitn brillante. Sali6 enténees del
(,o.nsctrvnlm‘m. en-donde habia aprendido las
principales reglas de la miisica con el maestro
de capilla Tribensée, el pigno bajo la direccion

hvic r |« v ey by 1
de Pixis, y la vocalizacion y el eanto con Bayery
madama Crezka, Yy se. dirigih \a Viena. lj:anl-"o

:-*.ucmivm‘.lenlv durante cuatvo aiios en el teatro
italiano y en la 6pera alemana sin produocir
grande efeclo én'la '¢orie del emperador; pero
no por eso perdié el tiempo, pues tavo ocasion
de perfeccionarse en el canto italiano oyendo &
la célebre Fodor. .

En 1824 fué ajustada la Sontag para el teatro
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de Leipsick, y causo tal sensacion en las Operas
alemanas de Weber, Freyschitz y Euriante, que
no tards en recibir proposiciones ventajosas para
cantar en Berlin. Firmo su escritura con el diree-
tor del teatro de Kenigstwdt, y se trasladé a
Berlin, deseosa de cantar el repertorio de Rossini
que habia estudiado con mucho interes miéntras
permanecié en Viena. La musica italiana no
gozaba de gran favor entre los prusianos; asi es
que, solamente en las 6peras alemanas y en alge-
nas traducidas del frances luvo ocasionde hacerse
oir ; pero cantaba unas y otras con tanta maesiria
y gracia, era su voz tan simpdtica y tan exiraor-
dinaria su facilidad para vencer las dificultades
wayores del canto, que nos6lo adquirié una gran
reputacion que se extendié por toda Alemania,
sino_gue hizo la fortuna del empresario que la
habia eseriturado.

Se aprovecho de la lieencia temporal que le
fué concedida, y marché & Paris, en donde se
presentd & cantar por primera vez en mayo de
{826, Su éxito en /L Barbiere di Siwiglia fué in-
menso : en la leccion de canto del segundo‘acto
gjecuto las famosas variaciones de: Rode, de una
manera tal, que dejo muy atras & la célebre Ca-
talani, que las habia cantadoen el mismo iealro
pocos aiios Auntes. El entusiasmo del piblico
parisiense ray6 en delirio, y los aficionados no
sabian qué admirar mds, si el canto de la prima
donna 6 las gracias naturales de su hermosura,
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Permanecid la Sontag en las orillas del Sena mas
tiempo del que se habia propuesto, y despues de
haber brillado en la Donna di Lago ¢ ltaliana in
Algieri, en cuyas pringipales piezas fueron trus-
portade para suvoz de soprano, partit para Ber-
lin, 4 donde Ja llamaban los compromisas que
tenia contraidos con u anliguo empresario. Los
Lziunfos obtenidos en Paris contribuyeron a que
fuese 4 su yuelta todavia més apreciada la Sontag
en Prusia, en donde se hizo tan inmenso partido,
que cuando anunei su despedida, con motivo de
tener que irasladarse 4 Paris, la manifesto el
publico repetidas veces el gran sentimiento con
que se la veia parlir.

En el mes de enero de 1828 hizo su segunda
aparicion en el teatro italiano de Paris, eantando
la parte de Desdemona en el Ottelo de Rossini.
Los inteligentes admiraron los nuevos progresos
que habia hecho en el arte de! canto; perosen=
contraron que para desempenar papeles tragicos
le faltaba expresion y sentimiento dramatico.
Tambien la prinie donna parecid comprenderlo
asi, y desde enténees se dedicd afanosamente a
adquirir las dotes de que carecia para brillar en
ese genero ; y posteriormente, coando cantd Se-

miramzs y la parte. de Donua Anna, en el Don |

friovann: de Mozart, demostrd que sino tenia
rivales en el género di fioriture, sabia tambien
inspirarse en el estilo dramatico. En el mes de
abril del mismo afo pas6 a Léndres, y como
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prueba del entusiasmo que despertd en Ingla-
terra, basta saber que su beneficio le valib la
enorme suma de cinco mil duros. Volvio al poco
tiempo a Paris, cuyo teatro italiano permanecia
en aquella época abierfo en verano como en
invierno, y entonces principio la rivalidad entre
ella y 1a Malibran Gareia ; rivalidad que concluy6
por ser desmasiado irritante, gracias & los admi-
radores de una y otra, que como acontece siempre
en casos semejantes, fomentaron y sostuvieron la
guerra de bastidores. Esa rivalidad tomé cada
dia mayores proporciones, hasta el punto de que,
hallindose nuevamente reunidas en el teatro
italiano de Londres, resultaron eseenas que vitu-
peraron con razon todas las personas sensalas.
M. Fetis, que se hallaba en'la corte de Inglaterra
ren‘aquella ocasion, tratd de promover una recon-
ciliacion entre las dos ilustres rivales, y la casua-
lidad hizo que consiguiese lo” que seé  habia
propuesto. :

Hé aqui como el distinguido director del Con-
servatorio de Bruselas refiere el suceso :

« Una circunstancia imprevisia vino casual-
mente 4 favorecer mis intenciones. Las dos se
habian comprometido 4 cantar separadamente
en un coneierto que debia verificarse en el pala-
¢io de lord Saulton 4 beneficio de un pobre mu-
sico llamado Ella. Yo, que era el que debia
acompanarlas al piano, les propuse que canta-
sen juntas el magnifico duo de la Semiramis y

2]
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fui tan feliz en mi demanda que logré mi objeto.
Era la primera vez que cantaban reunidas,y
como que una y otra se esforzaron en sobresalir,
resultd un conjunto perfecto: ninguna de las dos
se- habia elevado - hasta enlonces a tan grande
allura. De aqui nacié la idea de hacerlas cantar
juntas tambien en el teatro, y no solamente la
hicieron en. Semiramis; sino en el Taneredo. De
la reumnion de estos dos grandes talentos resulld
un modelo de perfeccion que. no volyera proba-
blemente & verse jamas. »

Hacia ‘ya mis de an afio-que un matrimonia
secrelo unia 4 la Sontag y al conde de Ressi, @
quien la célebre cantalriz 'habia congcido en
Berlin de secretario de embajada, cuando su pri-
mera aparicion en el tealro de aquella capital.
Motivos defamilia habian impedido hasta enton-
¢es /el que se publicara ese matrimonio, cuando
resolvieron'de comun acuerdo que ella dejaria
el teatro. Asi es que no renové.su escritura en
Paris, y el 18 de enero 1830 canté por illima vez
en la Semiramis y el Tancredo., « Esta represen-
tacion, dice el ya citado Felis, le proporciond un
triunfo que un artista no puede olvidar nunea,
por mds que su posicion enla sociedad sufra una
completa trasformacion con el tiempo. »

Antes de despedirse para siempre del ptiblico,
quiso la Sontag hacer un gran viaje en el que se
propunia solamente cantar en los concierlos;pero
cuando llegd & Berlin tuvo que acceder & los
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raeros de sus amigos y admiradores, y se pre-
sentd alzanas noches en el teatro: el 19 de mayo
de 1830 se presenté por dltima vez en las lablas,
y aqui termina su carrera teatral.Posteriormente
visith la Rusia: di6 varios coneiertos en San Pe-
tersburgo y Moscow, y recorrié la Holanda dntes
de posar 4 Bruselas,en donde cesé de presentarse
4 cantar en publico. Entonces se hizo manifiesto
s matrimonio con el conde de Rossi, y marcho
i la Haya, en donde sn esposo ocupaba 4 la sa-
zon el puesto de embajador: Siguié posterior-
mente a su marido 4 Francfort y 4 San Peters-
burgo, y haciaya alguntiempo que ambos se
hallaban en Berlin, cuando de resultas de los
acontecimientos de 4848, y de las' pérdidas que
experimento elconde en su fortuna, volvi6 a apa-
vecer nuevamente en el antiguo lealro de sus
glorias la rival de la malograda Malibran. Garcia.

Apénas supo M. Lumeley la resolucion que ha-
bian tomado los.condes, cuando le faltd tiempo
para trasladarse 4 Berlin y hacer sus proposicio -
nes. Aceptadas y firmadasiestas por el marido de
la prima donna, se tralé de escoger la ‘Opera en
que haria su primera salida. El empresatio
propuso Ll Barbiere di-Siviglia, pero la condesa
se neg6 4 ello diciendo:« No quiero que se diga
que no sé sino cantar siempre una misma. cosa.
Haré mi primera salida en una opera mas mo-=
derna: escojo la Linda di Chamouniz. »

A su llegada @ Londres toda la aristocracia se
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apresurd i visitar 4 la condesa, 4 quien sus in-
fortunios obligaban nuevamente a empezar la
carrera teatral.

Posleriormente tuvo el mismo recibimiento en
Paris y(olras| capitales, pero no bastindole sus
trionfos éuropeos, resolvio atraversar el Océano
v visitar las principales ciudades de Américia. En
los Estados Unidos excit6 el mayor entusiasmo, y
en México no causaba menor sensacion, cuando
se vio de pronto atacada del cilera que la arre-
haté 4 sus admiradores.

Sus restos mortales fueron traidos 4 Europa,
y depositados en un sencillo v elegante monu-
mento que le ha dedieado su triste esposo el conde
Rossi. El nombre de la Sentag va unido al de
la Malibran, con quien compartic los laureles
artisticos.

Pava coneluir, manifestaremos que Alemania
se distingue por sus numorosas escuelas elemen-
tales; porsus brillantes orfeones, Y porque entre
sus infinitas obras diddcticas cuenta las célebres
de Juchs, de Mathisson, de Marpurg y de Kock,
lenas de efectos nuevos y profundos.

Sus canciones populares son preciosisimas y
genéralmente acompanan 4 la letra de sus 'mas
célebres poetas, tales como Schiller, Goethe,
Heine, Kerner, ete. La expresion, la novedad, la
armonia imitativa son los principales rasgos que
las diferencian de las de otros paises.

En todos se descubre un fondo de melancolia
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que solo puede comprenderse despues de haber
pasado una tarde al borde del Rhin, y de haber
contemplado aquel cielo siempre triste, siempre
bramoso.
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CAPITULO X.

La'misica en Hungrfa: — Matias Corvin. — La misiea en
Bohemia. — Notables masicos bohemios. — La miisica en
Polonia. — Turpinski, Chopin' y Orlowski.

Hasta la época de Matias Corvin no luvo im-
porfancia la misica en Hungria. En el afio 1483
eran sin embargo notables Ios cantores religiosos
que habia en aquel pais.

Como los demas pueblos; el hiingare no tuvo
al principio mis que un canto sin medida y sin
modo determinade. Unicamente se diferencié de
los otros en'sugusto especial por los sonidos me-
dios y los movimientos pausados.

El eanto regular-fué-importado-en Hungria
mas tarde con el catolicismo.

Hoy 1a prineipal pasion de los hingaros ‘es ‘el
baile, asi es que su musica nacional es mas que
nada una misica de baile: generalmente es me-
laneolica,pero abundan enella Toscantos vigores
SOs (ue excitan 4 la guerra.

Los hingaros emplean con predileceion los
modos menores. )

Lomismo la clase media que la aristoeratiea,
cultivan el arte musical con el mismo celo, con
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el mismo interes que los habitantes de las prin-
pales cindades de Alemania, Italia y Franeia.

La Bohemia lia producido un ecrecido ntimero
de compositores y ejecutantes de gran meérito.

En los siglos xv y xvise formaron en easi todas
las villas c«.{nqregacinncs, con el fin de aumentar
por medio del canto el esplendor del culto divino;
v Rodolfo II, cuyo reinado fué la mis brillante
ép()cu que disfrutaron en Bohemia las letras y
las artes, cred a4 sus expensas una magnifica
capilla compuesta de arlistas italianos y bohe-
mios. Pero el periodo de mas brillo que tuvo la
masica en este pais, comienza con la expulsion
de los protestantes en los reinados de Fernando
Il y Fernando I1I.

Entre los musicos mis. célebres de Bohemia
pueden eitarse & Gossmann, Gliick, los dos Benda,
Stamitz y Weber.

Excusamos decir que uno delos mejores con-
servatorios de nuestros tiempos es el de Praga,
capital de la Bohemia,

lsta nacion fué un tiempo la Aténas.del Norte.
Hoy s6lo quedan ruinas de su gloria.

Varsovia tuvo uno de los mejores conservato-
riog, dirigida por Soliva, italiano, y entre los

profesores, todos distinguidos, se hallaba el

célebre compositor José Elsner.

Este altimo dié al mundo musical muchos y
muy notables diseipulos : Turpinski, Chopin,
Orlowski y Uzjeocki recibieron sus lecciones.
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Antes de la altima revolucion, alimentaban la
escena lirica con sus obras muchos de los com-
positores que hemos citado : hoy no se represen-
tan més que traduceiones.

Antes de4830 habia en Varsovia cuatro leatros,
en los que se ejecutabanla grandpera, la comedia
francesa y la épera alemana.

Elteatro de la 6pera s uno de los mas grandes
de Huropa.
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CAPITULO XI.

La musica en Rusia. — Proleccion que la dispénsa Pedio
el Grande. — Iden la emperalriz Ana. — Glinka. — Sus
principales obras.

Un notable eseritor dice que la Rusia debe ser
colocada entre las nacionesquetienen mas aficion
4 la misica, y que poseen mayor ntmero de
canciones nacionales,

Alli, el obrero, el marino, el soldado, el cam-
pesino, el postillon, el cochero, lodas las clases.
en fin, cantan al mismo tiempo que desempeian
sus trabajos.

El reinado de Pedro el Grande fué tambien
ventajoso para la masica. Aquel ilustre monarca
envi6 d buscar 4 Alemania todos los instrumentos
conocidosy en uso, ered una compaiia dejévenes,
a quienes mandd ensenar)la masica » protegio

eon una generosidad sin limifes & ¢nantos sobre-

salieron en su estudio, y especialmente & los.que

consiguieron distinguirse en la interpretacion de
fa musica militar,

La emperatriz Ana contribuy6 tambien muchi-
simo 4 los adelantos del arte. En los primeros
anos de su reinado, el de 1737, se representd
ante su corte la primera Gpera italiana que se oy

21.
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en Rusia. Esta 6pera, titulada Adijazare:y otra
que se ejecutdé un ano despues con el titulo de
Semiramis, fueron puestas en misiea por el
compositor ifaliano Araja.

Catalina Il eontribuy6 4 dar nuevo esplendor
al arte musical durante su permanencia en el
trono. En su tiempo se répresents la Olimpiada,
opera de  Manfredini, 'y alternando con algonos
intermedios'italianos y comedias rusas, se ejecn-
taron vdrias 6peras.

‘El célebre Sarti fué maestro de la capilla real
desde 1785 hasta 1801, y durante este tiempo la
emperatriz le colm6 de honores' y de riquezas, ¥
le nombré director de unniuevo conservatorio de
miisica que se cred por entonces

En 1843 el emperador fund6 un tealrode dpera
italiana _en San Petersburgo, y el primer ano
eompusieron la compania artistas como la Garefa-
Viardot, Tamburini y Rubini, que fueron acogidos
por los rusos con ardiente entusiasmo. Desde
entonces todos los anos cantan en aquel tealro
los mejores artistas de Europa, y el dilettantisimo
ruso es uno de los mis ilustrados y respetados
por los cantantes.

Tambien tienen Opera nacional, aunque a
decir verdad la musica del pais s6lo puede estn~
diarse en las canciones populares.

Rusia ha producido pocos virtuos? notables;
pero casi siempre han vivido y se han connatora-
lizado, por decirlo asi, con el paismuchos artistas

Ry,
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extranjeros que han logrado h_acerse célebres.
Entre estos ultimos debemos citar & Clemente
Field, Rode, Baillof, Klengel, Hummel, Boieldieu,
Adolfo Adam, Listz, Sivori, Artot y Haumau.
Como cantantes, la Bosio, muerta hace poco en
San Petersburgo, ha sido mucho tiempo elidolo
de los rusos. Entre los pianistas a Rubinstein.
Entre los composilores rusos del presente siglo
debemos citar 4 Miguel Glinka, fallecido en el
ano 1857. &
Nacido de una familia noble y rica, no se diri-
gieron desde luego sus mirasd la carrera musical.
i-lizn sus estudios en la universidad de San Peters-
burgo; pero 4 pesar del éxito gue uluh'wo en los
diversos ramos de la ensenanza, en las ciencias, en

las lenguas antignas y modernas, no por eso dejd
Jo dedicarse 4 su estudio predilecto del all‘te.
musical. Nunca fué suedlculo tributar a la musica
un cultointeresado, tanto por subrillante posicion
sus inclinaciones estaban en

social, enanto porque ‘
iin todo exentas del menor espiritu especulalivo.
Se hallaba pues el joyen musico poseedor de la.s
condiciones mis fayorables para desal‘l‘ollzl}‘ cui-
dadosamente, y por todos los medios, posibles,
las felices facultades con las que 1a naluralcza_le
dotd. No descuidd Glinka en'medio de sus trabajos
de composicion la practica de 103 inslrumcn.tos,
asi s que en poeos anos llego & l().cur el piano
con suma maestria, y se hizo familiar el viohn,
gracias 4 las buenas lecciones de Carlos Mayer y
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de Boehm, artislas de San Petersburgo,de an
meérito singular. Pronto se vi6 obligado por los
usos de Rusia 4 entrar en el servicio administra-
tivo, pero no se olvido ni un momeanto de sn
verdadera vocacion, y no obstaute s juventud,

su_nembre. se \popularizé. rapidamente por sus
composiciones llenas de gracia y de sencilla ori-
ginalidad. Pero cuando- quiso explayarse en un
género mas serio 'y elevado, sinti6 la necesidad de
viajary dar 4 su talento, por ‘una encadenacion
de nuevas impresiones, la fuerza y amplitud de
que dun earecia: dejol el seryicio y marché para
[talia en compania del tenor Ivanoff.En esaépoca,
ya habitandoMilan 6las orillas del lago de Como,
ya recorriendo elrestode la Italia, Glinkaescribia
sobre todo para swinstrumento favorito, el piano;
y losieatilogos de Riceordi; su editor en Milan,
prueban bien & las claras la actividad y variedad
de-ideas del joven maestro ruso. No obstante, el
objeto principal que le movié 4 viajar fué el es-
tudio de la teoria del canto y de los misterios de
la voz humana, estudio del que sac6 mas tarde
gran parlido.

Despues de haber permanecido tres anosen
[talia, se fué & Alemania. En Berlin prineipal-
mente,  bajo la direccion del sabio | tedrico, ¥
enténces ya bibliotecario de la seccion misica de
la real biblioteca, fué donde Glinka profundizi el
estudio de la armonia y del conlrapunto. Dueno
al fin, por los estudios severos y concienzudos
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que adquiri6 en su viaje, de todos los Tecursos d‘e
su arte, volvié @ Rusia con laideafija de escribir
una Gpera nacional basada® en el estilo (-l«'_‘. los
cantos nacionales, idea que hacia largo! tiempo
abrigaba en su imaginacion. Se puso & trabajar
con ardor en una partitura cuyelibreto compuesto
bajo su inspiracion, era propio para hacer r-usal-
tar los rasgos caracteristicos de las scnf;u:u’snes
misicas de sus compalriotas. Esta p:u'lllura. se
titula la Vide para el Czar. Elasunto de lapieza
esta sacado de la historia de las guerras de la
independencia al principio del siglo xvan. Esobra
verdaderamente nacional que obtuvo un gran
@xito ; pero prescindiendo de toda 1')‘(11'01(111(!111,1
palriotica, su mérito ese vidente. La Vida parael
Czar tuvo el mismo resultado en Moscow queen
San Petersburgo. Entonees para sancionar este
doble éxito eon un favoral que un misico de la
edad de Glinka no podia aspirar, el emperador 1o
nombro maestro de capilla de los cantores de la
eorte: :

La capilla yocal del emperador de R'usm £s
cosa portentosa, y de lalque, segun 'r-l dicho de
todos los artistas' de diferentes naciones qu.cla
han eido, no podemos formarnos 5)510 una: idea
muy imperfecta. Se compone de cien voees de
hombres v'de ninos cantado sin‘acompanamiento.
Esos cantanles se reclutan principalmente en las
provincias del mediodia del imperio ; SUS YOCEs
son de una claridad exquisita, y de nna exlension
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en los puntos bajos casi increible. Glinka recor-
116 la Ukrania, buscando para la capilla esas vo-
ees de ninos, esas voces de serafines que aquellas
tierras medio salvajes parecen solas poseer en el
mundo:

Al eabo de‘tres 6 cuatro afos, viendo el mal
estado de su salud, se decidio 4 abandonar la di-
receion de los cantores de la corte, y @ dejar de
nuevo la Rusia.

Antes de su partida. M. Glinka di6 4 la escena
rusa una segunda opera (Russlane y Ludmila),
cuyo argumento estd sacado de un poema de
Pyuchkine. Esta obra de uncaracter fantistico y
semioriental, por decirlo asi; doblemente inspi-
rada por Hoffmann y los cuentos de las Mil y
una noches, difiere tanto de la Vida para el Czar,
que parece haber sido eserita por otro ¢composi-
tor. El talento del autor aparece mds sentado y
poderoso. Russlane es sin dificultad un gran ade-
lanto, una nueva fase en el desarrollo musico de
Glinka.

En gu'primera Gperd, en medio de susmeladias
marcadas con un eolorido nacional frescoy ver-
dadero, se descubria sobre todo la influencia de
la Italia; en la segunda, en la importancia del
papel que liene la orquesta, en la belleza deda
trama armoénica, en la ciencia de la instrumenta-
cion, se nota por el contrario la influencia de la

Alemania. Las numerosas representaciones de
Russlane atestignan que gusté mucho, dun des-

4
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pues del éxilo enteramente popular de la V_ida
para el Czar. Bl talento de Glinka es esenma!—
mente flexible y variado; tiene un mérito emi-
nente por el estilo, que tiene el raro privilegio de
adaptarse 4 la voluntad del com positor, segun las
exicencias v el cardcter del asunto de que se trata.
Pu;da ser sencillo y natural, pero nunca echa
mano de ningun rasgo vulgar. Sus melodias tie-

nen imprevistos acentos, periodos de una origi-

nalidad encantadora; es un gran armonista, y
eseribe los instrumentos con un cuidado y un co-
nocimiento de los mas recéndilos recursos, que
hacen de su orquestacion una de las instrumen-
laciones modernas misnuevas y mas correctas
fque se puedan oir.

Su scherzo en forma de vals.es arrebatador,

lleno de eoqueterias ritmicas extremadamente
graciosas y superiormente desarrollada.
" Enelafo de i835, fué Glinka 4 Espana, con
objeto de recoger dalos y reunir matcriulc"s para
<u historia de los cantos populares'y nncxonale.s
deiBuropa: Estuvo en Madrid y visito las pl'inc.x-
pales capitales de provincia, donde pl.ldo reunir
un variado repertorio de cantares y hailes espas
noles.

En Madrid se ha ejecutado alguna vez, aunque
poeas, el scherzo instrumental que hemos men-
cionado mas arriba, y el profesor de piano,

primer organista de la capilla real, (_'10!:1 Juan
Guelvenzu, que traté con bastante intimidad al




NUEVO MANUATL
malogrado Glinka, posee varios manuseritos.
suyos, que le ofreci6 el mismo autor. Si no es-
tamos equivocados, tambien tiene el senor Guel-
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venzu la particion de la Vidu para el Czar. CAPITULO XII

L4 musica en Suecia. — El mir. — La mausica en Tunguia
— La musica en Inglaterra. — Enrvique VIHI. — Tomas
Talis. — Bird y Morley. — Aficion de los ingleses 4 la

musica. — Irlanda.

El arte musical ha sido y es considerado por
los suecos como una parte muy importante de
la.educacion, sobre todo.de la educacion de las
mujeres.

Los profesores de misica son generalmente
estimados y acogidos con el mayor interes en los
palacios mas aristocraticos.

Hasta los pobres aldeanos estén dotados de una
granaficion & la musica, y no hay unosolo que
no sepa tocar su instrumento favorito, completa-

mente campestre, que se llama mar.

Pero 4 pesar del gustoy la aficion/que. tienen
4 la musiea, los suecos no han podido produeir
obras notables. Les ha faltado el genio creador
que tanta gloria ha aleanzado en Ilalia y Alema-
nia, pero no el de la ejecucion; Dificilmente po-
dra olvidarse la Europa de nuestros tiempos de

e i < et Ml g

la famosa Jenny Lind, ni de las ecanciones suecas
que tantos triunfos alcanzaron.
n Stockholmo hay un teatro muy lindo, en
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el que sélo se representan Operas ialianas y

francesas.

No debemos dejar sin consignar que en esta ca-
pital fund6 Gustavo 1T, en 1772, una acurlom’h
de misica, que hasta ahora no ha cesado !!f; ;,'nro‘-
ducir buenos instrumentistas, y algunos, annque
pocos cantantes.

Ln= turcos, sin, dar su verdadero valor # la
musica, se' consagran # ellacon entusiasmo. Hoy
esde muy buen tonoentre ellos profesarla aficion
¥ cnando ménos, saber tocar algun instrumonto’

El pueblo canta mucho - I;IS'pQI‘SOH(iS acomo-.
dadas reservan esta habilidad para manifestarla
en lo mas inlimo de sus harenes.

Algunos escritores: han dicho que los tureos
carecen ~de teorfas -musicales. ¥ que fodo 'lo
a.prcnden a favorde su privilegiado oido. Nb es
eierto. Poseen signos regulares para expresar l();
sonides y no falta- rvitmo 4 sus melodias. Para
n'olar sus signos emplean nombres, como lo hi-
cieron sus antepasados.

Ija miisica turcaicarece de importancialcon re-
lacion al arte en general - como expresion del
cardcter y de los usos de los habitantes del pais
es como unicamente pueda considerdrsela, v :iUl;
asi el interes que inspira es muy limitado. -

La guerra y el amor son siempre su musa, y
para expresar los sentimientos que ambos des-
pierian en su alma, se valen de los primeros ro-
dimentos del arte.
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Su armonia no sale nuncadel acorde de la do-
minante, 6 de surelalivo en modo menor.

Enrique VIII ofrecié @ los ingleses el mismo
espectieulo que Neron a los romanos; eultivé la
misica, y puede decirse que este principe fué el
primerd que la impulso por la senda que debia
conducirla a su desarrollo.

Lareina Isabel tambien protegi6sus adelantos;
pero el principio desu Gpera nacional data desde
Shakespeare, cuyos versos fueron los primeros
que se cantaron en el teatro inglés.

Durante el siglo xvi Tom4s Talis, célebre com-
positor de-musica religiosa -y-dramitica, fué,
segun dice Burney, el mds notable masico, no
solo de Inglaterra sino de Kuropa. Sus discipu-
los, Guillermo Bird y Tomés Morley, dejaron tam-
bien obras muy importantes, entre las que toda-
via se conservan con estimacion vdrias canciones,
madrigalesy eantatas.

La musica religiosa aparece en este pais muy
superior 4 la secular, y en su composieion se

distinguieron, ademas de los que ya hemos'citado,
Witame, Wihil, Wilkes, el padre de Milton, Fom-
kins, Bevia, Gibbons, Clerke, Holder, Orrigaton,
Fucker y Boyce.

Cuando’se llevo 4 eabo la restauracion inglesa
conlavuelta de Carlos Il y la paz torn6 la anima-
cion 4 Léndres, y con ella el progreso de la mu-
sica, Smith y Harris, el primero aleman y el se-
gundo frances, contribuyeron por enténces & su
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esplendor, y continuaron su obra Blow, Wise.
Tudway y Purchel; esteiltimo es uno de los nii-
sicos de més genio que ha producido Inglatera,
y 4 él debi6 la misica dramatica la perfeccion
que alcanzé.en su époea y en lo sucesivo.

A fines del ‘siglo xvn la miisica instrumental
logrd hacerse notables por esle tiempo brillaron
como violimistas Matheis; Lestronge y Gorelli.

Hoy la musica italiana y/la francesa han ad-
quirido carta de naturalezaén Léndres, y aungue
tambien se canla la 6pera inglesa, no son muchos
los compositores notables que la alimentan. En
cambio hay en toda Inglaterra innumerables. es-
cuelas'de muisica ; este sublime arte es uno de los
mis | importantes ramos de la educacion que se
da & los-inglesess losconciertos se snceden todos
los dias; y hay dos teatros consagrados easi siem-
pre & la épera ilaliana.

Entre los canlantes que ha producido, pede-=
mos cilar & Elena Keuneth, que es sin disputa
una de'las primeras que hoy existen en Europa.

Raynal ha dicho que nada hay m#s parecido
que el idioma y la musica de los irlandeses 4 los
Orientzles.

La Irlanda es un pais que se presenta 7 los 0J0S
del poeta y del artista ‘con toda la belleza de la

desgracia; pero a pesar de los terribles sufri-
mientos que han padecido sus hijos, siempre han
conservado sus himnos de guerra, sus canciones
populares, con las que han formado un precioso
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poema. que se ha trasmitido de unos a otros.

; { iivo, nada mas casto, nada mas
Nada mas expresivo, nada mas easto, : :

$ ~ 1 <3 e S
puro ni mis bello, que los cantos con que los i
; anifest: cu alma 4 los demas
landeses han manifestado su alma
paises de la Euoropa. {

Cuando querais oir esas sentidas canciones que
leseriben las flores de los campos, la frescura de
A » L X | v x

ai » los lagos, la gracia y la
las arboledas, elazul de loslagos, la )

belleza de las mujeres, no las busqueis en las bi-

Bliotecas ni en los archivos, id 4 Goldway, @
Majo, 4 Connaugth, y alli las escuchareis como

3 Vi ace mas de seis
las escucharon los que.vivian hace r

siglos.
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CAPITULO XIII.

La misica. én Bélgica. — Andrés Grelry. — El conserva
torio" de Bruselas. — Los alumnos pensionados. — La
misica en Portugal, '

A fines del siglo xvi ya poseia Bélgica un cre-
cido numero de composilores, distinguiéndose
enfre los de aquella época Mathieu Thal\man mil-
sico de la'eatedral 'de Amberes y autor de \-',(U‘i-’lé'
misas impresas; J. Maghiels, renombrado por
susicanciones; y Brougk, que se distinguié tanto

en el género religioso como en el profano.

La 'musica dramidtica habia ya adquirido un
gran desarrollo, debido a las composiciones de
los artistas que ya se habian formado. y abgusto
que se tenia por las tragedias y las llamadas
ﬁ_zrsas. especies de comedias flameneas que se
fz‘]ecutabnn en los kermesses, en barracas 6 teatros
improvisados al aire'libre.

En 1695 fue construido por érden del elector
de Baviera el teatro llamado de la Monnaie, que
es hoy uno de los primeros/de Buropa.

Liejay Amberes han sido las que mds misicos
han producido, siendo los m4s notables Hamal.
Juan Noel su hijo, Vanderhaegen, y de una épo-
ca anterior 4 la de estos, Gossee y Gretry, que
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son los dos nombres que mas brillan en los
anales del arte belga.

La Bélgica ha producido en todos tiempos
musicos distinguidos; pero @ causa de la organi-
zacion del pueblo flamenco, mis a proposilo
para los trabajos que requieren paciencia y pre-
cision, que para los que exigen una imaginacion
viva y excitada, los musicos belgas, con excep-
cion de Gretry, no han logrado hacerse notables
en la composicion dramidltica.

Andrés Ernesto Modesto Gretry naci6 en Lieja
ol 41 de febrero 1741. Su padre, pobre miisico,
era violinista en la colegiala de aquella eiudad.

Apénas tenia siele aios cuando el autor de
sus dias quiso haeerle nino de coro, y al efecto le
confib 4 un maestro de musico de la colegiata.

« No puedo recordar sin dolor, dice el mismo
Gretry .en sus Memorias, lo qgue sufri durante
aquel tiempo.

» Seis viajes teniaque hacer cada dia, proxi-
mamente de una milla, para it & 1os tres oficios
divinos; yrdesdeluego hubiera andado aquel tra-
yecto' con alegria, st no hubiese wvisto castigar
rigorosamente hasta el menor descuido involiin-
tario. Bl temor de sufrir igual {ratamiento me
hacia insoportables mis deberes : por fin, lo que
temia sucedio. Un dia que el reloj de mi padre
se habia atrasado, llegué tarde 4 los mailines,
que se cantaban entre cinco y seis de la manana,
y fuf casligado por primera vez, haciéndome es-
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tar dos horas de rodillas en medio de la clase.
!Cudntas malas noches pasé & consecuencia de
esle castigo ! Cien veces el sueno cerraba mis
0jos, y otras tantas el miedo me despertaba.

» Porfin-tomé mi partido, y sin consultar ni

la hora ni'el tiempo, frecuentemente me ponia en

camino 4 las tres de la madrugada, atravesando
las nieves vy Ios hielos; y cuando llegaba a la
puerta de laiglesia me sentaba, colocando sobre
mis rodillas la linternita, con cayo resplandor me
calentaba los dedos. Enténeces me dormia mas
tranquiloen la confianza de’ que no se podria
abrir la puerta sin despertarme. »

De esta manera paso Grelry cuatro 6 cinco
anos. Despues de este tiempo llego 4 Lieja una
compania de cantanles italianos, los cuales se es-
tablecieron alli para presentar las Gperas de Per-
golese, de Baranello, etc. Su padre rogd al di-
rector, llamado Nesta, diese entrada a su hijo
en la orquesta. Gretry asistié por espacio de
unm ano a todas las representaciones ecomo 4
casi todos 1os ensayos; y- alli fué; precisamente
donde ‘adquirié el gusto apasionade por la mii-
sica.

Fueron tan rapidos los progresos que hizo, que
toda la ciudad deseabal oirle, hasta que por.fin
fué fijado el dia para salisfacer la curiosidad pi-
blica.

Era un domingo: el motete que canté era un
aire ilaliano traducido al latin sobre aquellas pa-
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labras de la Vicgen : Non semper super praia
casta florescit rosa. Apénas habia cantado eualro
compases, la orquesta empez6 4 tocar muy mo-
deradamente hasta hacerlo pianisimo, de miedo
de no oirle; y el éxito notuvo igual. Asi que fué
concluido el motete todos se apresuraron a feli-
citar al padre del jéven artista, y tan allo se ha-
blaba en el coro que fué interrumpido el oficio.
Gretry en aquel momento vi6 4 su madre en la
iglesia que se enjugaba las ligrimas, y no pudo
contener las suyas.

Aquel pequerio triunfo decidit de su porvenir.
Solicité desu padre que e pusiese eon un maes-
tre de clavicordio, y 1a eleceion récayo en M. Re-
nekin, célebre organista de San Pedro en Lieja.
Esteprofesor era precisamente todo lo confrario
aliprimer maestro que tuyvo, y con él estudid Ia
armonia con grande aplicacion. Recibi6 poste-
riormente algunas lecciones de composieion de
ofro maestro, hasta que por ullimo decidi6 fras-
ladarse 4 Roma.

A los diez'y ocholanos tomé el caminode Italia.
Llegado a Roma, escogio por direclor de con-
trapunto 4 Casali, quien, con Oruicchio, el abate
Luitrini y Joanini eran los maestros de capilla
mds’en'boga. Guatro ¢ einco' anos estudié bajo
la diveccion de este nuevo profesor.

Su manera de escribir la armonia para las
obras destinadas al teatro, y su lenguaje oscuro,
cuando habla 1e esta ciencia en sus Ensayos so-
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bre la musica, prueban que empled bastante mal
el tiempo en este estudio. No era para ser armo-
nista para lo que habia nacido ;su genio lear-
rastraba & la misica dramética. Gretry sobresa-
lia enla interpretacion de los sentimienlos del
alma ; pero la fibra delicada de su organizaeion
no le permilia sostenerse por largo tiempo en un
objeto/tan elevado.

Asique se oyeron en Roma algunas escenas
italianas y algunas cinfonias soyas, el director
del teatro de Aliberti le encargé pusiese en mu-
sica dos intermedios titulados las Vendimiadoras,
que se representaron: con éxito en el carnaval
de 1765, y merecieron los aplausos del eélebre
Piccini, porque el joyen compositor no seguia el
camino trillado.

Hacia mucho tiempo que sus padres le insta-
ban para que volviesea Lieja. Casualmente aca-
baba de quedar vacante una plaza de maesiro de
capilla en aquella ciudad; Grelry envi6 entonees
un trozo de musica para el caso, y obtuvo fa
plaza, perono pudo decidirse 4 salir de Roma.

Precisamente sucedi6 que en aquella época
una persona agregada 4 la embajadade Francia
le: presté la particion de Rose ¥ Colas; encantado
con aquella musica'tan sencilla como graciosa de
Monsigny, sintio casi de repente su vocacion, y
la 6pera comica francesa fué desde entonces su
pasion favorita, prefiriendo escribir zarzuelas a
todo lo demas.
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Viendo que tnicamente Paris podia ser el tea-
tro de su reputacion, salio de Roma el 4° de enero
de 1767, despues de nueve anos de estancia en
aguella ciudad. Lleg6 d Ginebra con felices pre-
sentimientos, y se detuvo alli con la intencion
de ver 4 Voltaire y de obtener de este algun libro
para zarzuelas. Le eseribi6 y tuvo la felicidad de
ser bien acogido, pues aunque estaba enfermo;,
le contest6 que le veria lo mas pront6 que le fue-
ra posible. Gretry se presentd y quiso excusar la
libertad que se habia tomado de escribirle. —
; Como ? caballero, dijo Voltaire, dindole un
apreton de manos, al contrario, he recibido con
mucho placer vaestra carta;ya se me habia ha-
blado de vos varias veces, y por lo mismo de-
seaha veros. Sois musico y teneis talento.—
Luego anadid: Soy ¥iejo, .y sin embargo no
conozeo'la 6pera comica que estd hoy dia tan en
moda en Paris, y por la enal se abandonad Zaira
y Makomet. Gretry no obtuyo mis (ue una vaga
promesa para un liempo lejano. Habia enténees
momeftaneamente en - Ginebra  6pera comica
francesa : Grefry quiso ensayar su talento en
este género, v puso en musica la zarzuela fsa=
belle et Gertrude de Favart. La obra fué repre-
sentada con éxilo y did seis representaciones, lo
que es mucho para una cindad como Ginebra.

La necesidad de proveer & su existencia le
obligh 4 dar lecciones; lassenoras més ricasde la
ciudad le buscaron para que fuese su maestro,
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ganeia de Ias formas musicales hiere alli tanto

de manera que llegé & gozar cierta preferencia
mas. cuanto que este autor llegaba de Italia.

entre los demas profesores. Miéntras tanto habia
traseurrido cerca de un ano sin ningun resultado
para su gloria, y ya tenia veinte y ocho. Voltaire
le aconsejo que [uese directamentfe a su fin; y
para’ ello era neeesario que marchara a l’aris.‘

== ——

donde habia pasado nueve anos, en la époea en
que Piceini, Jomelli, Majo y Galuppi producian

———y

moidelos de perfeccion en este género.

—ce

Algunos meses despues del Huron (5 de enero
de 1769), aparecio Lucila, donde se encuentra ya

unico punto, decia el filosofo, para llegar pronto
4la inmortalidad. el cnarteto tan conocido: « Ou. peut-on étre

-

mieux qu’au sein de sa famille, ete. ?»

Vino en seguida el Tableau parlant (20 de se-
tiembre de 1769), que ha sobrevivido & todas las

- ——

Siguit este conse jo, y bien pronto llegbdla gran
cindad; lleno de esperanza y de ilusiones, que no
tardaron en ser disipadas.

Lo quehay mas dificil para el compositor que

-

revoluciones que ha sufrido la musica desde en-

===

e dedica al teatro, y que no-ha adquirido nom tonces,

bradia. es llegar a inspirar suficiente ‘eonfianza
para'que un poeta se arriesgue i entregarle un
libreto. Gretrys queno era¢onocido, perdio cer-
ca de dos aiios en infructuosas solicitudes.

Ya principiaba 4 apoderarse de €l el desaliento,
cuande en 4769 Marmontel le confi la pieza ti-
tulada £1 Huron,la cual puso en misica en muay
poco tiempo. De tal manera agradé al excelents
actor Gaillean, querhizo todos losesfuerzos y, di6
todos los pasos para su recepeion, -La'obra tuvo
un exito completo, y el compositor, hasta enton-
ces menospreciado de los libretitas, fué colmado
de solicitades para poner en musica multitud de
piezas.

La melodia del Huron esagradable y faeil, y se
descubre en ella el talento natural del autor, por
la expresion de las palabras; pero la poca ele-

y que di6 4 Gretry el primer puesto enfre
los compositores franceses.

Nada mas gracioso que el cantibile de Colom-
bina y de Pierrot:zeste (rozo seria una obra
maestra, si la modificacion fuese mds variada.
Otras lres zarzuelas, como Sylvam, les Deux
Avares y BAmitié & Uépreuve, fueron compuestas
por Gretry aquel mismo ano. La primera sobre
todo fué muy alabada por- el duo Dans le. sein
d'un fréve. Sin embargo, aunque se encuentraen
dicha piezauna magnifiea frase, este'duo carece
de plan y no estd bien eserito para el aleance
natural de las voces. Sylvan se ha hecho una
prodaceion anticuada: la titulada Les Deux
Avares no se representa ya, perque el género no
es del gusto de la época; pero con todo'se en-
cuentra en ella el duo de muchisimo efecto
Prendre ainsi cet or, ces bijouz.

22.
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L’ Aminié @ Uépreuvve no tuvo buen éxito, 4.pe-
sar de que la musica, muy buena, esuna de Ias
mejor escritas por el autor. Zémire et Azor fueé
representada en noviembre de 1771 con el mayor
éxito; eltalento de Gretry aparecié alli en toda
su frescura ; jamas habia desplegado tanfa ri-
gueza de cantos ni' aquella multitud de melo-
dias graciosas. Nada mis lindo y elegante que
el motivo Les esprits dont on nous fait peur; nada
mas suave que el rondd Dw moment qulon aime.
A pesar de los caprichos deda moda, semejantes
producciones no | pueden ménos de gustar siem-
pre.

L'Ami de la maison encierra tambien una mul-
fitud de frases encantadoras, En el Magnifique
estuyo.ménos feliz.

La Rosiére de Salency fué representada en 177 7;
es obra elegante v dramatica, que estd salpicada
de rasgos felices.

La Fausse Mayie es una malisima pieza que
Marmontel escribi6 para Gretry, y que’ tinica-
mente el -mérito de la misica pudo salvar. Algu-
nos motives graciosos, como el ‘duo. Quar ! eest
vous qu'elle préfere, son los que han hecho disi-
mular las malas eondiciones del librefo.

La reputacion de(Gretry anmentaba en cada
una de sus produceiones. Le jugement de Midas
(1778}; 'Amant jalouz (el mismo ano}; les Evé-

DE MUSIOA

pusieron el sello 4 su gloria. Desde enténces no
tovo rivales en Francia para la Gpera ecomiea 6
zarzuela.

La caravane du Caire, Panurge, y Anacréon
ehez Polycrate son producciones de medio carae-
ter, y tienen escenas que pertenecen al género
verdaderamente bufo. Gretry era muy aplo para
las obras de esta clase, cuyo estilo manejabame-
jor que el dramdtico : este altimo no le propor-
¢ioné jamas grandes triunfos.

En aquella época fué euando Mehut y Cheru-
hini dieron mayor impulso & la musiea : un nue-
vo género se introdueia en la escena de la Gpera
eémica, y sus eomposiciones mas nutridas de ar-
menia fueron preferidas del piblico é hicieron
olvidar por espaciode algunos fafios le 7ableau
parlant, la Fausse magie'y I"Amant jalouz.

Grelry sinti6 mucho este contratiempo, el cual
no esperaba.

No le gustaba la nueva musica, pero al mismo
tienipo 0o se sentia con fuerza‘para peder luchar
con sus-nuevos adversarios.

Sin embargo, como el amor propio no nos deja
nunca juzgar con imparcialidad, no se di6 por

vencido y quiso volver4 entrar en liza, imitando,
tanto como le fuese posible,” aquel género que
detestaba. Grandes fueron los ésfuerzos que em-

pled en Pi rre-le-Grand, Lisbeth, Guillaume Tell
y Elisca ; pero estas producciones no revelan su
antiguo estilo, y en ellas se descubre que el autor

nements imprévus (1779); Aucassin et Nicolette (el
mismo ano} y sobre todo Richard-Cour-de-Lion

-
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se esfuerza en aparecer distinto de lo que la na-
turaleza le habia hecho.

Se nota que falta & sus melodias la facilidad y
fantasia que sobresalen en sus primitivas obras;
en una palabra, en lugar de ser composilor
ereador como. en/otro tiempo, se convierte en
torpe imitador.

La miisica de Gretry estuvo poco ménos que
olvidada cuando el famose cantante Ellevion
emprendio-la tarea de yolyerla @ poner en moda,
sustituyéndola 4 las grandes eoncepciones armé-
nicas entonees tan en boga, pero no las mas
proposito para hacer brillar sus facullades fisicas.
El talento de que dié proebas en el Richard,
UAme de la maison, le Tableaw y Zemire et Azor
fué.tal, que no se'quiso oir mas que esta elase de
obras. Desde entonces la misica de Gretry no ha
eesado de gustar al pablico frances hasta la
nueva revolucion efectuada en la masica drama-
tica por Rossini, Meyerbeer y sus émulos.

El resultado de estos cambios ba sido el de
haceral espectador mis instruido en lojque con=

cierne ‘4Ja armonia y efectos'de la orquesla, y

tambien més exigente. Precisamente ambas cosas
son la parte débil del compositor belgza.

Grefry se distingnid por el desden que.tenia 4
toda la musica que no fuese la snya, desden que
ni siquiera se tomo el {rabajo de disimular. Uno
de sus amigos entrd una vez en su casa tarareando
un canto. J0ué es eso? le pregunt6. — Es, le
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respondi6 su amigo, un rond6 de aquella zarzuela
que oimos el otro dia desde vuestro palco. jAh!
sf, ya recuerdo ; aquel dia en que llegamos de-
masiado temprano al teatro, dntes de empezar la
representacion de Richard. Gretry gustaba quele
adulasen, y sus friunfos eseénicos no le dejaban
el libre albedrio para poder rendir homenaje al
mérito de los demas compositores. Pasaba ratos
dé muy mal humor, que le hacian ser impaciente
y daro.

Un dia que tenia rennion en su casa, estaba
Gretry, como de costumbre, sentado en un sillon
cerca de la chimenea, ocupandose muy poco de
las' personas que le rodeaban. Anunciaron & la
senora condesa de M..., esposa del embaiador de
una cbrie extranjera. Di6 6rden de que enfrara,
yoeasisin moverse de su sitio preguntd 4 la sefiora
condesz lo. que deseaba. Admirada de esta ‘re-
cepeiony le dijo que iba 4 solicitar su-sufragio
para un protegido, hombre de algun mérito; por
quien tenia el mayor interes, y que debia dentro
de pocos dias ser pregentado en ‘el Insfituto. —
No le conozco mas que muy poco, respondid se-
camente ; pero profegido por Yd., sefora, y sin
duda por la corte, puede pasar sin mérito; hay
tantos como él en el Instituto, que mi sufragio le
seria initil ; sin embargo, senora, veré y obraré
segun mi conciencia : hé ahi todo lo que puedo
prometer & Vd.

La condesa sali6, y uno de los testigos de'esta
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escena creyd de su deber acompanar a aquella
sefiora hasta su coche. No tiene nada de politico
ni de galante con las damas M. Gretry, dijo Ia
senora bajando la escalera.

El amigo de Gretry frat6 de excusar al compo-
sitor 1o mejor que pudos la condesa entrd en su
coche y parti6. — zDe donde vienes? le dijo Gre-
try ; ;de acompanar sin dada & la condesa ? eso
no te importaba, ya sabe el camino de mi habi-
tacion, porque esta es la tercera vez que viene ;
y sino la he rec¢ibido mejor, tenga razones para
ello. No me agrada esa senora. Ultimamente
estaba yo en el teatro Feydeau ; se representd
alli' Lucile, y ni una sola vez aplaudio.

Gretry fué muy compasivo, y en sus paseos
diarios 'se detenia con gusto para soeorrer con
limosnas & los pobres.'Sa habitacion era modesta
y estaba-amueblada 4 la anfigua : el \inico instru-
mento que poseia era una epinette 6 clavicordio
que, asi como su mesa de eseritorio, habian per-
tenecido & Juan Jacobo Rousseaun. « SiJuan Ja-
cobo, decia Gretry senalando la clave, ideb aqui
su Devin duvillage, yo he compuesto vérias pro-
duceiones, y llegard un dia en que se haga caso
de este mal instrumento. » (Se vendis muy caro
despues de su muerte.) Tenia un especial carifio
2 la-musica de Sylvain, del Tableau parlant y
de la Fausse Magie, no pudiendo soportar que se
cambiara ninguna de las frases de sus canfos, 6
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que se imprimiese alguno de los trozos de sus
obras.

Guando Martin cant6 en I'Epreuve villageoise el
papel de la France, anadiendo las floritures de
moda, decia Gretry : Vamos & oir I'Epreuve villa-
geoise, musica de M. Martin.

Gretry hizo la adquisicion de la casita de campo
de Juan Jacobo Rousseaun, en Montmorency,donde
pasé los tiltimos anos de su vida y muri6 el 2§ de
setiembre de 1813.

Todo Paris recuerda la magnifica ceremonia
que tuvo lugar el dia de sus funerales. El nume-
rosisimo acompanamiento se detuvo delante de
los dos teatros lricos, y tambien se paro al llegar
4 las puertas del Teatro Frances. Se pronuneia-
ron discursos, y la misma noche se ejecuts en el
teatro.de la pera cémica una especie de apoteo-
sis musical.

La.miusica es hoy uno de los elementos mas
difundidos entre en el pueblo flamenco. Todas
Jas clases de la sociedad la cultivan, y no deja
de llamarnla atencion la aficion con qued este
sublime arte se dedican aun las.mas infimas.
Pero lo que mis prueba esta observacion es el
erecido numero de academias y de sociedades
filarmOnicas que existen en todo el reino. Bru-
selas es el ceniro donde mis se propaga y se
cultiva el arte musieal. Ademas del gran numero
de escuelas piblicas establecidas en esta capital,
existen numerosas asociaciones musicales, cayo
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principal objeto es la formaecion de conciertos
que casi siempre son de un mérito incontestable.

El Conservatorio de Bruselas, elevado por la
acertada y ecelosa direccion de M. Fetis al puesto
de los primeros de Europa, ha producido muches
artistas dignos de mencion, y sobre todo de instru-
mentistas que no han fenido ni tienen rivales en
el mundo.

El Conservatorio de Bruselas tiene nna historia
muy brillante, v si hoy no da| los mismos resul-
tados que en eépocas anteriores, no es por efecto

de su organizacion, no es porque el gobierno no
le mire con carinoso interes. Eslo consiste en que

no todas las generaciones producen en los mismos
paises hombres privilegiados.
No es nuesiro propoésito’ publicar 1ina resena
historica de lamasica belga; hemos apuntado
estos datos para hacerver que si hoy esesmerada
la educacion musical que se da en aquel Gonser-
vatorio, que silos medios con que esia escuela
cuenta para hacer fructuoses sus frabajos, son
muchos y oportunamente combinados, no 1os ha
conseguido en un solo dia, no los ha debido & un
solo gobierno celoso de la prosperidad del acte.
Muches anos, muchaos hombres, muchos gobier-
nos han realizado esta obra: no deben, por tanto,
desanimarse los que despues de un juicio compa-
rativo enlre el Gonservatorio belga y el nuestro,
encuentren al segundo inferior al primero. El
Conservatorio de Madrid esta al principio de una
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de esas épocas brillantes que tienen las escuelas
de su clase en todos los paises; la aficion a la
musiea, que tan gran desarrollo ha tomado en
Espaia, le animara 4 seguir por una senda donde
sin falta se encuentra el galardon, y dentro de
poco no tendrd que envidiar & los mejores de
Europa. Pero para llegar a esta envidiable altora,
necesita realizar mejoras importantes, y nosoiros
vamos a iniciar una refiriéndonos 4 la cuestion
que, como hemos indicado mas arriba, se ha de-
batido entre el gobierno belza y la seccion de la
Academia de Bellas Artes de aquel pais, que ha
compuesto eljurado en los iltimos concursos que
se han celebrado.

Una de las disposiciones del reglamento del
Conservatorio belga previene que & los que ob-
fengan el primer premio en las clases de cnm.pt?si—
cion, se les conceda una pension para que yiajen
euatro anos pot-el exlranjero con el fin'de com-
pletar su educacion; pero habiendo creido el
sobierno que sin necesidad de traspasar las l'l’«in}—
teras de Bélgica pueden los laureados conseguir
los mismos resnltados, haciéndolos ‘'més benefi-
ci0sOS para su pais, porque muchos de los que
salen se establecen en Italia 6 en Francia, ha juz-
gado que la indicada disposicion debia almlirsc.,
6 al ménos reducir 4 dos los anos de la peregri-
nacion artistica, y entregarles el resto de la suma
consignada para los cuatro, como un estimulo
para que no abandonasen  su patria, que 1os ha

23
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educado y que no sin razon reclama el fruto de
su talento.

El Conservatorio ha presentado al ministro del
ramo un informe, fundandose en razones muy
atendibles para pedirle que continden concedién-
dose las pensiones por ¢l tiempo y con el objeto
(ue marca el reglamento. Los discipulos honran
siempre & sus maestros donde quiera que estén,

y si los compositores belgas alcanzin gloria en

otros paises, sus triunfos io son tambien para el
Conservatorio que los ha educado.

Nosotros juzgamos muy acertada la opinion
que se ha opuesto 4 la del ministerio, y desearia-
mos'que en Espaiia se estableciese esle sistema
de completarla educacion de los maestros com-
positores. j Cudntas inteligencias superiores, que
hubieran podido derramar su luz vivificante en el
mundo de las arles, han sucumbido en laigno-
rancia.y.en el olyido, perque la suerte no les ha
proporcionado los medios de salir de la aldea en
donde nacieron y recorrer las naciones civiliza-
das, cuya sola vista despierta el genio y anima la
diestra del pintor 6 inspira la mente del misico
y el poetal

El mas aventajado alumno del Conservatorio
puede ser, cuando mas, un buen eritico. Sinohay
en su alma ese fuego sagrado, esa inspiracien
que produce el artista, nunca ereard este, nunca
podra dejar en el mundo esos destellos de st exis-
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tencia; que: han dejado Mozart y Belini, Murillo
y Rafael.

Pero haced que un alma privilegiada reciba las
impresiones que los viajes despiertan en un espi-
ritu observador, que asista 4 los grandes triunfos
de los hombres eminenles de todas las naciones,
que contemple los grandiosos monumentos que
el entusiasmo publico ha erigido al talento y ala
virtud, que admire esos pintorescos cuadros que
en todas partes desarrolla la naturaleza, que
asista 4 esas mil escenas de la vida donde se agi-
tan todos los sentimientos y todas las pasiones,
donde aparecen todos los earaetéres y todas las
debilidades hamanas. Estas impresiones son un
caudal de inspiracion para el ariista, y de ellas
toma sus cuadros, sus escenas, siempre con la
mision de corregir deleitando, que es la més
noble, la mis grata de todas las misiones que ha
confiado al'hombre la Providencia.

Por esta razon esos viajes ilustrados son una
necesidad imperiosa en cuantos se dedican al
cultivo de las artes;'y del mismo modo que se
conceden pensiones al pintor y al arquitecto para
que viajen estudiando, debieran otorgarse al mu-
sico'y al poeta, especialmente al misico, que es
el que mds provecho puede sacar, el que puede
justificar mejor las cantidades que el gobierno
emplease en facilitarle los medios de viajar.

Deseariamos Jue se tomase en consideracion
esta idea, y seria para nosoiros una esperanza
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legitima de un porvenir brillante el verla reali-
zada.

La musica de los porlugueses tiene el mismo
origen que la espanola.

Este pueblo posee’ muchos y variados cantos;
antiguos ‘pero sumamente agradables. Sus’ aires
nacionales son los Zadunes yjlos Madinhas, que no
se parecen en'nada 4 los de las demas naciones.
Su modulacion es con extremo original.

Las| melodias portuguesas son generalmente
sencillas, nobles y expresivas. Entre los compo-
sitores de este pais que mas se han distinguido,
podemos citar 4 Corta, Fronchis y Schiopetta.

Jomelli estableci6 en'Lisboa un teatro de Gpera
italiana, y desde entonces ban podido apreciar
los portugueses casitodasTas obras de los mejores
compositores modernos, y un'crecido niimero de
los cantantes que mis fama han adquirido du-
ranle el presente siglo en'los principales tedtros
de Europa. 1
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CAPITULO X1V

La nitisica en Espaiia. — Composilores dé misica religiosa.
— Luis Yicloria. — Su biografia; — Sus obras, — 0Olros
compositores dislinguidos. — Implantacion en Espafia de
la Gpera italiana. — Tentativas para fundar la Opera
nacional. — La Zarzuela. — Primeros compositores de
zarzuelas. — Progresos musicalés en Espaia.— La musica
popular. — Eminencias artisticas. — Nueva generacion de

compositores distingnidos. — Gayarre, -— Sarasate. —
Elena Sanz, — Instrumentistas notables,
.

Hemos colocado en ultimo término la historia
musical de nuestro pais, tanto por deferencia &
los demas, como, porgue es el gque ménos datos
historicos nos suministra, descuido imperdonable
en los escritores que nos han precedido.

No_se puoede negar @ nuesiros, compalriotas
una organizacion privilegiada para el culfivo de
la musica; pero si son plausibles sus cualidades,
es censurable el abandono con que har mirado el
origen de un arte que tantos beneficios ha dis-
pensado 4 su alma ardiente, que tantas alas ha
dado en todo tiempo & su imaginacion fantastica.

No se encuentra en un solo libro toda Ja his-
toria de la musica espafiola : la casualidad pro-
poreiona datos diseminados ; algunos laboriosos
escritores han hecho iltimamente utilisimas in-
vestigaciones; pero, Jo repetimos, no tenemos un
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legitima de un porvenir brillante el verla reali-
zada.

La musica de los porlugueses tiene el mismo
origen que la espanola.

Este pueblo posee’ muchos y variados cantos;
antiguos ‘pero sumamente agradables. Sus’ aires
nacionales son los Zadunes yjlos Madinhas, que no
se parecen en'nada 4 los de las demas naciones.
Su modulacion es con extremo original.

Las| melodias portuguesas son generalmente
sencillas, nobles y expresivas. Entre los compo-
sitores de este pais que mas se han distinguido,
podemos citar 4 Corta, Fronchis y Schiopetta.

Jomelli estableci6 en'Lisboa un teatro de Gpera
italiana, y desde entonces ban podido apreciar
los portugueses casitodasTas obras de los mejores
compositores modernos, y un'crecido niimero de
los cantantes que mis fama han adquirido du-
ranle el presente siglo en'los principales tedtros
de Europa. 1
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CAPITULO X1V

La nitisica en Espaiia. — Composilores dé misica religiosa.
— Luis Yicloria. — Su biografia; — Sus obras, — 0Olros
compositores dislinguidos. — Implantacion en Espafia de
la Gpera italiana. — Tentativas para fundar la Opera
nacional. — La Zarzuela. — Primeros compositores de
zarzuelas. — Progresos musicalés en Espaia.— La musica
popular. — Eminencias artisticas. — Nueva generacion de

compositores distingnidos. — Gayarre, -— Sarasate. —
Elena Sanz, — Instrumentistas notables,
.
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cuerpo de obra que encierre su pasado,no hemos
levantado todavia al arte musical espanol el mo-
nomento que han erigido & la historia de'su ‘mu-

sica Jas demas naciones.

Puede ser que nosolfros emprendamos alguna
vez esta tarea; entre tanto nos limitaremos 4
apuntar los escasos datos que hemos hallado,
extendiéndonos' mas particularmente en algunas
consideraciones acerca del'eardcter de la musica
espanola, de sus elementos, de su significacion y

de su porvenir.

Anles de proseguir nuestro trabajo, indicare-
nios/que en nuestra humilde opinion la: musiea
espanola ‘encierra ‘tesoros  preciosisimos, que
acaso algun dia‘cantribuirdn, eomo ' ya han em-
pezado'& hacerlo; 4 continuar 'y sostener el es-
plendor deesa musica adoptada por todos los
paises, mifisiea que nosotros llamariamos cosmo=
polita.

Un eritico frances, ocupiandose en el exdmen
de una melodia espanola, de acaerdo con nuesiro
hamilde parecer, indicaba la conveniencia defun
detallado estudio sobre nuestra musica, asegua-
rando haber hallado en ella encantos de mds pre-
cio que:los de'muchas obras pretenciosasque pa-
san en el mundo musical ‘por obras- de gran
merito.

« Lo que mis me hallamadola atencion, anade
Frank-Marie, en alganos fragmentos de mausica
espariola que he escuchado, es un caricter de
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inimitable originalidad, que 4 la vez sorprende
y exlasfa. »

No nos exfrana ciertamente que un eseritor
frances dedicado & la erilica musical se adniire
de eate sello que distingue 4 la misiea de nuestro
pais, cuyes origenes se pierden en la mds remota
anfigiiedad, y mucho ménos si consideramos que
la confusion de escuelas y de eslilos que reina en
la capital mas civilizada del mundo, debe inspi«
rar el deseo de esa sencillez primitiva, de esa
poesia inefable, de esa belleza pura, que carae-
terizan los delicados aires musicales con que
nuestro pueblo canta sus penas, expresa sus ale-
grias 6 idealiza, en fin, sus sentimientos.

Esto no hace mis que confirmar nuestra apre= -
ciacion, fundada en la tendencia que notamos
siempre creciente, 4 buscar unalivio 4 la com-
plicacion de formas que se ha desarrollado — lo
mismo en-la literatura que en-las artes— en la
naturalidad primitiva que nunea envejece, y que
Siempl'e Se nos [)I‘CS(‘ntﬂ con nuevos atrac-
1ivos.

Bl primer obstéculo que hoy encuentra el poeta
y el arlista, es la falta de novedad con que poder
dotar.sus trabajos, y esto consiste en que la poe-
siay el arle han despertado primero; su imagi-
nacion que susenlimiento. Siguiendo el impulso
que dio 4 la sociedad moderna la filosefia, que el
orgullo resucito en los Gllimos anos del siglo pre-
cedente, poetas y artistas han rendido mis culto
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4-1a forma que & la‘idea; 'y hé aquiel ‘motivo de
la inmediata esterilidad & que se llega con tanta
rapidez. Todes los dias vemos ejemplos de’ esto.
Hoy apareee en un:teatro una obra draméticaque
nos revela un nombre para quienlas alabanzas
se agotan.' Majana.este mismo nombre halla
amargas censuras, porque la promesa que hizo
al publico su primer triunfo, ha salido fallida.
Lo mismo sucede con los misicos y los pintores.
Aquellos no busean su inspiracion en la natura-
leza, -por. el contrario, buscan la naturaleza
para inspirarse: en las obras  de ‘los ' compo-
sitores mas en boga. Estos, 4 su vez, nacidos en
una época en que los mayores aplausos se han

- reservado para la, novedad, por mds| que eare-
tiese de verdad, han'empleado su genio en com-
binariefectos més 6:ménos legitimos, pero'siem
pre admirades; v el resultado de esta’ gimuistica
inteléctual, yue-asi puede llamarse; hatsido en-
cadenar la inspiracion enun mundo ficticio y li-
mitado.

Romper estas; cadenas debe la juventud, para
volver @ hablaral alma con/(el lenguaje’ eterno
de las artes. Miéntras que solo ! trate de aseme-
jarse 4muchos de los maestros | que hoy brillan
enla esfera musical | noladelantard vn solo paso
y susobras de época termirdn con ella; miéntras
que lasmelodias de Bellini y Donizetti y los can-
tos populards de todos los paises, especialmente
en los meridionales, vivirdn miéntras estosvivan,
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y como la primavera tendrin nuevps-encantos al
reproducirse y multiplicarse.

Pero no esisolo necesaria esta'restanracion para
dar nuevasavia alarte musical, precisa es-para
evitarla escasez de artistas, «jue/ no es porgue
falten en el dia organizaciones privilegiadas para
serlo, sina porque los que las poseen las pierden
enel ejercicio dé la escuela moderna, fan . poco
provechosa para el arte como perjudicial para
la higiene.

Los periodicosrepiten admirados todes losdias
las grandes sumas'con gue se pagan en la acthua-
lidad las voces teatrales; v al mismo liempo que
se anmentanlos precios de lasiconiratas, laes-
tadistica registea meuor nimero de cantantes.
Los que han pedido cantar comodamente pores-
paeio de mucho tiempe, han desaparecido ya, y
hoy: esta limitado el periodo de-vida artistica 4
una media docena de anos, enando mis. Los que
antes eran tenores tienen que resignarsehoyéser
baritonos; las~ 6peras de enténees-se cantaban
medio ponto mas bajas,y no estaban eondena-
dosTos artistas 4 los ejercicios violentos 4 que hoy
estian acostumbrados; no habia ege fatal ‘antago-
nismo de la orquesta, que parece querer ahogar
la voz: los instrumentos, ‘envez de desencade-
narse como una tempestad, se destinaban s6lo al
acompaiiamiento; el diapason no habiallegado a
la elevaeion en que hoy hasta ¢l CGonseryatorio de

Paris lo ha puesto; no se habian iinventado: las
92
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6peras en einco actos, ni los cantantes permane=
cian en escena cinco horas segnidas, como hoy,
con detrimento desu laringe, por mas fuerte t[lllﬂ'
_sea.

Si el arte miisico, que es el mas bello privile-
gio de'las naciones civilizadas, se quiere conser~
var, preciso es destruir estos esfuerzos que han
producido imaginaciones 4 _punto de agotarse.
De 1o eontrario, el retroceso serd mas \'iul(}:}h),
y de volvera la sencillez poélica como deseamos,
tendremos que ‘caer en la ausencia del arte
ahogado por sus hijos.

Expuesta ya nuesfras opiniones acerca de la
indole' ydel porvenir de la ‘misica espanola,
vamos a consagrarla npa mirada retrospectiva.

Su hisforia nes ensena que desde los primitivos
tiempos de la edad media ‘se cullivé en nuesiro
pafs’ el arte musical. Alfonso el Sabio fué su
restaurador, 6 mejor dicho el fundador de la
primera escuela musical espaiiola.

En el siglo xv rivalizaron con algunos maestros
extranjeros Bartolomé Romez, naturalde Toledo;
Franciseo Travas, que publicé'en 1495 un libro ti-
tulado Miseza practica, Enrique de Valdarrabono,
que eseribio un fratado sobre la viola, v Melchor,
que en 4537 dio & luz suArte de la Miisica.

Pero el que mis se distinguié en la indicada
época, el que logré Lraspusar con su genio las
fronteras y darse & conocer \"enlajosam‘ente en
las ciudades de Europa, més civilizadas enténces,
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fué Feanciseo Salinas, natural de Burgos y- ciego
de nacimiento, quien llegh 4 ser el primer con=
trapuntista de su época y un sabio y respetable
escritor diddctico. Este célebre maestro fué el
primero  que deseubrié la, enarmonica. de los
griegos.

Al mismo fiempo que Salinas, brillaron otres
dos compositores en la escuela espanola. Vallis,
autor del Tratado de la Armonia de Ptolomeo,
v Meilonie, que llegd 4 ser fandtico por su admi-
racion hacia la misica de losantiguos.

Tambien rivaliz con Salinas Cristébal Morales,
pero ménos por su ilustracion musical; que por
su genio como, compositor. Dejo notables obras
de miisica religiosa, entre las que podemos citar
su célebre motete Lamentabor Jacob, conservado
en el archivo de la eapilla pontifical de Roma, y
uno de los que se canlan todos los anes en las
mas grandessolemnidades de lalglesia.

El mejor armonista que podemos citar despues
de Morales es Luis Victoria. Sus innumerables
motetes, sumotable Misa de Difuntos.y;, sus Sal-
mos. son todas obras que hacenhoneordlamusica
espafiola, no solo por la época en que fueron
eseritos, sino por suimponderable mérito que ni

el tiempo nila progrésiya marcha del arte han

podido amenguar.
HE¢ aqui la biografia de esie compositor.
Tomas Luis Victoria, llamado en ltalia Vitlo-
riz. macio en la cindad de Avila en 1540, y
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siendo ann muy joven pasé a Italia, en . donde
estudié la: miisica bajo la dirgeeion de sus. dos
compatriotas Escovedo y Morales. chantres que
eran a la sazon de la capilla pontifical. Mastarde
estudié. con provecho las obras de Palestrina,
pues llegd a imitarle con sorprendente habilidad
y acierto :/ en suma, legé 4 ser uno de los pri-
meros compositores de misica sagrada y uno de
los artistas que. mas honor han hecho 4 su patria.
En 1373 obtuvo Victoria la_plaza de maestro de
capilla en el colegio germdnico de Roma, y dos
anos despues fué nombrado para el mismo cargo
en la iglesia de San Apolinario. A su vuelta a
ispana reeibi6 el titulo de capellan de 8. M. con
ejercicio, y viviendo ann en Madrid en {605 hizo
imprimir en el discurso de este ano un oficio de
difuntos 4 seis yoees compuesto. con geasion de
lamuerte de 1a emperatriz.

Lias obras que se.eonocen  de este aventajado
compositor son las siguientes:

A% — Liber primus; qui missas, psaimos; Ma-
gnificat, ad Vicgimem Dei Matrem. sqlutationes,
aliague complectituy, %, 5, 6, & vop. — Venetiis
apnd Angelum Gardanum, 1576. ~— Esta obra
esta dedicada al duque Ernesto de Baviera.

280 — Cantical B Vicginis, vulgo Magnificat,
dwoe. unn cum quatuory antiphows i, Virginis per
anpune. 5 et 8 voc. — Rom® ex typ. Dom. Bass
apud Frane: Zannetum. 1581, in fol.

32, — Hynad totius anni secundum S. . L.
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constetudimerm, K voc. una cum quatuor psalmis
o’ prieerpmis’ festivitatibus | 8 voe.; ibid. 1584, in
fol. — Esta obra ésta dedicada al papa’ Gre-
gorio XIH. — Fué Victoria el primer'compositor
que ptiso' en musica’ los himnos dé todo el ano,
y aungue fue cruelmente eriticado por los maes-
tros ttalianos y flamencos deso época, no es por
eso ménos cierto que sn estilo lleva un sello de
originalidad que le hace ‘superior d todos sus
detractores' y demas compositores sus eontempo-
raneos.

ks, Missarum liber primus, %,'5, 6, voe. ad Phi-
Lippum Secundum, Hispaniarun yegem catholicum,
ibid. 1583, in fol.

Ba. — Officiem hebdomate sanete, dp. Angelum
Gardanum, 1585.

63— Motecta festoruin totius anni cum communt
sanctorum, 5, 6, 8 voe:, ibid. 1585. — Tres 2nos
despues'se hizo nna segunda edicion de esta obra
eon el titulo: Cantiones sacre %, 5, 6, S voe. Dil-
lingen, 1588, in 4°. — “En~el"ann siguiente se
reihnprimi() con la‘adicion de algunos motetes 4
12 yoees, del mismn autor, bajo este nuevo titulo:
Motecta b, 6, 8, 12 voe. quee nunc melius excussa
aliis quampluyamis adjunctis noviter sunt impressa.
Mediolani, ap. Frane. /et hared. Simonis Tini,
1589. Otra edicion aparecié en Dillingen, 1590,
con el nombre : Cantiones sacre 5, 6, 8, 12 voe.,
in 4>, — Y otra, en fin, en Francfort, Mein, en
1602, tambien en 4°.
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T, Missarum liber secundus %, 5, 6, 8 voe. una
cum antiphonis Asperges, et Vidi aquam, totius
anni.— Rom®, ex typ. Ascanii Donangeli, ‘ap.
rranc. Coattinum,, 1592.

Y 82— Officium defunctorum sexvocum. Ma-
trifi; in fol.

En el siglo xvi y en la primera mitad del si-
guienle aparecieron en Espana, ademas de los
citades compositores, Perez Monteverde, que fué
en Italia uno de los primeros creadores de la
opera italiana, Guerrero, Escovedo, Colosaus,
Palavera, Bustamante, Toledano y Lorenzo, que
dejaron muchas y muy notables obras de msica
religiosa, Diego del Castillo, Fernando de las
Infantas, Miguel Gomez Camargo, Diego Ortiz y
Pedro Perianez.

El ilustrado” misico D. Hilarion Eslava nos
suministra los signienfes datos acerca de estos
iltimos eompesitores.

Diego del Castillo, de Tos organistas que mayor
reputacion alcanzaron en Espafia, public6 un
tratado de Grgano conla mysica en cifra, que éra
enténces el método usado para publicaciones de
esta especie. Despues de haber sido prebendado
organista en la catedral de Seyilla, pas) 4 ocupar
igaal destino en la real ecapilla. de S. M., siendo
predecesor de D. Bernardo Clavijo, uno de los

primeros autores de zarzuelas de que hay noficia.

Castillo compuso varias obras de miisica voeal,
y de ellas se han publicado dos motetes ; el pri-
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mero Quis enim cognovity y el segundo 0 altitude
divitzarum, N

Fernando de las' Infantas fué, segun Cerone,
uno de los mejores contrapuntistas de su época.
En la pégina 90 desa Melopeo:dice: que los cien
contrapuntos de este profesor son modelos dig-
nos de ser estudiados.

Ni una sola obra suya se conserva en Espana,
y la obra que cita Cerone nos es completamente
desconocida.

Miguel Gomez Camargo fué maestro de capilla
de la catedral de Valladolid, que se dislinguid
por el delicado gusto de sus composiciones.

Don Diego Ortizfué maestro de capilla del virey
de Ndpoles, siendo natural de Toledo, y aunque
son muy pocas las eomposiciones de este autor
gue se han conservado en Espana, se hallan
muechas en lo8 archivos extranjeros.

El St. Eslava, analizando las obras publicadas
en La Lyra, coleceion de piezas de misica reli-
giosa del repertorio espanol antiguo y moderno,
anade a las nolicias anteriores las.siguientes
lineas :

« Los autores cuyas obras eontiene el tomo de
La Lyraque encierra la primera milad del siglo
xvi son: Jebin, Penulosa, Torrentes, Rivera, Ce-
vallon, Morales, Escovedo, Fernandez, Bernal,
Quevedo, Flecha y Robledo.

Los inteligentes en nuestra historia musical
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al ver que no. aparecen’en, la anlerior lisla los
nombres de algunos antores eélebres, anteriores
araquellos. y euya fama olvidada por los . espa-
noles la han conservado los extranjeros, nos di-
vigivan-tal- vez un dohle. cargo. Nos diran en
primer lgar] ; coémo s (que no apareeen entre
los compositores. de principios del siglo xva don
Andrés de Sylya; organaista y maestro de capilla
de  Fuenterrabia; don Awlonio Vaqueraz, naes
tro de-capilla de Alcala de Henares,y Sepiilveda,
v Rivafrecha, /afamados | smaesiros de  aquella
épata ? Podran ) tambien decirnos, ¢ por qué la
publicacion de La Lyra no ha abrazado iambien
el siglo xy, especialmente s segunda mitad, en
la gue florecié entre olros maestros distinguidos
el celébre inventor del femperamento don Barto-
lome Ramos de Pareja 2

Para conlestap 4 estos dos aparentes cargos,
permitasenos hacer una pequena digrésion, que
creemos itil y necesaria, pues que de no hacerlo
podria afribuirsenos ignoraneia de Jos documen-
tos que;prueban  la, existencia ide eompositpres
de, gran 'merito antervieres 4 la época en que
principia La Lyra, 6 indolencia en no. hacer lag
diligeneias necesavias para hallar sus ebras.

Noignariamos que en el siglo xy pbr loimenos

se canlaba en varvias jdglesias de Espaiia piezas

concertadas & vérias voees, compuestas por 1os

que enténces se lamaban primeros canfores.
Sabemos ademas : 1°. que Ramos de Pareja luvo
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por maestra 4 Juan deMonte (1], v que el mismo
Ramos Ltuvo por adversario - de sus doctrinasa
otro profesor: llamado Osmeno; todos pertene-
cientes al siglo xv ; 2°. que Andrés de Sylva faé
tan distingoido eompositor que el famoso fla-
menco Avcadéte compuso uwna misa sobre un
tema sacado de una obra de aquel, lo cual prueba
la grande estimacion que de ¢l se haeia & prin-
eipios del siglo xvr; 3°. que en el Grarean se
hallan varios ejemplos de Vaqueraz, que en ¢l
Lexicon de Forkel se hacen de él grandes elogios;
4o que Sepnlveda era un excelente compositor,
secun Eniiguez Valde BRébanos en su Sylva de
Syrenas, caya bbra hemos vistoen la bibliotaca
imperial - de Viena: sabemos tltimamente ‘la
existencia de Rivafrecha y de olros varios com-
positores de principios del'siglo’ xvi por un 'docu-
mento eurioso que nos ha facilitado ‘nuesled buen
amigo' el-eradito  biblibgrafo 'donPasenal 'de
Gayangos, y que vamos ‘4 insertar aquicintegro
en la parte que concierne al arte’ musical. Este
docaménto, es copiado dé una obra espanadla que
existe en el Maseo Britanico, enyo titalo 'y demas
es eomo sigue:

« Ingeniosa comparacion sobreloantiguo vy
moderno, hecha por el hachilier Villalon, diri-
gida al llustrisimo y Reverendisimo Fr.  Sr.
D. Alonso de Virnes, Obispo dignisimo de Cana-

1) Algunos han confundido # esle con Felipe del Monte,
natural de FlandeS'y que vivio én el siglo xvi.
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rias, predicador 'y del Consejo d' la- Cathol; y
Cesar. Mag. En la cual'se dispula quande hove
mas sabios agora 6 en la antigiedad; y para
en. prueba desto seé traen fosdos los: sabios
¢ inyenlores antiguos y presentes en todaslas
seiencias' y antes, — Afio. MDXXXIX.— Impre=
ssa por maestre Nichlis Thierri, impresscr de fa
muy noble yilla d' Yalladolid. — Acabdse 4
quince de enero. »

Respecto al arte musieal dice asi:

« Muy poco ha que muri6 aquel famoso varon
don Francisce Penalosa, maestro de capilla del
Rey catholico Don FPernando, €l cual en la mii-
siea ! en arle y voz excedié & Apolo su inventor,
Rivafrecha fué deste tiempo, de gran suficiencia
y.abilidad. Agora vive Matheo Fernandez, maes-
tro de capilla.de la Emperairiz; varon de gran
sentido y admirable composicion. Vive en Roma
un eéspanol quese llama Morales, maestro.de. las
obras del Papa, unico en la. ecomposicion y voz.
E. Castillo, maestro de capilla de la iglesia Ga-
mora. En Santiagos Francisco: Logrono, .y en
Palencia Ordonez, En la tecla murieron casi ayer
aquellostan famosos varones Lopey Hernando
y su discipula Cristobal. Vive agora Antonie el
ciego, tanedor de la capilla de la Emperatriz,
que en elarte no se puede mas esmerar, porque
dicen que -ha hallado el centro en el componer.
En la vihuoela -murié poco ha Guzman que hazia
hablar las cuerdas...-Agora vive Torres Barroso,
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natural'de Salamanea, admirable en ' la compo-
sieion de la musica, v el Milanés que en el mismo
arte no tiene iguall Vive tambien Macotera, varon
de exeelente ingenio en la vihuela {'y es tan ma-
pavilloso componedor y tan estudioso que tane
en quatro cnerdas dé'la guoitarra toda las‘buenas

obras que se tafien en la vihuela eon tanlas dife-

rencias yarmnnias, con tanto m:ompnl'nln)imltn
que admira 4 todos los que looyen....»

Por este documento y por las noticias que
ante hemos dado, sabemos  la existencia de un
gran nimero de compositores dislinguaides que
florecieron antes de aquellos euyas obras se han
publicado en La Lyra; ¢ pero: es f4cil hallar las
composiciones que hicieron y de que tenemos
noticia 2 Para contestar & esta'pregunta, tenemos
gue manifestar queilos libros que se conservan
en las catedrales soloaleanzan & la época en que
se establegieron formalmente las capillas musi-
cales de las eatedrales,que fué desde 1520 a1540,
v que si se halla alguno que otro mds antiguo no
tiene fecha, nilas obras Hevan nombre de autor.

A fines del siglo xvi, cuando deelin6! Ia litera-
tura, la misica sigui6’la misma suerte, volviendo
4 cobrar vida en el reinadoide Felipe 1V.

En ¢l eurso de esta brave reseiia histdrica he=
mos tenido ocasion, v la hemos aprovechado; de
estampar algunos datos muy importantes, que
pueden servir de cowplemento & este hosquejo
de la historia de 1a musica espanola.
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Puede decirse’ que nuestro pais no ha tenido
nunca mas misica quela popular y lareligiosa;
pero en estos dos géneros ha sobresalido tantoy
que ningun otro puede rivalizar con €.

Laprimera, la popular, ha conservado siempre
desié los!cantares y villancicos del siglo xim un
cardicter original.

Aloir ‘'uno de esos cantores antiguos, dice un
reputadoeseritor, como el de ias folias; 6 bien el
altimo que haya- recorrido; las calles de Madrid,
nadie dudara que'ambaes sen hermanos, la difi-
cultad consistird, en designan cudl de los dos es
el nrids antiguo. Lo que distingue la miisica popu-
lar deEspaia, anade, no.es solamente el uso
freenente de los modos menores; sino el corte,
el acenlo; el muche usoigue se hace en ella de
los tiempos fuerles, de-las suspensiones, sincopes
yreadeneciasi Cada uno de esos aires que nos son
tan queridds, porque forman para nosotros un
tesoro inapreeiable de recuerdos y de emoeiones
de otros dias, son un poema musical. Ellos ex-
presan todoslossentimientos de nuestro corazon,
tales comrer nosotros los experimentamos; son la
voz de nuesira alma, son nuestro espiritn, nues-
lras ereeneias, nuestra vida : y podemos asegnrar
gque ' ninguna ofra nacion puede eompeticiconla
nuestra ‘en la riqueza y belleza de nuestros can-
tos populares:

Lo mismo podemos decireon respecto 4 la mia-
sica religiosa . naeional. Si Espafia como’ casito-
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das tasnaciones han sida tributarias de la Italia
en’lamisica dramatica, Jtalia y las demas lo han
sido‘de nuestra patria enila musica sagrada.

Los archivos de muestros cabildos gnardan,
por desgracia: muy oscurecidos,, preciosisimos
tesoros, (ue nuestra nacion no-solo no halcomu-
nicado 4 Buropa, sino que hasla se ha oeultado
entre si. Las mismas provincias lian aislado sus
ohras musicales. Gada catedral lienesu tradicion;
su repertorio, sus maestros, y sus diseipulos. La
de Burgos nada facilita-d la de Sevilla, nila de
Saniim_r,u 4 la de Valencia. Esta centralizacion ha
perjudicado muchisimo al desarrollo del arte es-
pafiol, y no semos eonsidera hoy en: lo que vale-
mos, por esie oscurantismo @ que se ha conde-
nado ‘el genio en nuestra patria, a que le han
condenado preocupaeiones y abandones, que aun
hoy aminoran el valor de los eompositores espa-
fioles. Los extranjerosieelebran nuestroreperto-
rio de miisica sagrada, porque eonservan con el
mayor esmero y veneracion algunas'obrascon
que; algunos 'maestros espaieles que abandonas
ron nuestro suelo, dotaron a los templos eatélicos
de Italia.
< Para que sea algo mas perfecto este bosquejo
de la historia de la miisica en Espana, eitatemos
algunas tradiciones de una de las eatedrales, de
la de Valencia, en la que el arte seeultivé quizd
con mas gusto y mejor éxito que en otra alguna.
El maestro de capilla mas antiguo, cuyas obrasse
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;
han eonservado, no en los ‘archivos sino“en su
repertorio usual, es Comes, que dirigia la capilta
en losiillimos eincuenta anosdel singlo xvi.Todos
los anes se ejecutan muchas de sus composiciones,
entre-otrasuna letania del Santisimo Sacramento
para las preces de lus cuarenta horas, una Safve
Regina, y por altimo en la Semana ‘Santa el ora-
torio de la Pasion, que és una grande y magni-
fica pieza dividida en tresipapeles; el texiv can=
tado.én cuatro purtes, Jesus por un corifeo, v el
puekls en coro: A CGomes siguieron sucesisv'ammen-
te: Ortells, maestro de los primeros tiempos del
siglo xvi1, de quien! lodos-los afivs se- repite una
lamentacion el dia de miéreoles Santo, un motete
elde la €andelaria, ¥/ ademas varios salmos y
misas; Baban, de quien se ha conservado un'sal-
mo de la Virgen de Jos Dolores, olro para el
lavatorio, una oracion de tres horas pavala Pascoa
y elidia el CQorpus; Rabaza, Pradas, Fuentes,
Morera y Pons, que han fallecido pocos aiios
hace, todos los que han dejado obras impor-
tantes.

Bsos hombres ¢ientificos é ingeniosos no nece-
sitaban para hacerse célebres sino darse 4 conocer
en el mundo. A lo ménos no han carecida de re-
putacion 10s que por unas eircunstancias violen-
tas se han visto precisados 4 abandonar la oscu-
ridad de la sacristia, cuyo aserlo podremos justi-
ficar sin salir de la catedral de Valencia, Bajo el
magisterio de Fuenles, uno de los muchachos de
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coro se. enamord de una cantatriz italiana que
habia venido a Espana con las eompanias Hama-
das por Ferpando VII. La siguié & Halia, y-aco-
sindole el hambre se hizo compositor para poder
viyir; ese joven se llamaba D. Vicente Marlin y
Soler; en Italia le llamaron Mariini. La restan-
racion de 1823 arroj6 de Espana olronifio de eoro
de la misma catedral de Valencia, diseipulo muy
querido del maestvo Pons;que legd a ser misico
mayor de la milicia pacional de Madrid. Refu-
giadoen Francia y nosiendo al principio més que
un modesto profesor de eanto, se reanimé y es-
eribié parael teatro; ese otro Martini fué Gomez.

Hemos citado 4 Mariini, y no/quéremos. pres-
cindir de pablicar su biografia,debida como otras
muehas de compogilores espanoles al laborioso
esetitor D. Joaquin Velazquez.

Hé aqui lo que nosidice de él:

Vicente Martin, llamado por losilalianos Mar-
tini 6 Espagnuolo, nacio en 41754 en Valeneia,
capital de la provincia de este nombre en Espana.
Despues de habee hécho sus estudios de miisica
como infaniillo en la iglesia -catedral de dicha
ciudad, desempendt algun tiempo el cargo de or-
ganista en Alicante; pero su inclinacion & la mu-
gica del teatro le deeidi6 & presentar la dimision
de esta plaza, para trasladarse 4 Madrid. All
encontré 4 un cantante napolitano, llamado Gu-
glietti, para el cual escribié algunas piezas, reci~
biendo sus consejos de marchar a Italia, en donde
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le pronosticaba un éxife brillanle. Martin verifict
su viaje por el ano 1781, y eseribit en Rlarencia)
para el tiempo de carnaval, ffigenia in Aulide: Fn
seguida march6 4 Luca, donde hizo representar
su_Astartea; que no logr6 grande acogida : des-
pues el baile en teesactos La Regina diGolsonda.
Algunos ofros bailes escritos en Génova y en Ve-
necia precedieron A la-aparicion de Operas, que le
valieron una brillante reputacion y le procuraron
algun tiempo de boga. en mna época en que se
hacian nolar en Italia compositores de mas alto
mérito, tales ecomo Paisiello, Cimarosa, y Gugliel-
mi. ¥n 1783 se encontrabaen Turin,donde eseri-
bié La Donna festeqgiatm, prologo; despues La
Aecorta cameriera, Hpera hufa. A estas obras si=
guieron L Ipermestra, ejecutada en Roma en 1784,
Il Burbero di buon cuore, reprensentado el mismo
ano; La Capriceiosa corretta, en 1785; La Cosa
rara, la_mis eélebre de las obras de Masting y
L'Arbore di Diang, Una miisica melodiosa, facil,
expresiva, procur 4 sus obras el éxito merecido.
Mozart hizo juslicia @ sus producciones; pere le
notd; con fundamento, 1a falta de cualidades s6-
lidas, sin las que las obras de arte no pasan a la
posteridad, y le predijo que, cuando cesase la
hoga,las dperas de Martin caerian en un profunde
olvido, El antor de Don Juan hizo 4 este compo-
sitor el honor de intercalav un trozo de la 6pera
La Cosa rara en el 2. aclo de aquella grande obra.
En 1785 fué llamado Martin 4 Viena: alli di6 su
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Burbero dibuon ciore y' La Cosa rara. Bl empera-
dor-José 11 le recompensé éon maghnificencia. En
1788 partit ‘para Petersburgo, en donde queds
encargado de la diréccion ‘de la Opera’; eseribid
Gl Sposiin contrasto, opera bufa, vy /1 Sogno, can-
tata'dtres voces. Pablo 1 Ie di6. diez anos despues,
el tituto de consejero. En sus tillimios anos el genio

de Martin se extingnio completamente. Habiendo
reemplazado Ta opera francesa 4 la ‘italiana en
1801, perdio su empleo, y no le qued6 ofro re-
curso que dar leceiones para vivir, Muri6 en Po-
lersburgo en el mes de mayo de {810,

Las' compesiciones suyas“que se han grabado
son - 4. L'Avhore di Dianu, partitura reducida
para piano :“Paris, Leduc; Bonn, Simrock. —
23, La Copriceiosa eorretta, idem id. — 3. Gl
Sposiiin contrasto,idem;, Viena., Artario. — k3. La
Cosa ' rare,idem id. . Paris. Leduc; Bonn, Simrock.
— 536" Canonia voer con ac. de piano-forte,
Brunswick. — 6% 12 Canoni damore. id.; Leip-
siek. — 7%, 21 Sogmo, cantata 4 ' (res yoces con
acompanamiento de piand-forte, 1d <= 8. Doce
arietas italianas 4 una voz y piano. Todas estas
obras han sido traducidas en aleman y publica-
das en-Bonny en Hamburgo. Las sinfoniasy piezas
sueltas dellas‘éperas de Martin han sido arregladas
para distintos instrumentos y grabadis en Paris,
Viena y Londres. Tambien compuso este maestro
un 7e Deum A cualro voces y orquésta. Esta obra
permanece inédita.
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En Espana no ha podido echar raices la 6pera
nacional, y'sole lazarzuela ha prosperado, porque
compuesta de los verdaderos elementos con que
contamos, de cantos populares, ha enconftrado
eco en el piblico.

La historia dela musica teatral en Espana estd
recopilada en el notable trabajo que para escribir
la historia del Regio Coliseo publico bajo los aus-
picios del gobierno ¢l distinguido escritor D. Ma-
nuel Joan Diana. Tomamos de ella algunos pér-
rafos muy interesanies para nuestro proposito.

Acontecib, dice la citada Memoria, que el anc

de 1704 arrib6 4 Madrid una compania de come= 2

diantes y operistas italianos, de los muchos gue
en aquellos tiempos svlian andar errantes de
puebla en pueblo, egjecutando sus fupciones unas
veces en las posadas y otras 4 cieloraso en medio
de las plazas.

Para lucir sus habilidades con algun. decorg
ante el .piblico madrileno, antojoseles el sitio
de los Canos del Peral; en cuya demanda acu-
dieron 4 la villa para que lo ¢edieraen arrendas
miento, con la condicion de no obstrair el sitio
de los lavaderos, que 4 la sazon corria tambien
en arrendamiento.

La ocasion-no -podia, ser mis oporiuna;para
cualgpiera empresa de este género. El leatro es=

paiiol; que habia empezado 4 decaer desde me-
diades del siglo x¥1, yacia entonces en und pos-
tracion vergonzosa. Lias comedias de Calderon,
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asi como las de sus imitadores,; se escuchaban con
disgusto por una socidad cuyas costumbres no
era ya las que se pintaban en aquellas eomposi-
¢iones en las que, amen de eslo, parece que: se
le echaba en cara el recuerdo de las pasadas gran-
dezas, que en su impotencia no habia sabido con-
gervar.

Otorgado el permiso 4 los italianos, dieron
prineipio & los especticulos, que no dejaron de
{lamar la atencion por algunos dias, hasta que
satisfecha la euriosidad, comenzaron 4 disminuir
las entradas, pues conocia el pablico los pEsimos
elementos de que se formaba la tal compania de
comediantes.

Uniase 4 esto que estaba ent6nees en toda
Earopa muy en boga el mal gusto de aglomerar
instramentos en las piezas de 'miisica hasta el
punto de no dejarse munca oir la voz de los can-
tantes, perdiéndose por consiguiente da letra, y
reduciendo Ia Gpera 4 una baraunda infvmai,
capaz de atronar los oidos ménos filarménicos.
El pablico'dé entdnces ‘gustaba de las composi-
ciones liricas, pero éxigia, aeasa como condicion
absoluta, la sencillez y claridad de la fibulay go-
zando asi 4 la vez de las inspiraciones: del p«)éta
vy de las del msico; por esta razon era tan afi-
cionado 4 las zarzuelas y tonadillas.

El mal gusto de que hablibamos ejercié su
dominio por espacio de dos siglos,hasta que Pai-
siello, Cimarosa y otros célebres maesiros le eo-
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menzaron ' destérrar con sus bellas composicio-
nes 4 fines del siglo pasado.

Ofra eompaniade farsantes ‘italianosrepresents
en Madrid en una casa particular durante los
anos de 1705y 1706.

El'de 4708 Francisco Bartoli, aator de una
compania que se titalaba de Trufaldines (1), cal-
culéique el sitioide los Casios del Peralera muy a
proposito, como habia creido su antecesor, para
representar sus farsas; y acudiendo 4 la villa,
obtuvo permiso para levantar enél un teatro obli-
gandose 4 pagar por seisanoselimporte del arren-
damiento de los lavaderos, de los cuales-se habia
de servir el publico libremente, dando ademas
4 Madrid un Jalcon libre para ver 1os festejos que
diese la compania. Edifieise efeclivamente un
modesto edificio de dos pisos, tan niézquino en

sus dimensiones como ridiculo en sus formas, y

comenzd Bartoll 4 ofrecer 4 la concurrencia 'las
habilidades de su gente, con mis aceptacion que
su antecesor; y 4 pesar de que subsistian en pié
las mismas causas en perjuicio de los adelanfos
de Ia Gpera ilaliana, hizo sus representaciones
hasta 1713, en que sin previo permiso y a la des
bandada se fueron ausenfando las partes princi-
pales de la compania.

Tres anos despues, daranle los euales hahia
permaneeido cerrado el edificio, mand6 el rey:

x

(1) Yo¥ que equivale 4 la de bailarines 6 representantes.
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« Que se entregase el silio y easa de los Canos
del Peral ila compania de Italianos ;y represen~
tantes que estaba en esta ecorle y antecedente-
mente hahian ocupado, sin que se les obligase .4
pagar interes alguno ; con calidad de que los: a-
paros menores que fuese necesario haeer en ella,
fuesen de cuenta de la misma compania, para que
de este modo pudiese habilitar la easa y. repre-
sentar al publice, como lo habia hecho porlo
pasado; lo que debia ejecutar Madrid, sin poner
embarazo ni dilacion en ello. Acudié la villa: al
rey, por medio del gobernador del Gonsejo, ha-
eiendo presente que dicho sitio, casa y teatro era
uno de los pripeipales bienes de sos propios, afec-
tos & las cargas de los censos como. hipoteca: de
ellos; y el rey maodo que sin derogar la. gracia
concedida 4 los edmicos, aunientasen estos 8 ma-
ravedis vellon en el preeio de cada entrada, con
cuyo equivalente se podria resapaic la villa de los
2.200 reales en que acostumbraba arrendar aque-
Ila propiedad ; mandéndose al misma tiempo que
esta compania ilaliana representase sus fancio
nes - de_noche para evitar cualguier perjuicio
que pudiera seguirse & los teatros de comedias
espanolas, cuyas funciones se representaban or-
dinariamente (por la tarde y- alguna que otra
temporada por la manana. Las de por la tarde
empezaban enverano # las cuatro y en invierno
4 las dos.

Bien librados salieron los ifalianos con esta

2.
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orden del rey, pues si aumentaron los ocho ma-
rayedis por entrada, no hubo forma de hacerles
abonar 4 la yilla el producto de este aumento,
tanto més considerable, cuanto. que la noyvedad
de representar de noche, atrajo 4 sus funciones
gran eoncursp. de admiradores, 4 quienes agra-
daba la visnalidad de los trajes 4 la luz de unas
enaptas candilejas que se vepartieron en' todos
los ambitos del teatro ; en cuanto 4 la puerta de
entrada, se la iluminé profusamente con una
gran linterna de tres mecheros, & fin de que los
concurrentes al teatro no se despeiasen en los
barraneos inmediatos.

Esta compania, compuesta sin duda de mejo-
res elementos qué cuanfas hasta enténeces habian
aparecido de este género ‘en Espaia, represen-
taba 6peras y comedias, siendo de notar el favor
que dispensaba el piblico 4 las comedias en ita-
liano, prefiriéndolas eon muchaj razon -a los
abortos disparatades de Villaroel, Urrolia y
otros autores que enténces gozaban de gran boga.

El buen lugar que supieron hacerse estos ope-
ristas mejorH eonsiderablemente'eon la Hegada de
un personaje que por 1740 arrib6 4 Madrid en-
cargado de una alta mision diplomatica. Era este
el eaballero D, Anibal Deodato Scoli, marqgués.de
Scoli, ministro plenipotenciario del ducado de
Parma, persona de vasla instruceion y delicado
gusto en punto 4 bellas artes y 4 la amena lite-
ratura. Viendo el rey el interes que el marqués
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mostraba por las 6peras y el favor que dispen-
saba 4 los canlantes, le nombré el afio 1722 di-
rector y juez de los coémicos con la jurisdiecion
eConGInice para su qobierno.

Celoso el marqués en el desempeno de su
nuevo cargo, hizo que ‘todo marchase bajo dis-
tinto pié que hasta alli, introduciendo ‘mejoras
que el piblico aprobaba con su asistencia, v ha-
eiendo que la dpera fuese por muchos afios objeto
predilecto de'la moda.

Acostumbrado Scoti 4 Tas grandes representa-
ciones de 6peras que en el palacio real de Prancia
y en el teatro de Borgonia-habiasvisto en tiempo
del regente de aquel réino, el duque de Orleans,
pugnaba incesantemente por qoe Espaiia tuviese
unteatro suntueso y que aventajase, si fuese
posible, 4 euantos habia tenido ocasion de con-
currir en sus viajes por Europa.

Presentadas al rey las proposiciones de esla
empresa, fueron aprobadas en todas sus partes,
encargando al marqués la direccion absoluta de
fa obra, que se habia da émprender y seguir sin
levantar mano hasla sa terminacion.

El afio de 4737, pocos meses #4ntes que se eo-

menzase 4 levantar el palacio de nuestros reyes,
83 prineipié y terminé la‘' demolicion del vetusto
¥y pobre edificio que hasta alli sin embargo habia
pasado eon fundada razon por el mejor de la
corte.

Habiéndose aprobado los pianes que presen-
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taron des‘arquitectos italianos recien llegados 4

Espaiia, se; echaron aquel mismo afiolos eimien-
tos del nuevo  coliseol que desde entdnces sgile
comenzo a distinguir con el nombre del el Gran
Teatra:

Se hizo venirde Italia ina compafiia compuesta
de lasamejores partes'quese hallaron en aguella
capital, y ¢l domingo de carpaval del anio de 1738
sp verifict la inaugoracion del teatro eon mueha
aceptacion y regocijo del piblico, que por espa-
cio de algunos anos goz) de este especticalo en
¢l teatrvo. de los Canos, donde tambien se daban
batles/de miscaras algunas temporadas, habiendo
sido fintes reedificado por /el distinguido arqui-
tecto D. Ventura Rodriguez,quien digal interior
una forma conveniente al'nuevo objeto.

Por’einco afips canseeutivos continwaron as
représentaciones delas Gperas sim queocurriese
cosa digna deveferirse. Las que estuvieron anis
én hoga foeron La melinera astuta, Bl casamiento
no esperado y Dida abandonada.

Alternaban con estas funciones grandes bailes
pantomimieos A imitacion de losique: el -eélebre
Poitiers, bailarin y compositor de : bailes; habia
dado e Panis en el Teatro Italiano. Los que més
aceplaeion merecieron en el nuestro, fueron Dona
Ines de Castro, | La muerte: de Hércules y Aquiles
enSeiro s los dos primeros eran denominado
heréico=tragico, v el altimo herdico-pantominmien.
Seguidamentese ejecutaron LacazadeEnrigue VY,
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Laanuerte deAtila, B figenia. Pigmalion, Telémaro,
Eneas, Ariadnn yotros mil, puesno dejaron per-
sonaje ya mitologieo ya historico guemo le saca-
ran & bailar.

Un acontecimiento ruidoso vino por 17924 an-
mentar el entusiasmo filapmonico y 4 difundirle
como por encanto en toda Espaiia. Tratabase de
contratac por doce representaciones 4 la; famosa
Todi, que gozaba una celebridad europea. Las
relaciones que desus triunfos eseénicos eontaban
por Madrid, los pecos viajeros: que ecrozaban los
Pirineos habian tenido ocasion 'de presenciarlos
en Milan, Pavis  y otras: capitales, y-avivaban el
deseo: de admirar & agoellavmujer: verdadera-
mente extraordinaria. Elmombre de Zodino era
el suyo propio; le habia adoptado en prueba de
gratitud hicia su maestro Francisco Todi. Sa ver-
dadero nombre era Luisa Ferreira, y debi6 sn
cunadaunpueblode lasinmediacionesde Oporto.

Contaba como uno de sus mayores trianfos el
noble entusiamo que habia sabido inspivar & Ca-
talina [y emperatriz /de "Rusiay que, habiéndole
ordo-cantar La Dido, snopera favorita, la llamo
{tsu presencia y quitindose de la cabeza una eo-
rona de brillantes. selapusoenla manodiciendo
« Bien merece una corona gquien con tantadigni-

dad sabe representar el papel de reina. » Este

rasgo, digno de Augusto, realzé el prestigio dela
actriz y la hizo de abscluta neecesidad en todos
los grandes teatros de Europa. gque se la- dispu-
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taban sin perdonar ofrecimientos y gastos que
hoy pareeerian exorbitantes.

Cerrada lacontratacon el de Madrid,sehizosa-
ber oficialmente que deseando el rey que el pi-
blico disfrutase de lodas las diversiones, permitia
que én el leatro de los Canos ejecutase la céle-
bre Luisa Todi doce representaciones exiraor—
dinarias de Opera séria; y que para no agravar
al publico ménos pudiente sblo se aumentaba el
doble de su valor 4 los asientos abonados, foese
paleo, lunela @ otra cualguiera localidad.

Su primera salida fué con La Dido, el 25 de
agosto de dicho afo, en celebridad _del dia de la
reina. Bl entusiasmo fué extraordinario : llevaba
puesta la célebre corona y un peto de brillantes,
tambien fributo de la reina Catalina. La Zod:
era una aclriz| consumada; cualquier ademan,
cualquiera aclitud gue lomaba en los diferenles
afectos que lenia que expresar en su papelde
Dido eran saludados eon una salva de aplausos
que la hacian suspender el canto.

El interes que la Todi acerl6 a despertarien el
piblico de Madrid, se aument5 con la aparicion
de otra notabilidad arlistica, no ménos célebre
en Furopa. Era esta la seiiora- Brigida Giorg
Bauti, ajustada en los Canos, quiza con el (nico
fin de luehar con su poderosa rival. Su elogio
estd hecho con decir, que personas euyo volo era
de gran peso en la materia, la impulsaron 4 esie
relo singular ante un pablico.
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El dia 30 de mayo de 1793, hizo la Baut: su
primera salida en el teatro de los Canos con su
6pera de empeno la Zenobia de Palnira. Aperci-
bidoel puablico de que iba 4 oir 4 una actriz que
no era comeea, contaba con el mal efecto que le
produciria su presentacion : efeclivamente, salio
la Beuti 4 las tablas con ignal paso y ademan
que pudiera haberlo hecho en un estrado de
casa. Los parlidarios dela Zod: aprovecharon
el mal efecto general que produjo esta salida,y
ya iban 4 demostrarlo de una manera ruidosa,
cuando les suspendid la accion una aclitud singu-
lar en ‘que-acababa’ de colocarse la cantante. Se
hahia ido adelantando hacia el proseenio, y ya
cerca del tornayoz, haciendo alarde de aquella
inmokilidad con quela motejaban, se cruzd de
brazos antes de empezar a eantar.

Los primeros acentos de su voz produjeron un
efecto magico en el auditorio, que arrastrado por
\iltimo de un movimiento simulldneo prorumpio
en unanimes y prolongados aplausos que se re-
pitieron en todas las fun¢iones.

Estetriunfo alent6 a la 7odi, y 4 los poces dias
se present6 con Alejandro en Indias, y segmda-
mente su digna competidora con La Venganza
de Nino, Esta competencia, que refluia en bene-
ficio del publico, lenia en este sps jefes de par-
{ido, acalorados defensores de sus protegidas. La
célebre cuanto hermosa Maria Teresa de Silva,
duquesa de Alba, estaba & 1a cabeza del partido
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afiliado por la Bawti. La duquesa de Osuna, tival
en todo de lade Alba, patrocinabad la Todi, cuyo
bando era mis numeroso. Distinciones' de mil
géneros se prodigaban diariamente @ las dos can-
tarinas; regalos lan grandes y magnificos se hi-
cieron en aquel tiempo, que todavia hoy tienen
por tierra algunas casas de las mas fuertes de
Espana. Y no se atraia la nsta de singular el que
{ales testimonios de desprendimiento diera en be-
neficio de actores o de aclrices; euando la moda
habia sancionado esta costumbre. Aun vivenal-
gunas personasde las que asistian a la tertulia
de la célebre Maria del Rosario, conogida por La
tirana, cuya reunion se componia de grandes de
Bspana, embajadores v, ministros.

La compelencia de las’dos célebres cantari-
nas tuvo pues embargados y entrelenidos agra-
dablemente los animos de los inadrilenos por es-
pacio de un ano que durd esta pugna, sin que
ninguna de tas dos quedase nunca derrotada. Iil
recuerdo de la iltima noche que canto la Todi
hace hoy  todavia palpitar alzunos corazones,
Fra un martes de carnaval cuando se despidio
del piiblico de Madrid con La Dido. El gentio que
acuidié al teatro fué tan grande, que alarmada la
quloridad viendo que la gente” pugnuba por en-
trar cuando estaban ocupadas todas las loealida-
des, di6 6rden de que se abriesen las puertas de
la calle y las de los palcos para que entrase el
gentio, que pronto invadio y len6los corredores.
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Ausentela Zodiqneds dueniadel campo su dig-
na compelidora, iue, abandont tambien # Ma-
drid al poco tiempo.

El afio de 1799 se, estrend una épera-espanola
escrita por el acreditado compositor D Vicente
Marti, conocido en ioda Europa por, sus: bellas
producciones. Se titulaba la 6épera La isla. del
placer, y estaba llena, de rasgos felices gque ya~
lieron.4 su antor muchaes aplausos. Tal aconteci-
miento probé de una manera, terminante la ido-
neidad de los maestros. espainoles para este gé-
nero de composiciones, y esta sogirid la- idea de
formar y fomentar una,escuela de Gpera pura-
mente espanola, cantada tambien por espanoles
sin mezcla alguna de extranjerismo; y daba pi-
bule 4 esta idea, no solo la ostensible suficiencia
de Marti, sino las relévantes cualidades que adoe-
naban al maesiro de eapilla ). Antonie (Gutier-
rez, y @ 0tros espaiioles no ménos entendidos en
el arte, y que ocupaban muy buen lugar al lado
de Paisiello, Biancht y Guillelmi.

D. Estéban Cristiani, avecindado en Madrid
hacia muchos anos y considerado como espatiol,
aumentaba el nimero de los maestros qué se
aprestaban 4 formar un repertorio de miisica na-
cional, cantada en nuestra lengua, que como

hija de Ia latina y griega es majestupsa y armo-
nica para el canto. Cristiani era discipulo de Gi-
marosa y dun de Paisiello: ambos maestros hi-
cieron gran aprecio de este discipulo aventajado,
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cuyas bellezas campean en v:’:ri:}s Operas y mojy
pﬁ{iculm‘menlc en Il quartiere fortunato y el ora-
torio sacro Saul. Por otra parte algunos actores
v actrices espanoles haeian visibles v'l.dt'.'!-'l]'ll(').'\‘ en
;‘J canto y se eserifuraban en ]u’s coliseos ‘d(. Ia
Cruoz y del Principe para hru'n-!'uperns e-sp;«;‘ml.a.s.
las que cantaban & snll:\'f:u‘}?m’n ,«!e'un _lnfl.lm-
acostumbrado 4 oir & 1a Todr, dla Bauti, 4 Ma-
rinellt, 4 Sitmont y ofras notahlln!:uhrs‘ europeas.
Contabase entre dquellos Manael Garcia, que ha-
biendo comenzado su carrera de eantante y de
musica ¢on las tonadillas, compuso algunas dpe-
ras cuyas bellezas merecieron los mu_\"_»f'es c:ll:’u.-
mios hastadelos m4s entusiastas porla Gpera ).
No diremos que fomentado :u]uu.l pm]sa{]mznln‘
v llevado a-cabo con perseverancia, -hu!.m)r_a po
dido dar ' traves con fa Gpera séria italiana;
pero ens fo, que 0o nos cabe la menor dml:’t:us
que en la 6pera bufa hubiera el teatro mdsico

(1) Afios despues foé Garcia ‘}l'ilﬂ‘t'l' l'c'nur (:[‘l ,lﬂgvmi”rr:;,
principnlcs de Pans, Loéndres, Tarin, .\ap-nl(:\ \I{‘uurllA ll|:
cuyos puntos cants wirias .de sus dperas t'fl}.s;ul;ﬂ; A
qu:~ fueron recibidas con extraordinaria aceptacion. .‘D{.m
Rossini escribié  expresamente '["x.nn.:«”p;q.s’h;l\ d:i :u.~
Gperas jpara que los cantase (’var('i:x‘.xu hija Mar |'«. ;.h':;-lm\:
Mma. Malibran, gozb de una celebridad |europea. :n‘lr< m;
sinpumero de Gperas que compuso ('.;n'm:\‘. tlf:f:cucll:m} f;
califa de Bagdad, El cautiverio aparenie, El criado fingid:
4 Z\'l':c:) en Sevilia el.afio de 1765,y fallccié en Paris cn ¢
de 1832,
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espanol competido eon armas ventajosas con el
italiano. La sencillez de. esa musica original y
picaresca de nuestras tonadillas y zarzuelas, que
traen su origen quizi desde mucho antes de Juan
de la Encina, sirvi6 de tipo mas adelante para es-
cribir las operetas espaiiolas que hicia fines del
siglo. pasade estuvieron en hoga en los coliseos
de la Cruz y del Principe, y dun en el de los
Canos. Los actores que. con mas aplausos culii-
varon este género fueron el citado Manuel Gareia
¥ José Acuna y las aclrices Lorenza y Laureana
Correa.

Habia constantemente personas de alta influen-
£ia que alimentaban este pensamiento nacional,
no perdonando medio, que 4 subuen logro se enca-
minase. Fomentibase tambien Por entdnees ofra
idea analoga respeeto 4 la formaeion de una es-
cuela de haile mimico espaiiol. Losapasionados
a Terpsicore, que habian tenido ocasion de ad-
mirar en los Cazios los grandes especlaculos co-
reograficos ipuestos en escena con exiraordinaria
¥ sorprendente magnificencia por el famoso com-
positor D. Domingo Rossi, hallaban tambien ‘én
el cuerpo de bailes espanoles jovenes & proposito
pata competir ventajosamente con los exlranje-
ros; y tan adelante se llevs aquel proyecio, que
en 19 de oetubre de 1807 el marqués de Perales,
comisario de los teatros de la corte, propuso que
a costa del ayuntamiento de Madrid se estable-
ciese en los Caios una escuela de diez Y seis ni-
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fios de-amhos sexos, de edad_de ocho a quince
anos, para que aprendiesen todo cuanlo perte-
nece al baile teatral, sin omitir la parte demimica
y-gesticulacion ; pensamiento que NG sabemos sl
Hegb 4 plantearse.

Bn euanto 4 los que abogaban por enaltecer la
importaneia de la opera espafiola alcanzaron por
fin enmarzo de 1801, que el rey prohibiese la
admision deexiranjeros en nuestros teatros, de-
jando asi libre campo 4 los cantantes espanoles
i)al'a gue desarrollasen sus faculiades en los tres
teatros de Ja corte, pues en todos tres, se formo
gompania de opera.

La guerra que troné algunos anos despues en
todes los angulos de Espafia, dié al traste y des=
Baratd en un punto aquella escuela, que indu-
dablemente hubiera levantadoel arte misico ess
paiol, pues dntes de quedar derogadaaguella real
declaracion, se nofaron marcados adelantos en
las infinitas Operas.operetas, dramas sacros y
conciertos que se dieron en los Canos,

Porla euaresma de 1803 cesaron las represens
taciones dramaticas y se ejecutaron algunos dra-
mas sacros cantados al compas de una orquesta
monsiruosa, pues baste decir que entre otros
muchos instrumentos habia' veinte y nueve vio-
lines, siete violas, siete violones y sicle contras
hajos.

Pasada la cuaresma dieron principio lasrepres
sentaciones dramaticas, allernando con Gperas
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espanolas; y mas adelante, babiendose introdo-
eido otra vez la compania'de dpera italiana y la
francesa de baile, continud el ¢oliseo mereciendo
el favor del publico; pero esparcida la voz de
que algunas de sus paredes anienazaban des-
plomarse, dieron fin las representaciones y-se
cerrd hasta que en 4811 lo abri6 una empresa
para dar hailes de misearas, & los que asistio
mucha gente 4 pesar del mal estado ‘del edifieio.

Una real orden de 7 de enero 4817 eché por
tierra el antiguo coliseo, caya demolicion durd
hasta 1° de abril de 1818 en que' quedd arrasado
el sitio al nivel del terreno de la plaza.

Posteriormente se ha leyantado en aquel sitio
el Regio Coliseo, uno de los primeros de Eu-
ropa.

Como ya hemos indicado, 1os Canos del Peral
4 prineipios del siglo actual, mis tarde los tea-
troz de la Gruz y del CGirco y tltimamente el Re-
gio Coliseo, uno de los mias principales de
Europa, han sostenido sucesivamente companias
de Opera italiana, que nos han dado & conocer
las mas notables produeciones de ese repertorio
universal, cosmopolita, que ha hecho célebrésen
todas partes los nombres de Cimarosa, de Pai-
siello, de Fioravanti; de Haydn, de Mozart, de
Pacini, Rossini, Bellini, Donizetli, Mercadante,
Meyerbeer, Verdi, Ricei y otros muchos que seria
prolijo enumerar.

Al mismo tiempo, la Opera cémica espaiiola,
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la zarzuela no s6lo se ha desarrollado de una
manera prodigiosa, sino que ha contribuido al
fomento del arte, 4 la ilusivacion musical de
nuestro pueblo, al adelanto, 4 la prosperidad
que hoy disfruta  la misica en nuesira na-
cion,

Miichos han combatido la zarzuela desde que
reformada por el distingaido artista D. Francisco
Salas y los compositores -Barbieri, Arrieta, Gaz-
tambide, Oudrid, Hernando, Hupanga y oiros
varios, aparece en los teatres de Madrid, logran-
do captarselas simpalias de todos; pero esta lu-
cha artistico-literaria no ha disminupido la aficion
queel piblico manifest6 4 esta clase de espectds
calo desde que ecomenzaron & hacerselos prime=
ros ensayos de€l, y por el gontrario, aumentando

en cada nueva temporada su prestigio, ha llegado

4 reunir & muchos de nuesiros compositores,
para reeibir de ellos un escogido repertorio. de
obras y hasta ha tenido medios de crear un tea
tro exclusivamente parasus representaciones.
Seaefectode especiales circunstancias este €xito
alcanzado en los primeros  afigs de la segundi
¢poca de la zarzuela, 6 de su calidad agradable
para nuestro pdblico, no habra nadie que pre
tenda negar lo conveniente gue ha sido spreapa-
ricion en nuestra escena, no solo para el desar-
rollo de la misica nacional, sino tambien para
la industria teateal, puesto gue en su existencia
han encontrado-artistas y compositores, poetas y
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miisicos, y un sinnamero de empleados subalter-
nos, gloria y provecho los primeros, y réecursos
no eseasos los segundos.

Sin la zarzuela, en Espana, donde apénas hay
editores, tanto musicales como literarios, 163
maestros 4 quienes hoy conocemos y aplandimos;,
hubieran visto consumirse su inspiracion en una
pereza forzada, O cuando masen la ensenanza
particular.

El aliciente de los aplausos y de un premio in
mediato les ha animado & trabajar, y desde que
el pensamiento de presentaral piblico la zar-
zuela se realizd, se ha enriquecido el repertorio
de la misica patria con obrasimportantes, que
despertando fa emulacion, podrin: hacer muy
lisonjero el porvenir del ‘arté nacional. Esto'lo
prueba, el que en Espana, en donde pocos jove-
nes se dedicaban al estudio de la composicion,y
en donde apénas se daba importanciaé los pro-
fesores, se encuenira, no solo en el Conservato-
rio, que tan radical reforma necesita, Sinb en las
pseuelas . parliculares, un erecido niimero  de
alumnos, que siguiendo la ley inmutable de la
mejora 4 que estdn sujetas las cosas humanas,
continuarin y explotarin con mayor brillo” los
tespros de nuestra miisica, que, como ya hemos
dicho, estd llamada, en nuestro concepto, por'su
sencillez y poesia, 4 suceder en la esfera del arte
i las escuelas complicadas que el esfuerzo déla
imaginacion del Norte y algunos delosmodernes
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compositoresitalianos han 'producido’en lasil-
timas épocas.

[.a miigiea italiana, ‘en 'su’ puréza, no' es mas
que 1a expresion de 1o bello ideal “del arle, y su
origen ha sido siempre, y lo serd en lo suecesivo,
2l senfimiento.Por ‘tanto, puede calificarse de
universal, ysin'mistificar su caracter, recibir su
inSpiracion de todos!10s paises. Despues de las
sublimes- melodias del Pergoles y Bellini, los
{esoros de armonia que' el genio de Meyerbeer
ha descubierto al admirado prblico de Europa;
despues de'los atronadores y espirituales coneer-
tantes de Rossini'y de los- estrepitoses futfi de
Verdi, nada queda que hacer para la imagina=
cion, que como de suyo ‘es impresionable, 6 des
fallece al seguir el laberinto grandioso del gran
armonista moderno, 6 acoge hoy con entusiasmao
lo que manana eseucha con desden.

En todas estas fases que ha tomado el arle
musical en lo que va de siglo, cuando la profun-
didad de Tas partituraso el estruendo ha fatigado
la imaginacion, el publico se ha refugiado, por
decirlo asi, en la primitiva escuéla, que siempre
aumentando en belleza, ha tenido un Gimarosa,
un Paisiello, un Bellini por intérpretes, y ha pre-
ferido la melodiosa romanza & los complicados
efectos de las combinaciones que hallamos en
Roberto, en los Hugonotes y en otras Operas del
mismo repertorio.

Hoy que parecen agotados los recursos que &
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tanta altora ban elevado. 4 los, grandes com=
positores de nuestro siglo, hay una tenden
cia muy marcada 4 buscar Ja belleza en toda su
sencillez, y laiernura, el sentimentalismo natu-
ral, la elegancia sin salic de. sus limites, es lo
que mas agrada. Hé aqui por lo gque consi-
derando el cardcter de la misica espanola origi-

naria de la orienial, creemos que estillamada a
desempeiar un papel importante en. los tiempos
futaros, y hé aqui por qué consideramos prove-
chosa la reaparicion del género lirico espanol,

que conocemos con el titalo de zurzoela, porque
despues de haber ofrecido un palenque donde
medir sus fuerzas 4 los composilores espanoles,
ha despertadeel sentimiento artistico, ha inicia-
do el camino que se debe segnir para llegar de-
rechamente 4 una época de esplendor, y ha pro-
metido un premio al talento, al estudio y dla
aplicacion.

Y todo esto sin considerarle bajo, el punto de
vista industrial, que si-deeste modolo apreciamos,
como hemos dicho mas arriba, Ja_aplicacion
inmediata que han dado con ¢l & sus respectivas
profesiones las infinitas elases de la sociedad que
contribuyen 4 su formacion, hablara en su favor
mis que nuestro modesto parecer.

No debe, pues, considerarse el género de la
zarzuela, por, lo que hoy es ensi, sin perjuicio de
que ya cuenta méritos no despreciables, sino por
el desenvolyimiento que ya ha empezado & dar

23.
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¢ continnara dando, — asi lo esperamos, — dla
misica espanola, Hoy cuenta con algunos com-
positores de privilegiadas doles y de reconocido

talento. Una gran parte de nuestros poetas dra-
maticos no se ha desdenado de eseribir libretos,
annque tengamos (que Jamentar en su mayo
parte el origen traspirendico. Faltanle artistas,
pero estos los tendra si en las escuelas del _f_'m-
bierno, algo mejor organizadas de lo que estdn,
se eduean con esmero los alumnos que mas bri-
|lantes esperanzas hagan concebir.

La reina Da. Maria Cristina de Borbon, amante
como’ buena italiana de las bellas artes, dolo a
Madrid de nnaescuela de misica que aimitacion
de la de otros paises se lamo Conservaterio.

Este eslablecimiento hadado muy buenosresul-
{ados, v esta llamado & aumentar su prestigio
cuando sufra las impertantes modificagiones que
se proyectan -hacer en él.

Pambien en Bspaia se han ereado en los
altimos anos algunas sociedades corales u or-
feones; pero én Bareelona es dondeninicamente;

oracias al celo y a los esfuerzos del profesor

D. Juan Tolosa, fundador y director del Orfeon
barcelonés, mejores resultados se han obtenido.

En estos ultimos' tiempos, tres grandes con-
ciertos en el teatro del Liceo, y otros tanios en
los Campos Eliseos, sin contar algunos otros
verificados en sitiosmas secundarios, perosiempre
muy aplaudidos, han colocado al Orfeon barce-
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{onés en posicion elevada. La estancia de SS.AAL
los duques de Montpensier en 1857 ha contri-
buido mas todavia 4 que se fije la afencion én
don Juan Tolosa y en sus ayentajados cantantes.
Habiendo manifestado 1a diputacion provineial 4
dicho senor Tolosa sus deseos de que Ios orfeo-
nistas fuesen 4 Montserrat, con objeto de que
tomasen parte en los festejos dispensados 4 los
augustos huéspedes, no solamente gustaron mu-
chisimo aquellos 4 SS. AA., sino que habiendo
cantado una Salve en presencia de la serenisima
senora Infanta durante una ausencia del seifior
dugue de Montpensier, y-habiendo abandonado
aquel punto los orfeonistas para regresar a Bar-
eelona, recibib aviso don Juan Tolesa para que
volviera al santuario y cantase por segunda vez
la Salve, porque en vista de las alabanzas de la
Infanta quiso el duque su esposo poder juzgar
por-si mismo.- A la conclusion tanto el profesor
como los orfeonistas oyeron de boca del mismo
duque palabras muv lisonjeras, y el ayuntamiento
de Barcelona ha debido comprender, en vista de
un resultado tan safisfactorio, coan acreedor es
don Juan Tolosa 4 que se le ayudey proteja para
que el orfeon, que dirige, progrese y se extienda
por toda Catalana, como  escuela malriz de
todas las demas sociedades que conviene esla-
blecer en todo el principado.

Con el titulo de: Manual Musical ha traducido
don JuanTolosa y publicado en Barcelona, el ano
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1833, el texto y la musica ‘en partitgra’ de'los
euadernos del método Wilhem, que ha servido
de punto de partida para la'combinacion de otros
sistemas de ensenanza que posteriormente se han
dado 4 Juz sin que aquel haya perdido su' primi-
tiva importancia.

El teatro de la Zarzuela establecid tambieén en
1857 una escuela artistica gratuita, fundando su
atilidad en el gran 'desarrolio qne ha adquirido
la zarzuela y en la necesidad que tiene de intér-
pretes.

Este pensamiento fué concebido por 10s Sres.
Gaztambide, Olona, Salas y Barbieri, quienes
confiaron la ensenanza al profesor DI Antonio
José Cappa.

Vamos a decir algo acerca de la ensenanza
musical que se da & los ciegos en el Golegio de
Madrid.

La casualidad nos ha hecho conocer y apreciar

4 un joven arlista, ciego casi desde los primeros
dias de su vida, pero que habia logrado i fuerza

de pasion y de genio no envidiar 4 los que ven la
luz, y vamos & dar 4 conocer los medios que ha
buscado el entusiasmo arlistico para veneer & la
naturaleza y apoderarse de la llave del arte, con
el fin de arrancarle sus tesoros.

Gabriel Abreu, con un alma privilegiada, con
una pasion inmensa por la musiea, en el albor de
su juventud, sinti6 mis que nunca la necesidad
de consagrarse al cullivo de esle arle para en-
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contrar en €l un duleisimo consuelo 4 suo des-
gracia.

Bl mismo ha dicho en un folleto, que ya se
habian heche muchos ensayos por 10s que se
han dedicado 4 la _ensenanza de los ciegos, y por
ellos mismos tambien, para reproducir los ca-
ractéres musicales y hacerlos perceptibles al
lacto; pero asimismo aseguraba,que no se habia
inventado todavia ningun sistema complelo ¥
universal que facilitase al ciego los medios de
escribir y leer la musica que hubiese aprendido
y compuesto, sin necesidad de pedir auxilio 4
nadie, ni fiar 4 la memoria las combinaciones
musicales: No podemos decivnosotros lo mismo :
si al empezar su obra Gabriel Abreu eareclamos
de este sistema, hoy, que la ha terminado, lene-
mos uno guenovacilamosenealificar de perfecto,
ano sencillo y admirable 4 1a par, uno en el que,
presgindiendo de los complieados sislemas cono-
cidos hasta ahora,y que han tenido por auxiliares
tablas en.xelieve, plomos, corchos, alfileres, ele.,
se ha valido sélo del sistema de lectura y eseri-
tura en puntos, que se praclica en el colegio de
ciegos de Madrid y en easi todos los demas de
Buropa, logrando hallar un medio prontoy fdcil,
aunque convencional, de eseribir las notas.

Gon este sistema, cuyo relieve es el mas per-
manente y perceptible al tacto, ha conseguido al
mismo [liempo resullados tan proyechosog, ha
vencido difficultades al parecer tan insuperables,
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(que poco es todavia el titnlo de profesor de mi-

sica‘del eolegio con que el gobierno quiso premiar

sa mérito en 1855. Todos los informes que por
este liempo se’ emifieron, fodos esldn conlestos
en senalarle como modelo de sencillez v de per-

feceiony reuniendo-la ventaja de ser p(,,(_:n 081080

3 nada ineomodo, 'pues como ya hemos dicho.
sitven para ¢l cuadernos, de papel y los mismos
aparalos) que usan los eiegos parala eseritura.
Una paufa con rejilla y su punzon, son bastantes
para escribirtodo género de piezas musicales.
Peramno se ha detenido aqui el talento creador
de (Abren; ha inventado ademas un sistema de
nofacion musical ‘marayilloso, porque en ¢l ha
podido ecomprender hasta los/detalles mas insig-
nifieantes de la-musiea, “ha' reformado los mé-
fodos anferiores, haciendo de todos uno perfecto,
y eon ¢l puede el ciego aprender, no solo las
piezas mas dificiles- de piano, sino las mavores
dificultadés’de la eomposicion. h

Todo esta minuciosamente previsto ; alli se've
la fuerza de la imaginacion, el sentimiento. hu-
manitario-que le ha inspirado Ja pasion por el
arte, todos los elementos que han formado una
ubra imperecedera, por lo interesante, por lo
completay por 1o alil que es;

Para que se vea hasta dénde son ciertas nies-
iras apreciaciones, vamos # dar una ligera idea
de este sistema. Un plano de corche l.'{i.ll‘.'ldn, de
cuaatro piés y medio de anche por tres y medio
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de alto, colocado en una caja de madera de
pulgada y media de profundidad, hace las veees
de pizarra. Los pentigramas se marcan en, este
corcho por medio de corfes de sierra, snficientes
para que el ciego pumeda percibir al tacto las
cineo lineas y los espaecios. Las lineas divisorias
se spstituyen por alambres, con las puntas & pro-
posilo para clayarse en el encerado, y qune se
colocan 4 mayor G menor distancia, segun lo
exijan los compases, ealculindpse en una pro-
porcion regular, que pueden escribirse seiscientos
cuarenta compases como miximum, 6 1o que es
igual, ciento sesenta 4 cualro voees.

Los siznos musicales se hallan representados
por figuritas de hojalata, eon un alfiler sol-
dado, que clavaen el corcho: y eada una de
ellas significa fres O cunatro notas diferentes;
un la colocacion gue se las da al tiempo de
rarlas ; de modo, que con solo nueve figuras

Spor
\l_\-‘
cla

se'eseribe cuanta musica se quiera. Estos signos
se.hallancolocados.en una. cajila con nueye caje-
tines, que corre de un lado & otro del corcho,
por un vasar con barandillas, quese enelga mas
alto 0 mas bajo, 4 fin de que el ciego tepga @
mano lo que necesite, sin subir ni bajar mucho
Jos hrazos: La eaja que contiene el eorcho, tiene
por la parte inferior de sus costados dos listones
que, cuando se quiere, la desvian de la pared,
dindola el declive necesario para trabajar con
mas comodidad.
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Con solo ocho figuras, pueden reprentarse las
notas. breves, semibreves, minimas Y. Seminimas,
corcheas y semicorcheas, fusas y semifusas ; con
otras ocho se hace las pausas ¢ silencios, y se en-
cuentran-{ambien las necesarias para modificar
el valor de las notas, eomo sostenidos, bemoles,
becuadros, puntillos, calderones, etc. Asimismo
se hallan las elaves de do, de sol y de fa, y con
alambres se figuran los ligados y se hacen lineas
adicionales; los graduadores y pedales se pre-
sentan por dos figuras que tienen diversas apli-
caciones, segun la, colocacion que se les da al
clayarlas.

Despues de haber dado 4 conocer 4 nuestros
lectores los dos tan importantes como notables
métodos . que ha produeido el fecundo talento y
la plausible laboriosidad, de Gabriel Abreu,
cuando ya tienen una idea de su alma entusiasta
por todo lo bello, cuando conocen la desgracia
que le condena 4 eterna oscuridad, ; no sienten
por el la admiracion y el afecto que nosotros le
hiemos consagrado? ; nose interesan por sa suerte
eomo nosotros?Creemos que si: esto es para nos-
otros una satisfaceion.

Terminaremos indicando que el j6ven miisico,
4 quien los cieges sus hermanos'de infortunio
profesan una verdadera adoracion, es tambien
aulor de algunas composiciones musicales que se
distinguen por sns preciosos motivos, al mismo
liempo que por la eleganeia de su forma.
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La misica militar se halla en muy buen esta-
do. El gobierno la aliende y los ejéreitos la esti-
man muchisimo.

Durante la misa ejecutaba antes piezas de Gpe-
ra y de bailes, pero 4 fines del afio 1859 dispuso
el gobierno que se limitase 4 saludar la elevacion
de las sagradas formas con la marcha real.

Esta medida, dijimos nosotros al apreciarla,
ha venido 4 eortar el abuso lamentable del que
nos hubiéramos quejado, si hubiese aparecido
nuestro periodico antes de que el gobierno de
S. M. promulgase esta 6rden; pero al mismo
tiempo nos ha hechio recordar una eelebre frase
del P. Lacordaire.

El sabio orador religioso dijo, y no sin razon,
que si por los abusos hubieran de abolirse los
usos, muy pocas instituciones se salvarian de la
abolicion.

La ejecucion de musica profana en los templos
era unabuso imperdonable; porque sinintencion
se desvirtuaba el santo fin de la misa. No lossol-
dados, pero si la muchedumbre corria 4 lasigle-
sias mis que con el fin de cumplir el deber de
cristianos, con el de saborear nuevamente las
melodias de los grandes compositores, que habia
admirado en el teatro, y los diletfaniz y los ocio-

sos se daban cita en el templo.

Zste abuso debia naturalmente llamar Ia aten-
cion del gobierno, celoso de que la Religion no
sufra menoseabo, y de aqui ha partido fa medida
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de que nos ocupamos. Pero al destruir el abuso
de ung ananera radical; se'ha destruido un uso
muy provechoso; y'4 decir nuestro juicio, dentro
de las conveniencias de la Iglesia.

Porquéise éjecutaban piezas mugicales duran-
letel sacrificio de la misa 4 que asistian los mili-
tares 2 Para que este acto fuera solemne, porque
la miisica anade solemnidad 4 los ritos religiosos,
porque la misica, que es-el lenguaje més subli-
me} despierta en ‘el alma“los mis puros senti-
mientos; la éleya, la recoge y la coloca en mejor
dispoesicion para’ disfrutar “de los consuelos reli-
10808 que’ Ias précticas cristianas ofrecen al
creyente.

El soldade veia en este’ acto, acompanado de
las armonfas de la miisica, una verdadera so-
lemnidad, y su corazon latia de entusiasmo y de
veneracion,' porque despertando la' musica su
alma para’el bien, el" ministro de Dios la recor-
daba les:objetos mas queridos ‘de'su vida, sa ho-
gar, su madre, inclinando so alma i Ja oraeion,
¢l sacerdote de su aldea, que cuando 'nino, le
aconsejaba para que al ‘ser hombre caminase,
por la senda de la virtud.

Una ymisa ‘en el campo’de batalla %ntes de
entrar eén’ deeion, fortalecia su fe, la muasica dis-
traia sus presentimientos de muerte, y se queda-
ba satisfecho.

La Religion catélica, es cierto, no necesita mis
uesu grandeza ‘para’ conmover el alma, pero

N i
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con los encantos de guejse ba rodeado nacidos
de ella misma, es la winica eapaz de revelar todas
las: virtudes, de: extender por todo. el ' mundo la
paz y el bienestar.

Por todas estas razones hubiéramos deseado
la;prohibicion en el templo dela musica profana,
militar 6 dramalica, pero; no que se extimguiese
el lenguaje mis sablime. la elocuencia de la pa-
labra, como Hama Karr i la misica,

Los directores de las bandas podian muy bien
haber continuado haciendo ejecatar durante la
misa los. oratorios saeros con. que. han dotado &
la Iglesiai los compositores religiosos de todos
tiempos, 6 pudieran haber eserito piezas dentro
de las condiciones de la musica religiosa. La se-
veridad de esta clase de composiciones hubiera
alejado 4 los ociososy atraido 4 los devetos.Pero
ya esto no es posible, por abora, y. unicamente
lo lamentamos, porque fijamos nuestres 0jos en
los.campos de Africa poblados por nuestros vale:
Los0s ejéreifos, y. asistimos con; nuestra imagi-
nacion 4 esas misas que en ellos se celebran, ¥
nos daele que no pueblen aquel espaeio las gran-
diosas armonias de la musiea religiosa, eantando
las albanzas del Seiior.

Deber nuestro es acatar las dispesiciones del
gobierno, y las acatamos con todo nuestro cora-
zon; pero defensores de las artes, hemos gueride
hacer ver que la influencia, que se ha goitado &
la misica, era digna de continuar, modificada.
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Podia haberse destruido el abuso sin destrair
elnso.

Hemos dicho que hoy es extraordinaria la afi-
ciofi 4 Ja misica que se ha desarrollado en nues-
tra nacion. La musica es uno de los ramos impor-
tantes de. la educacion, y viven muchisimos
maestros de los recursos que les proporciona la
ensenanza.

No queremos terminar esta breve resena sin
citar los nombres de los més célebres musicos
que han honrado y honran & nuestra patria.CGomo
compositores de miisica religiosa, debemos citar
& Andreyi, Ledesma, Nielfa, Dochague, Eslava,
Genoves, Arche, Jimeno, Ovejero; como autlores
de mtisica lirico-dramatica, 4 Eslava, Saldoni,
Arrieta, Barbieri, Gaztambide, Oudrid, Yucenga,
Agnado, Vazquez, Fernandez, Caballero; como
pianistas, 4 Goelvenzu, Mendizabal, Mir6, Fronti,
Miralles, Aguirre, Sos, Sobejano, Zabalza Imbert,
Floisa -d*Hervil; como- profesores. del Conserva-
torio y escritores musicales, debemos nombrar i
los Sres. Hernande, Martin, Valdemosa, Asis Gil,
Sacrista, Diez, Romero, Sarmianto, Monasterio,
Melliez, D. Angel Yucenga, Puig, célebre tam-
bien como cantante, Gil, y otros no ménos dignos

de elogio.

Como directores de orquesta, son muy notables
Gaztambide, Oudrid, Caballero, Molberg y Villo.

Intre los cantantes que més se han distinguido
debemos senalar al célebre tenor Carcia y & su
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hija la renombrada Malibran, a Unanue, CGarrion,
Echevarria, la Lema, Salas, la Angles, Fortuni,
Trinidad Ramos, Carmelina Poch, Elisa Vill6,
Flavio (Puig), Reguer, Maya, Oliveres, Guallan.
Gracia, Llorens, Belart. Cagigal, 1a Cruz, Ganier
y otros muchos harto conveidos del' pablicopara
gue tengamos necesidad de recomendarlos.

La capilla de Palacio, por sus. profeseres
como por su archivo, es sin ‘disputa la primera
de Europa.

Las catedrales son fambien dignas de mencion
como conservadoras del arte, ¥ figuran en pri-
mer término las de Sevilla'y Toledo.

Conecluiremos repitiendo 1o que ya hemos di-
cho. La regeneracion de la misica ‘espanola que
ha comenzado hace muy poces anos, seria; muy
ventajosa para el arte aniversal, Cataluna; Va-
leneia y Andalucia contralizarin en Madrid todos
sus elementos, la juventud actaal, que vale mu-
¢cho, los aprovechardsy <i"somos-eonsiderados
como poseedores de 10s mejores cantos popu=
lares, de las mas sublimes obras de miisica reli-

siosa, no tardaremos en distinguirn0s como

contipuadores de la 6pera universal.

Pero por la misma razon que son tan podex:o-
<0s los elementos con que hoy cuenta’la musica
espafiola, deben nuestros compositores aspirar a
una gloria merecida.

Del mismo modo que und gbra dramatica
semejante 4 las que aparecen en los ' priferos
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tiempos de nuestro teatro, por su forma, y 4 ve-
ces hasta por'su pensamiento, disgustaria hoy al
publico : ina obra musical Hena de trivialidades,
&'mejor dicho sin’ las hueéllas dél genio, no po-
dria satisfacerd la critica moderna.

Fs'mas+ losiaplausos que el piablico ignorante
la tributase no deben satisfacer 4 ningun autor.

Esteprincipio, fundado en 1a razon del pro-
greso natural de 'las maciones, tiene aplicacion 4
todas Tas artes. No por eso’ negaremos los titulos
quae’ tienen al aprecio uniyersal cuantos dieron
los' primeros pasos por [a senda queconduce 4 la
gloria. Desde la primera égloga, origen de la
poesia dramiitica, hasta el Hombre de mundo, 6
¢l Tejado deoidrio, hay una inmensa distaneia;
no por eso dejaremos de apreciar lo mismo el
nombre de Juan de-1a Encina, que los de Ven-
tura de la Vega y Adelardo de Ayala, conside-
rdandolos relativamente.

Pero si los queé aparecen envueltos en el ori-
gen de las artes nos ofreciesen las obras que
inmortalizaron sus nombres, se trocaria en indi-
ferencia lo que fué admiracion.

0 la miisica sirve para representarideas y ser
timientos; 6 para producit un ruido mds grato
que los que carecen de compas y de ritmo; he-

mos dicho @ntes de ahora, conviniendo, como no

podiamos dejar de convenir, en (ue era su mision

la comprendida en el primer caso.
Efectivamente, la musica, que es un lenguaje
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mas expresivo, mis insinuante, mis 4 proposito
para hablar al alma por su idealidad ; Ja musica,
que tiene todos los encantos para sedueir, todos
los resorles para conmover; (ue posee moifula-
eiones, econsonancias, trapsiciones, disonanecias,
acentos, tonos; que @ estos principios funda-
mentales en los que estd basada, reune; con, el
auxilio del contrapunto los medios: de produeir
4 un mismo tiempo variados efeclos; la miisica
puede y debe tener un pensamiento; puede. y
debe desarrollarlo con toda la grandiosidad que
exija; puede y debe presentar episadios (ue
contribuyan 4 aumenlar el efecto que se pro-
ponga producir, y hasta ofrecerlos eon Jas zalas
del lenguaje por medio de las apoyaturas, mor-
denles, escala eromiticas, efc. ete., del mismo
modo que el poeta engalana un pensamiento con
la belleza de las frases, eon la aplicagion: acer-
tada de las-palabras.

Antes de ahora lo hemos dicho : con el len-
guaje miusico se puede deseribir mucho mas que
con. la palabra, mucho, mis que com los colores
v el ‘'marmel ; pero para poder hablar al munde
con este lenguaje se necesila genio, profundos
conocimientos y- un estudio filosofico del arte,
considerandole como mecanismo y como cien-
cia.

Por eso las partituras de Mozartson y serdn
modelos, durarin tanto como el entusiasmo. ar-
tistico, porque expresa con ellas todos los afec-
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tos, todas 1as pasiones; porque con ellas ha dado
forma 4 las vagas apariciones de su fantasia;
por eso no es necesario escuchar las palabras de
casi todas las partituras de Bellini : la misica de
este maestio, Ja de Rossini, Donizetti, Meyerbeer
y ‘tantos: otros eayos nombres representan €po-
caside apogeo y de brillo para el arte, son poe-
mas' presentados con todas las galas de la poesia,
peeque-para-formarlos se han valido de los auxi-
lios del arte, y el arfe es la belleza, y la belleza,
¢coma | dice Kant, la-manifestacion de lo infinito
en Lo finito.

Yodo maestro 6 artista-digno de tan honrosos
{italos debe imprimir 4 sus obras una fisonomia
especial; desde su coneepcion hasta su ejecucions
debe asimismo.procurar cuidadosamente, en la
expresion del género que cultive, valerse de for=
mas propias y peculiares, aunque sin incurrir en
amaneramiento, esto es, sin hacer uso.de unos
mismos medios en el desarrollo de sus ideas, sin
repetirse rulinariamente , revelando falta de
inspiracion |y de originalidad, teniendo tambien
presente que esta consiste no en singularizavse,
haeciéndose extravagante, defeeto demasiado co-
mun en los que pretenden alcanzar nota de ori-
ginales, sino en evilar la reproduccion de mode-
los determinados.

Estas reglas, que tan presentes deben tener
cuantos se dediquen al dificil estudio de la com-
posicion, prueban més y mis la exactitud de
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Auestras-apreciaciones, con'respecto & 1a mision
confiada & la musica.

Y quién duda de que asisea, podra pregun-
tarsenos? — Nadie lo duda: todos convienen
¢on nosotros en que la -mision de la misica es
de gran importancia, pero de nada sirve que 10s

(que en- {eoria aprueban un principio, lo contra-
digan en el terreno de/la prictica.

Desde hace algunos afios, casi todas las parti-
turas® que escriben los compositores italianos de
segundo y tercer 6rden se resienten de falta de
expresion.

En Espaiia, donde con tanto éxito se vienen
escribiendo zarzuelas desde hace' algunos anos,
tambien se mnofan generalmente eslos mismos
defectos. @on exeepcion de algunos maestros, que
4 los conocimientos musicales reunen inspira-
cion; los demas que han eserito zarzuelas, han
incarridoen el defecto radical que hemos citado;
y esto consiste en que, fijindose en la ignorancia
general, escriben para salir del paso, sin un pen-
samiento principal, sin meditar su desarrollo.

Como algunos tienen facilidad, producen pie-
zas muy agradables : el publico las aplaude, y
aunque merezean los aplausos aisladamente, la
recta erilica no puede concedérselos al juzgar
una obra en su conjunto.

Asi pues, pediremos 4 toda obra armonia de
pensamientos, caractéres bien dibujados, expre-
sion de afectos, belleza y por consiguiente ver-

26.
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dad ‘en los motivos, galanuraen el Jengnaje:
Cudndo nuestros musicos: tengan presentes es-
tas reglas, Ja misica espanola Hegard al estado

en que por sus acenlos debe estar colocada.

Posteriormente A la primera edicion de este
Manual, una nueva generacion de eminencias
artisficas han venido & aumentar el namerodelas
glorias musicales de Bspana. No ménos dignos de
mencion vy aplauso qae Arrieia, Ferpandez Gaba-
jlero, Barbieri,ete, son-como Maestros composi-
fores Chapi, Breton, Marqués, Serrano. .y olres
han sabido ya congquis-

varios que, jovenes aun,
bido al indisputable

{arse disfinguido lugar, de
mérito de sus-obras. La. Serenata morisca, de
Chapi, las sinfonias para concierto, de Marques;
Mitridates, de Serrano, la opera Guzman el bueno,
de Breton: en fin, el crecido nimero de Zarzuelas
y todo género. de com posiciones micicales,/debi-
dos 4 1a inspiracion y 2l talento de estos compo
sitores. son dignos de figurar entre las obrasmu-
sicales de los Buenos Maestros.

bemos mencionaral

En la musica religiosa de
tables composi-

Sp. Simon de Lennd, cuyas no
S primeros premios delos

eiones han mereeido tre
celebrado: reciente-

otorzados por el congreso
mente en Romaj congreso cuyos debates itustro
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el ‘referido  Srv Gimenocon sus notables conoci-
mientos en la musica religiosa. Tambien es. digno
de menecion; en este género, el Maesiro Ove]f.:'o.
-Como instrumentistas, eabe & Espana la g‘loria
de ser la patria de Sarasate, violinista sin rival,al
decir de muchos inteligentes, superior aun 4 Pa-
canini. Contamos ademas pianistas tan notables
como Power y Tragd; violinistas como Mireki
arpistas como las senoritas Berenis y Esme ‘uld:;
Cervantes, ete., ete. Como ('anmntcs‘ cuenta Es-
pana {i Gayarre, eunya fama es universal; a Elena
Sanz, eminente prima donna que ha lucido sns
e:wepﬂionulos facultades enlos principalesescena-
rios de Buropa; y otros muchos artislas distin-
guidos, si bien no ya de tanta importancia,

ISLA' DE CUBA.

..-\l Proponernos presenfar en un solo cuadro la
historia universal de la musiea, aunque trazada d
grandes rasgos;su caracter especial y su influencia
en los diversos paises de Europa, .‘-:\Frit'a Y -\\‘i.‘l
no'pudcnms’ ménos de ocuparnos en ur; ll't;()
examen acerca de la propagacion de nueslmilm—
sica en las posesiones espanolas de Amériea, sus
n.(lcmnlns en aquella metrépoli, y las ll)()di[‘il.i(l;
eiones que ha sufrido para lleg;u: a cmméturali-
zarse con aquel pais privilegiado.




NUEVO MANUAL
dad ‘en los motivos, galanuraen el Jengnaje:
Cudndo nuestros musicos: tengan presentes es-
tas reglas, Ja misica espanola Hegard al estado

en que por sus acenlos debe estar colocada.

Posteriormente A la primera edicion de este
Manual, una nueva generacion de eminencias
artisficas han venido & aumentar el namerodelas
glorias musicales de Bspana. No ménos dignos de
mencion vy aplauso qae Arrieia, Ferpandez Gaba-
jlero, Barbieri,ete, son-como Maestros composi-
fores Chapi, Breton, Marqués, Serrano. .y olres
han sabido ya congquis-

varios que, jovenes aun,
bido al indisputable

{arse disfinguido lugar, de
mérito de sus-obras. La. Serenata morisca, de
Chapi, las sinfonias para concierto, de Marques;
Mitridates, de Serrano, la opera Guzman el bueno,
de Breton: en fin, el crecido nimero de Zarzuelas
y todo género. de com posiciones micicales,/debi-
dos 4 1a inspiracion y 2l talento de estos compo
sitores. son dignos de figurar entre las obrasmu-
sicales de los Buenos Maestros.

bemos mencionaral

En la musica religiosa de
tables composi-

Sp. Simon de Lennd, cuyas no
S primeros premios delos

eiones han mereeido tre
celebrado: reciente-

otorzados por el congreso
mente en Romaj congreso cuyos debates itustro

A T B T

DE MUSICA

el ‘referido  Srv Gimenocon sus notables conoci-
mientos en la musica religiosa. Tambien es. digno
de menecion; en este género, el Maesiro Ove]f.:'o.
-Como instrumentistas, eabe & Espana la g‘loria
de ser la patria de Sarasate, violinista sin rival,al
decir de muchos inteligentes, superior aun 4 Pa-
canini. Contamos ademas pianistas tan notables
como Power y Tragd; violinistas como Mireki
arpistas como las senoritas Berenis y Esme ‘uld:;
Cervantes, ete., ete. Como ('anmntcs‘ cuenta Es-
pana {i Gayarre, eunya fama es universal; a Elena
Sanz, eminente prima donna que ha lucido sns
e:wepﬂionulos facultades enlos principalesescena-
rios de Buropa; y otros muchos artislas distin-
guidos, si bien no ya de tanta importancia,

ISLA' DE CUBA.

..-\l Proponernos presenfar en un solo cuadro la
historia universal de la musiea, aunque trazada d
grandes rasgos;su caracter especial y su influencia
en los diversos paises de Europa, .‘-:\Frit'a Y -\\‘i.‘l
no'pudcnms’ ménos de ocuparnos en ur; ll't;()
examen acerca de la propagacion de nueslmilm—
sica en las posesiones espanolas de Amériea, sus
n.(lcmnlns en aquella metrépoli, y las ll)()di[‘il.i(l;
eiones que ha sufrido para lleg;u: a cmméturali-
zarse con aquel pais privilegiado.




a—

pp—

Bk
L4
pid
R
 FE .
dit
bl
}
:
:
:

460 NUEVO MANUAL

Harto conoeida’es la: magnifica e?p‘opeya. dela
conquista del Nuevo g\lund}). Colon fué-el pumc:[;u
que clavé la bandera cristiana.en el suelo z?n'u,u-
cano; y laplegaria que los sacerdofes qu.c tlu)mi
paniaban alilustre marino elevaron .al Senoc a
tocar comn sus manos: la deseada tierra, .a\.]ue‘l
himno sublime; hijo &' la vez del t’cl.'vnr rehgu.,»su
v.del entusiasmo militar, fué la primera se.r.mll_:f
de la musica europea que, oculla. en los siglos
riores, siglos de luchas politicas y de:com-

yoste
l 3, logrando hacer hoy

bates, reaparecié mas tards : i
de la isla de Cuba un centro mu.ﬂ_cal tan L.llgn()
do atencion como 1os:de otras mughas capitales
opa.
deE}lal:::;zilslccimicnto de la uniyersidad de I‘a/ Ha-
bana en 1728 y el del colegio de la Gompa.mu de
Jesus casi al mismo-tiempo, fueron los primeros
albores de lailustracion cubana; pero e.l gulncr.n'u
de las Casas fué realmente el que dié vida propia
¢ importancia 4 las letrasy & las nrleien lfi hl:l
La poesia ha, tenido en aguel pais fio:: ‘m til-
de los enales' uno ha hecho umve.r:al su
| nombre de D. José Maria Heredia, que
| del coronel

pretes,
fama. E ' ,
es el poela & que nos referimos, y €
D. Manuel de Zequeira y Caro, se conservan con
veneracion en los anales de la poesia lirica mo-
derna. . : ha

La musica no ha sido tan afortunac :
poesia. Fuera de las danzas ﬂlll@l‘lcm]aa,‘dc as
4 conlinupacion, ningona

a como la

que nos ()CU])O‘I‘Cnl! )S
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otra obra musical 'digna de citarse han produ-
cido dos americanos éspanoles.

Desde los'tiemposmés remetos, sitbien modifi-
cados; el pueblo' ha conservado sus: cantos pecus
liares, mezelados muchas veees con los quewian
4 muestros marineros 'y & nuestros soldados; ¥
esta misica popular, como la de las demas na~
ciones, retrata perfectamente' el carseter, la in-
delencia, la volupiuosidad de los hijosde aquella
ardiente zona.

Yermay, el eélebre pintor enbano del presente
siglo, construyd un teatro y ‘en él muchosactores
dela: Peninsula que en busca de fortuna legaron
d la isla, dieron 4 conocer & sus habitantes ‘al-
gunas de las'fenadillas ‘que en el siglo pasado
hacian la delicia de los espaiioles en 1os' corpales:
dela Croz, de la Pa¢heca iy de los Canos del
Peral.

Duvante el mandeo delgeneral Tacon alcanzaron
nuestras posesiones uliramarinas una época de
progreso que las coloed 4 una altura envidiable
bajo todos puntos de vista.

A su sombra prosperaron la arquitectira, la
pintura, la escultura, la flovicultura; y la misica
conienzb 4 generalizarse del modo mas ventajoso
parda‘elarte.

Tacon mandb constrair el teatro que hoy Heva
sunombre; y artistas tan distinguidos comeo da
Albini, Fornasari, Montresor ¥ Musati dieron i
conoeer al piblico habanero las'bellisimas-crea~

26.
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ciones de Rossini, Bellini 'y Donizetty, desper-
tando en 61 un enlusiasmo, una aficion, que bien
pudiéramos calificar de delirio sin temor de pa-
recer exagerados.

Por este tiempo se fundaron en varios puntoes
de la isla sociedades filarmoénicas, liceos, y la ju-
ventud americana, nuestros queridos hermanos
avidos de emociones, quisieron desde su puesto
contribuir 4 esa gran revolucion artistico-lite-
raria que ha dado nombrea nuestro siglo.

En el Liceo dé la Habana se han cantado mu-
chas operas por los aficionddos, y aquel publico
conace ya todo el magnifico repertorio musical que
constituye la riqueza Jivica europea, y ha oido
ademas de 16s cantantes’ que hemaos citado & los
artistas Steffanone, Trinidad Ramos, Gazzaniga,
Cruz Ganier, y 4 Salvi, Marini, Badials y otrgs
muchos de los'méas reputados en Italia.

Tambien los especticulos coreograficos han
encontrado entusiasta acogida“entre los-habane-
ros, y ultimamente la zarzuela, que 4 tanta altura
ha llegado en Espana, estd siendo el encanto de
los habitanies de aquel pais,que nos han arreba-
tado 4 la Perlita, 4 1a simpética Amalia Ramirez,
nifia mimada enMadrid (de los asiduos conour-
rentes al teatro de la Zarzuela.

En coanto 4 la musica religiosa, podemos deeir
que es un trasunto de la que se escucha en nues-
tros templos. Casi todos los organistas y maesiros
de capillaque han yvividoy viven en la isla deCuba
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han salida de la Peninsula, y se han llevado para
formar aquellos archivos muchas de las piezas
més en uso en nuestras iglesias, Pocas son las
obras que han anadido, y por tanto nada fenemos
que deeir con respecto 4 este género musical.
Los habaneros han oido tambien 4 algunos de

los célebres instrumentistas modernos, y la capi-

tal de la isla posee un almacen de miisica surtido
con las composiciones espatiolas, francesas ¢ lta-
lianas mas en boga.

La aficion al pigno se ha generalizado de una
manera prodigiosa, y hoy cuenta la isla con mas
de 200-misicos sin incluiren-este nimero 4 los
de las bandas militares, y cerca de cincuenta
maestros queyiven holgadamente con lo que les
preducen sus lecciones.

Para eoncluir esta breye resena citaremos la
descripeion del baile en la igla de Cuba, tomada
del ilustrado Manual del Sr.-Arboleya, porque
aste sera el mejor medio de dar 4 conoeer el ca-
pacter'y la importancia de la musica natural de
aguoel pais.

« Aungue se conocen y ejecutan en esla isla
todos los bailes modernos, dice el citado autor,
prepondera sobre ellos eclipsiandoles la irresisti-
ble danza ériolla, verdadera especialidad cubana.
No es otra cosa que la anligna contradanza es-
pafiola (y contradanza la llaman todavia los mii-
sicos), modificada por el clima célido y volup-
tuoso de los tropicos. Su misica es de un estilg
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peculiar, y tanto, que quien no la ha eido d los
naturales del pais, en vano inteniard interpre=
tarla, aunquela vea perfeclamente eserita. Gonsta
de dos partes, cada una c¢on ochol compases de
_2/k, formando por la repetlicion de aquellas el
niumero de 'treinta y dos. A cada’ ocho eompases
corresponde una figura en el baile, las cuales

son : paseo, cadena, sostenido y cedazo.

En las dos primeras, musica y bailetienen mé-
nos expresion y moyvimienlo, como si el alma 'y
el cuerpo se mostrasen rehaggos al placer; pero
en el sostenido y el redazo, que corresponden &
la segunda parte de la miisiea, esla esretozona ¥
picante, ora triste, ora alegre; siempre apasio-

nada. Las parejas se miecen entonces con una
coqueteria encantadora.,... Nuestros misicos se
pintan solos para componer danzas, lo que hacen
sobre temas de algunas Operas favoritas; de can-
tos inventados por el pueblo y hasta de los pre-
gones-de los-vendedores y las canciones.de los
negros: de donde proviene que la mayor parte
de las danzas tengan nombres estramboéticos,
tales como La cascarilla de huevo, Maria la 0, £
Gbispo de Guinéa y Dame un besito, caramba.
Apénas se estrena una danza, lo que sucede muy
4 menudo, anumentan con ella su reperforio los
organos ambulantes, y al oirla no hay un haba-
nero que no se sienta arrastrado como por un
poder mdgico por aquella irresistible modula-
cion.
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La danza -eubana va siendo generalizada en
Europa, y: hoy se baila mucho en Madrid, donde
es.conocida con el nombre de Habanera.

Hasta ahora puede decirse que la isla de Guba
no ha producido un misico de verdadero genio y
capaz de engrandecer y de imprimic un cardcter
propio y de impertancia 4 la musica de aquel
pais.

Pero acaso no tarde en presentarse, y si ast
sucede, ereemos que interesarian muchisimo.d la
decadente Buropa las grandiosas ereaciones, que
aquel suelo tan fecundo eomo virgen produjera
con todadda inspiracionqueofrece aquella gigan-
tesca naturaleza,
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CAPITULO XV.

fa misica en varios paises.— India. — Java.— Marlaban.—
Holenlotes. — Musiea de los antropéfagos. — Iden de los
habitantes de Dongolah. — Empoongwa. — Inhambana.
— Kooranko;,, = Malaaches. — Siam. — Sistema musical
de Tos chinos.

INDIA.

Hay tanta analogia enfre el sistema astrono-
mico y. musical.de Jos indios y el de los egipeigs
y los chines, que se pueden atribuir los de estas
{res naeiones a. un solo origen. La misica enla
India, eomo las demas ciencias, es un patpimonio
de los sacerdotes; por cuya causa esta estreecha-
mente ligada con la religion, y sometida & reglas
invariables.

La escala de los indios no procede como la'de
los anlignos griegos por tetracordes, sino por

octavas como la nuestra. La mayor, parte de sus
esealas no contienen mis que cinco 6 seis sonidos

estables, circunstancia por la que se asemejan a
las de los antiguos chinos. Eslas escalas tan
sencillas pueden ser consideradas como los pri-
meros ensayos de un puebio aficionado al canto,
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pero que carece de un sistema completo de
acustica.

Los indios no conocen nuesfra armonia : sus
diversas especies de misiea ‘practica son las ree-
tahs, teranas tuppas y raaguis. Las dos primeras
tienen el cardcter de un canto facil y regular.

Sus instramentos miisicos estdn destinados 6 a
fareligion 6 4 sus fiestas. Los que usan los bra-
mas ‘en sus temples son econocidos econ los
nombres de el song y el yantha. EI primero es
una especie de trompeta en la que soplan con
todas sus fuerzas para llamar al pueblo; el
segundo; destinado-al- mismo- objeto, es una
campanilla de bronee, que se toca 4ntes de
darse principio 4 1os ‘sacrificios.” Algunas veces
stielen ‘oirse ‘tambien' los sonidos del song en los
bazares 'y mercados, pero” enfénees son los
fakires 1os quelo toean para anunciar'sa legada.

Bl 'kortal es uno de los instrumentos indios
mas antiguos, y 'la mayor parte de sus idolos es-
tin representados con' ¢él' en algunas de sos
manos.

En 'la India hay cantores que rvecorren las
calles'y se detienen en las puertas de- las'casas
cantando, 1os amores y las heréicas acciones de
sus antepasados.

Ea misica puesta en uso actualmente en las
posesiones de la India sometidas ‘@ Inglaterra es
la misma que se cultiva en Europa, Galeuta ha
sido visitada ' por  cantantes & instrumentistas,
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distinguidos, y se ejuciian cn esta cindgad ' mu-
chos cuartetos, obteniendo una gran preferencia
los del inmortal Haynd.

JAVA

Losjavaneseshanlléevadola miusicadunaltogra-
dode perfeeeion, lo que se nota principalmente
en la eonstruccion de sus instrumentos musicales.
Bstos instrumentos son de tres clases, de viento,
de areo y de percusion. La fabricacion de los dos
primeros estd en su infancia todavia:la perfee-
cion dela musica javanesa es preeiso buscarla
en ios instrumentos de percusion.

El tambor es el nacional, pero tiene diversos
nombressegun los diversos dialeetos del pais.
Ademas de las diferentes clases de tambores que
les son propios, los javaneses han adoptado
aleonos 4 los érabes y & los Europeos. Los del
p:Lis se baten con las manos, y lus. sonidos que
producen son débiles y poco armoniosos.

Fl tambor més conocido es el que se blama

gongs6 goung, y entran en su composicion el zinc,
el cobre y el estano.

La mayor parte de los gongs tienen el enorme
diamentro de cuatro 6 cinco piés yen medio un
boton que se hiere con palillos guamecidus. de
soma elastica 6 de lana. El sonido de esle ms-
{rumento es de una fuerza y de un efecto extra-
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ordinarios. Ademas tienen el kromo 6 bonang y
los stacecatos.

En cuanto’al cardcter de la musica javanesa,
se nota que los instrumentos tienen todos el
modo de las més antiguas melodias irlandesas,
escocesas, chinas y alguanas de las Indias orien-
tales, y de la América setentrional. Parece pues
que toda la musica verdaderamente indigena de
Java esta basada en el género ordinario enarmé-
nico.

Las melodias tienen en su mayor parte una
medida simple ; muchas de sus cadencias reener-
dan la musica eseocesa ; otras, en menor, ofre-
cen la singalaridad de que el intervalo entre el
séptimo y octavo grados es de un tono entero, lo
gue prueba evidentemente su antigiedad. Es
mitil anadir que los javaneses como todos los
islenos dela India desconocen el arte de; escribir
las notas: todos sus aires, que son innpumerables,
seejecutan de memoria, y se trasmiten del mismo
modo de generacion en generacion.

MARTABAN.

Los habitantes de Martaban, provineia del im-
perio de Birman, tisnen/ mucha aficion & la mii-
sica europea. La suya es, de todas las de los pue-
blos de la India, |2 que mis se asemeja 4 la
nuestra. Sus instrumentos son : un laud con dos
cuerdas de laton que loean unas veces con un

2
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arcay otras eon Jos dedosy otro instrumento que
bien pudjera Hamarse gato por ser su forma la de
esteanimal ; v ademas poseen virias especies de
flautas, ﬂage:(‘»lcts, tamtams y campanas que.ellos
distinguen’con el nombre de gongs.

HOTENTOTES.

Los hotentotes poseen una musica y unos bailes
muy caracteristicos. Para estos tiltimos forman
eadenas como’ suele hacerse en una de las figu-
cas del rigodon, y hacen figuras extremas,
acompanando miéntras danzan lossonidos de sus
instrumentos con las voces hoo, hoo.

Sus principales instrumentos son = el rebuchie,
que es una plancha triapgular snl)n?. la eual se
atan tres-cuerdas sostenidas por clavijas y tendi-
das & voluntad por medio de un mastil. El rampe-
lot, ¢l ‘mas ruideso de los instrumentos de 10s
hotentotes, se forma de un tronco de arbol de
cercade dos O tres piés de altura : en una de sus
extremidades se colocauna piel de cordero, bien
arregladay tersa, y se tocaen ella con un baston
6 con los punos.

Ademas tienen el gorak, que por su forma y
sus sonidos tiene alguna semejanza con el yio-
lin.

MUSICA DE LOS ANTROPOFAGOS.

Un viajero que visito hace algunos anos las
islas de Santa Cristina refiere lo siguiente:
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«Aunque’el tanto ‘de estos salvajes, dice, no es
olra cosa queuna especie de murmullo, el hom-
bre- observador percibe facilmente ensus can-
ciones el modo menor, comun 4 todos los pueblos
de la indole dél que nos ecupamos. Tambien es
muy notable que los antropéfagos, que no deben
poseer un oido delicado, empleen con frecuen-
eiaen:sus canciones la tereera menor, marcin-
dola conesta linea \. »

El viajero anade que hay en la expresion de
los cantos de  estos salvajes algo terrible, algo
que inspiralas ideas mds: téiricas y dolorpsas.

MUSICA DE LOS HABITANTES DE DONGOLAH.

La melodia del canto de los habitantes de Don-
golah, situados en el interior del Africa, es mas
bien dulce y melancéliea que ruidosa y alegre.
El instrumento con que la acompafian es una
lira antigua toscamenle fabricada y cuyo efecto es
bastante armonioso. Una correa atada 4 este ins-
trumento sirve al que lo toca para sostenerle. Las
cuerdas se hieren con un plectrams

EMPOONGWA.

La misica de los habitantes de Empoongwa,
sitnados como los anteriores en el centro del
Africa, permanece todavia en un estado de bar-
barie. E! enchombro, unico instrumento que les
es peculiar, se asemeja & una mandolina: Tiene
eineo cuerdas de raices de palmera, y el mastil
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s¢'compone de einco trozos de bambii, & los cua-
los estan atadas las cuerdas. Este instrumento,
que se toca con las dos manos, ofrece en sus sO=
nidos muy poca variedad, por mas gue no dejen
de ser agradables.

M. Bowdich, el eelebre’ viajero, encontrd en
este pais i un misico negro que, acompanado de
un arpa; canto delante de él el famoso Alelwya de
Haendel. « Oir este canto en medio de los desier-
tos dé Africa, dice M. Bowdich, y oirselo inler-
pretar 4 gemejante musico, produjo en mi un
efbeto extraordinario, una impresion que no he
podido olvidarnunca. »

INHAMBANA.

Eitél viaje del capitan Oiven se lee que en
Inhambana, villa situada en las mérgenes del rio
de 'sa mismo nombre, y una de las mejores colo-
nias qué’ poseen“los portugueses-en las costas
orientales .de Africa, los naturales del pais se
ejercitan en una especie de danza salyaje, acom:
panada por los sonidos del tambor. El mejor de
<us instrumentos es el marimbah, que consiste en
didz especies de teclas de madera fijadas en un
cuadro, sirviendo & cada una de resonancia una
pequena calabaza, asemejandose en su conjunto
' la figrmonica. Otro de sus instrumentos musi-
cales. llamado ‘eassanga, y el mas generalizado
entre ¢l pueblo, consiste en una caja vacia, con
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:‘eclas por encima que se hieren con los dedos
100 respecto a sus cantos, puede decirse que se

?nemejnn d los de las demas hordas que habitan
a mayor parte de Ia superficie africana

KOORANKO.

La musica de los habitantes de este pais ocupa
un lugar muy preferente en sus ceremonias m(-
h.lIC(lS. Poseen cantos y danzas que les son ;1131011-
liares, y un gran nimero de misicos:ambulantes
dotados casi todos de una facilidad prodi"im:;
para la improvisacion. i

Su m.flsica y losinstrumentos que emplean para
I)I‘Odlf(‘ll‘kl, de los cuales el mejor es una especie
de guitarra 6 vielin formado de una calahn‘za m‘n;
d.os cuerdas de crin, se hallan todavia sin perfee-
eionar ; pero sin embargo se encuentra en su
melodias tal dulzura, que & wveces no llnga;}

5
yroducir sus ef :
producir sus efectos las modulaciones de los
pueblos mas eivilizados. .

MALGACHES.

: Los Malgaches profesan tambien una gran afi-
cion & la miisica y al baile. Sus eanciones, euyo
tema es Fasi siempre el amor, son con extremo
melancolicas. La voz de sus mujeres es por l(‘;
regular muy duolee y melodiosa, y al reunirse
para cantar producen acordes tan éorprenllentes
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que eontrastan por su'belleza con la'padeza, pof
decirlo asi; de'su arte musical

SIAM.

Los siamois son detodos los habitantes de las
naciones de Asia-los que mavores progresoshan
aleanzado en 14 musiea: Sus melodias; por 1o
general vivas'y brillantes,no carecen de encanto,
dun para los eurapeos. Su misica se diferencia
de la-de las-demas naciones barbaras de Oriente
en el nso de los modos menores. El prineipal ob-
jeto;de los muisicos siamois;es conmeover el eo-
rdzon, excitar las pasiones. Para eonseguirlo;

ponen- en juego & su antojo los diferentes aires

(qire. poseen, y su mayor alegria es realizar su

proposito:
SISTEMA MUSICAL DE LOS CHINOS:

Los historiadores del celesie imperio convienen
en que el prineipio fundamental sobre el cua.l sk
ha elevado aquel pueblo ha sido el de la musica.
Pan-Kou declara formalmente que la doctrina de
los Kings; libros sagrados, de la nacion,, estd
hasada -en- la- eiencia musical, representada;en
ellos como la expresion de la imagen de la tierra
con el eielo.

Los. chinos  consideran  como auntores de su
sistema musical 4 Ling-Lnn-Kouei y 4 Pin-Mon-
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Kia. [La'época en que ¥ivio. el primero no se
puede fijar: tampoeo puede hallarse el Yo King,
libro sagrado que contenia los principios de la
miisica, creyéndose per algunes que todos los
ejemplaresde esta obrafueron arrojados al fuego.

Los fragmentos de ¢l conservadosen la memo-
ria han sido cuidadosamente recogidos; y mu-
chos sabios han procurade restablecer la'antigua
musica; pero las guerras delque eontinuamente
ha sido teatro aquel pais han estorbado siempre
fa realizacion de sus deseos y su obra permanece
incompleta.

Un prineipe llamado~Tsaijentusiasta por el
arte musical, traté posteriormente de:devolverle
su primitivo lustre, y rodeindose para lograr su
objeto de los musicos mis sabios de su: époea,
logr6 establecer un sistema musical completo,
considerado como sagrado desde la mds remota
antigiiedad.

Bl principio llamado koung, es decir, foco lu-
minoso, centro en donde todo refleja y de donde
todo’emana, corresponde al sonide qoe nosotros
lamamos fa. De este prinecipio fundamental és
del que entre los chinos recibe todo, tanto'enla
parte moral como en la fisica; nombre, medida y
valor. "Todo' se relaciona ‘eon este principio;, ¥
solo estudiindole es como puede apreciarse hasta
la posicion exacta que estos pueblos dabaa & sus
cantos sobre el diapason musical. Lo que no'es
ménos maravilloso y lo que resulta de semejante
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institueion, es que, gracias4 este mismo prineipio
fa, reconocido como sagrado, y cuya forma es
inyariable, el pueblo ha tenido siempre los
mismos valores, las mismas medidas, y ha hecho
uso de las mismas enfonaciones en los eantos.

Ahora que conocemos el principio fundamental
de la muisiea de los chinos creado por Ling-Lun,
y el modo  que tienen de establecerle, veamos
como. este célebre musico producia los sonidos
dialonicos y cromaticos' que admitia en su
sistema.

Despues de haberadopfadoLing-Lun la cuerda
fandamental fa como el sonido generador de los
demas, y de haberle hecho resonar ya sobre la
piedra sonora del yo Eing 6 ya sobre el bronee
armonioso del lien-chtoung, not6 enla resonancia
de. estos cuerpos muchos sonidos anilogos al
principal, entre-los que reconocié que la octava
6 la musica aguda del mismo sonido y su doble
quinta 6 duodécima eran los primeros y los mas
permanentes. Hecha esta observacion pensé que
el desarrollo de 10s cuerpos sonoros en general
se verificaba por médio de una marcha combi-
nada que le hacia seguir 4 la vez una progresion
doble y triple, doble/'como de 1'd4 2,6 de 4 4 8
para producir su octava, y friple como de 1 4 3
yde & 4 42 para producir su duodécima. Esta
marcha combinada que encerraba las opuestas
faculiades del par y del impar, le convino tanto
mis, enanto que le ahorrd la necesidad de ad-
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mitic un nuevo prineipio, permitiéndole en la
apariencia‘derivarlo fodo de la unidad. Decimos
en apariencia, porque suponiendo posible (»sga
marcha heterogénea simultinea de 4 7 2 y de 1
4 3, el sistema donde ella presidiese exclusiva-
mente, en la de 3'4 % faltaria la cromatica al
descender, y la enarménica.

A pesar del vacio que se nota en el sistema
musical de los chinos, vacio que en Franeia

se
propuso llenar ‘eamplidamente ¢l célebre Ra-
meat, los sabios del celeste imperio no han que-
rido introducir reformas en él, complacié

10 ndose
mds en conservarle con toda su pureza.

4 e ) 1

En la‘época en que Ling-Lun €Xpuso su 1inico
principio, impulsado por el espiritu que le do-

minaba, no pudo encontraruna téoria mejor, y

€8 necesario convenir en que 4 pesar de sus de-

feetos, presenta su sistema innumerables bellezas
y 'sebre todo denuncia un gran ingenio en su
autor.
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EFECTOS MORALES DE LA MUSICA.

CBEACIONES Y CARI{CTER DE LA MUSICA
MODERNA.

CAPITULO L

EFECTOS MOBALES DE LA wUsica. — Realidad de los mismos.
— Diversidad de la emocion musical y causas de que
depende. — Leyendas indias : las zagas. — Importancia
de la misica entre los ehinos. — Platon y Homero. —
Orfec y Anfion. — Terpandro y Tirfeo. — La Marsellesa.
— Aventara de Stradella. — Otro género de emociones
musicales. — Cardcter distintivo de la- emocion musical.

Numerosos ‘son los' ejemplos ‘tanto anliguos
como modernos, que ponen fuera de toda duda
la realidad de los efectos de la misica. Estos son
tales que veces la imaginacion se ha apoderado
de ellos para convertirlos en leyendas mas 6 mé-
nos caprichosas. Por mds que se esfuercen los
partidarios del esceplicismo y los enemigos de
todo entusiasmo, los hechos se imponen i todos
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con lbgica abrumadora, ¥ demuestran ‘que-la
emocion musical es un fenbmeno fisiologico: del
que s0lo estam libres las naturalezas incompletas.

Sin ‘émbargo hay que'hacer constar que dicha
smaeion no esigual en todos ni'ofrece la misma
infensidad, y hasta que varia ‘segun el estado
del individuo, pues una pieza de miisica que
ayer no nos producia’ efecto hoy nos conmueve
profundamente.

El organismo y temperamento son dos causas
que modifican poderosamente la emocion musi-
cal ; por eso se observa que las personas de oido
muy delicado 6 muy nerviosas-son las mds
sensibles 4 los efectos de Ta miisica.

Sin embargo seria adoptar un eriterio de ma-
siado estrecho y pobre reducir la emocion musi-
cal 4 los limites de una conmocion nerviosa, pues
<e ven séres muy irritables que sin embargo son
poco sensibles & los encantos de este divino arte.
El gusto musieal necesita ademas desarrollarse y
educarse como todas las facultades de nuestro
espiritu, Sea como quiera ‘en todo lempo se ha
creido en la influencia de la musicay se ha ha-
blado de ella, revistiéndola los poetas eon los
mas brillantes colores.

Véanse si no, las antiguas leyendas de la India
y China y se hallarin en ellas relatados efectos
de la miisica mas extranosy fantAsticos que los
de la mitologia griega. A pesar de su inverosimi-
litud citaremos algun ejemplo para demostrar la

DE: MUSICA

idea que estos pueblos tenian de la influencia de
la musica.

El dios Mahedo y su mujer Parbutea habian
compuesto unas. ragas 6 melodias marayillosas.

Uin dia hermoso y sereno en que el cielo es-
taba mas diafano y el sol mas brillante, el gran
misico. Mia-tusine hizo oir una.de las ragas des-

tinadas 4 la noche y 4 medida que la mégica

melodia iba propagindose por las eapas de la
atmosfera el sol empezd 4 palidecer y acabd por
ocultarse, dejando libre paso 4 las mas densas
tinieblas en todo el espacio en que se oia la voz
del cantor.

Otra raga tenia la cualidad de destruir al
miisico quelacantaba y otra por ultimo desenca-
denaba la lluyia del eielo.

Los chinos no solo tenian tradiciones tan fabu-
losas como las anteriores sino que consideraban
la miisica como un poderosisimo elemento de
gobierno. « El conocimiento de los tonos y los
sonidos, decia uno- de sus-eseritores;-esta inti-
mamente ligado con la ciencia de gobernar » y
otro aiiadia: « Labuena y la mala musica tie-
nen cierta relacion con el érden 6 anarquia gue
reina en un Estado. Las tres primeras dinastias
reinaron doranté una larga serie de anos; hieie-
ron mucho bien al pueblo y este expresd su
alegria por medio de la musica. »

BEn las mismas ideas abundaban no sélo los
demas paises del Asia oriental sino tambien la
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Grecia y el Egipto. Boena ‘prueba de ello son
las obras inmortales de Platon, que coincide en
muchas e¢osas con losi chinos, v 165 no ménos
inmorlales eantos del divino Homero, el ecual
hace ‘que Agamenon, al marchar & la guerra de
Ilion, deje al' lado/de'su mujer Clitemnestra un
cantor ilustre que defienda ‘eon sus cantos la vir-
tud de tan hermosa, reina.

La leyenda de Orfeo amansando las fieras con
los encantos de su musica representa bajo tan
poética forma, la influencia de este divino arte
sobre los:pueblos barbaros; y la fibula de Anfion
edificando & Tebas al son de sulira expresa por
medio de una delicada metifora el poder que la
musica ejerce sobre;/los que llevan 4 cabo peno-
sos trabajos. De aqui el que generalmente los
que se hallan sometidos 4. Lrabajos duros y pe-
nosos tengan propension 4 acompanarse con el
cantos

Pasando 4 otro 6rden de ideas; quién no co-
noce la influencia decisiva que ciertos cantos
ejercen sobre un individue y. hasta 'sobre  un
pueblo ? Las historias de Terpandro apaciguando
un motin con la misica y el maestro de escuela
contrahecho Tirteo que enardecia con sus him-
nos y llevaba é la wictoria & los Lacedemonios no
tienen nada de extraordinario si se tiene en
cuenta por ejemplo la gran influencia de la
Marsellesa durante la Revolucion. Muchos ejem-
los podriamos citar por ofra parte de la in-
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fluencia espeeial de ciertos cantos é insirnmentos
regionales.

En.la historia de la musica citamos extensa-
mente la aventura del ¢élebro compositor Stra-
della, 4, quien la bglleza: de una composicion
musical suya libré de la muoerte,

El célebre misico Grelry ¢ita en sus memorias
los easos de una boda y de una reconciliacion
entre parientes, realizadas ambas por‘medio de
la miisica.

Berlioz ‘eita un caso de otra indole que de-
muestra hasta qué punto llega & veces la in-
fluencia de Ta musica. Un joven misico de la
Provenza, @ quien ¢l conocia experiments tal
emocion al ‘oir la - Vestale' de Spontini, que no
pudiendo resignarse @ lentrar de nuevo en la
prosa‘de la vida ‘despues de haber oido celes-
tiales armonias, se salt6 la tapa de los sesas en el
mismo vestibulo del teatro de la dperas

Ofros hay que experimentan una {risleza
profunda al oir ciertas piezas musicales que
nada tienen de tristes. Todos los anteriores
fenomenos y muchos otros que pudiéramos citar
acerca de esle asunto se explican psicologiea-
mente y pertenecen al mismo 6rden que el spleen
de'los ingleses.

A yeces la conmocion nerviosa causada por la
musica produce terribles efeclos en un organismo
talto de quilibrio y en nna imaginacion calenlu-
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rienta y febril pero eslos casos son afortunada-
mente demasiado raros.

Parece 4 primera vista que lrasmitiéndose la
sensacion del sonido por.medio de los 6rganos'y
del aparato nervioso la repeticion de estas
impresiones, deberia amortiguar su efecto sobre
todo en los artistas; compositores 6 ejecutantes,
que por necesidad de su continua ocupacion
deberian llegar mas pronto 4 la sacledad y al
embotamiento, pordeciclo asi, de la sensibilidad.
Sin embargo nada de esto sucede como se ¥e por
la préaclica constante de los compositores y
artistas, lo cual prueba evidentemente la exee-
lenciay delicadeza de la sensacion musical, que
sigmpre parece nueva siempre agrada.

Esto ‘e’ confirma adémas con la experiencia
particula¥, pues’al paso’que no podemos tolerav
pon gusto’ a represéntacion de unidrama, una
comedia, pasado cierfo mimero de veees, oitnos
siempre con el mayor placer una 6peéra, un es-
cogiao ‘trozo dé musica que nos agrada aungue
lo sepamos de memoria.
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CAPITULO 1I.

L.a musica empleada como medio terapéutico én la euracion
de' la locura. — Autoridades antignas: que-aconsejan | tal
empleo. — Ejemplos @ Saul 'y Dawid, Felipe V y Farinelli,
la princesa de Belmonte, el principe de Orange. — Obra
del Dr. Chomet, — Empleo sistemético de 1a musica en }os
manicomios. — El Dr. Trelat. — Teorias y hechos. —
Obsesion masical.

Demostrado ya porla experiencia de todos los
pueblos y de todos los siglos que la miisica ejerce
una gran influencia sobre los sentimientos € ideas
del hombre en su estado nermal de salud, hdse
pensado en utilizarla como medio terapéutice en
lasenfermedades mentales.

Los que ésto pensaron obraron logicamente,

pues-que si-la-musica produce en nuestro orga-
nismo (cuando este funeiona con regularidad en
todas sus partes), una conmoeion nerviosa fun-
damento de la emoeion musical, es natural y
l6gico que este fenémeno se reproduzea en mayor

O'menor escala en el organismo de los dementes
dando 4 veceés lugar & reacciones mas ¢ ménos
violentas que pueden ser mas & ménos prove-
chosas.

La practica ha justificado con frecuencia esta
deduccion y una multitad de heehos cuya certeza
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noladmite duda han dado brigen dvarios sistemas
terapéuticos basados ‘en la aplicacion de fa mu-
sica, cuyos sistemas han produeido { veces exce-
lentes resultados.

En Jos tiempos-antiguos existen en apoyo de
ésta/teoria la opinion de medicos celebres, tales
como Celso en el sigld de'Augusto, Gelio Aureliano
y olros que aconsejaban en el tratamiento de la
locura el empleo dela muisica, aunque con pru-
dencia v diserecion. Bn nuestros dias seria tarea
in‘lprnb.a,y:upn: nodel todoimposible querer enu-
merar lamualtitud de libros, meniorias y folletos
escritos acerca de esta matenia.

Como aqui consideramos ‘casi exclusivamente
la enestion bajo su aspectd practico, vamos 4 cilar,
enliesacandolos;  algunos - ejemplos antiguos y
modernos que confirman la teoria citada.

El primero que'se ofrece 4 nuestra pluma es
el del rey Saul. Hé aqui la narracion de los libros
santos’en toda s sencillez:

«Fl espiritu del Elerno se retirb de Saul y le

agitaba un espirita malo enviado por EL

« Y los servidores de Saul le dijeron : hé aqui

que 'te turba un espiritu malo enviado por

Dios.

« Que ¢l rey nuestro senor diga 4 sus servi-=

dores ‘que ‘estin en tu presencia que busquen

un‘hombre qoe sepa tocar el arpa ; v cuando
se apodere de ti el espiritu malo enviado por el

Senbr, la tocard y 10 serds aliviado.
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« Saul dijo pues i sns servidores: s ruego que
buosqueis un hombre que sepa tocar bien los
mstromentos, y que me lo présenteis,

« Y uno de los servidores respondit y dijo;
Hé aqui que he visto un hijo de Isai dg Belen

. } 3 .
fue sabe tocar los instrumentos y que es fuerte

y valiente y guerrero que habla bien, que es

buen mozo y el Eterno esta con él.

« Entonces Saul enyi6 mensajeros 4 Isai para

deeirle : Enviame & David tu hijo quoe esld con

las ovejas.

« B Isai tomd un asno cargado de pan.y un

barril-de vino y vn eabrilille 3 lo envid todo &

Saul por medio de David sn hij'u

« Y Dayid lleg6 a Sanl y se presentd & él; y

Saul le am6 mueho y le nombré esendero suyo.

« Y Saul mandé & decir & Isai: Yo le suplicp

que David quede & mi servieio porque ba en-

contrado gracia delante de mi:

Cuando, pues, el espiritu malo enviado por

Dios venia sobre Saul, David lomaba su arpa

y la toeaba y Saul se'consolaba y quedaba bien

porque. el espiritu malo se retiraba de él. »

En los liempos modernos no es ménos curinso
el ejemplo del rey Felipe V de Espana que
habiendo ecaido en una especie de alonia melan-
colica de que nada podia sacarle ni distraerle y
que amenazaba coneluir .con su razon y su vida,
fu¢ curado radicalmente de esta enfermedad. de
animo y vuelto al sentimiento de la realidad por
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¢l célebre cantor Farinelld, diseipulo del no menos
¢elebre Porpora.

No ménos notable’y analogo al anterior. es €l
caso de la princesa Belmonte, 4 (quien la muerte
prematurad de Snesposo habia sumido igualmente
‘en’ un profundo estado de postracion y atonia.
Todo le era indiferente y no habia remedio hu-
mano, para tan peligrosa enfermedad cuando
dcertd 4 pasar por Napoles, lugar de la residencia
de 'la’ princesa, el ilustre Raff el mis notable
de los cantores de Alemania, el cual cantando
ana- melodia-tan ‘sencilla 'como conmovedora
logro salvar la vida'y la razon de-la egregia-en-
ferma.

Jacques Bonnet editor 4 principios del si-
alo X VI del enrioso libro Historia de la misica
y sus efectos, formado‘en parte por su hermano
Pedro Bonnet, médico de la duquesa de Borgona,
hace mencion en dicho libro de un pequeinoseon-
cierto-compuesto de Lres excelentes musicos al
servicio del principe de Orange, al que este ulti-
mo llamaba su pocion cordial pues le libraba de
Ja melancolia y la aliviaba en sus enfermedades.

Gretry anteriormente citado consigna tambien
ol easo de nn joven curado de la locura por medio
del baile y de la misica.

Por su parte el doetor H. Chomet en suintere-
sante obra Efectos é influencia de la musica sobre
la salud y la enfermedad eita tambien el caso de
un miusico ilostre, que postrado en el lecho de
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muerte victima de npa terrible fiebre que le pro-
dujo un delirio violento, debit su salyacion & la
miisica; enando ya la ciencia de Galeno habia
agotado en vano con ¢l todos sus pecursos.

Bl mismo autor hace mencion de otra cura no
menos admirable obtenida per el mismo medio
en la persona de unmaestro de baile de Alais, en
el Languedoc en 4708,

Respecto al empleo sistemdatico de la misica

como medio terapéulico en los manicomios i
hospicios de dementes; hé aqui un curigso pasaje
de la interesante memoria presentada por M. Tre-
lat al consejo general de hospitales :

« En el manicomio de Aversa cerca de Ni-
poles, los dementes viven, en cuanto es posible,
en comun y se pasean bajo Jos Acboles en medio
de: las flores. Laswerjas del jardin, las rejas de
las ventanas, artisticamente trabajadas y pin-
tadas representan juncos, yerbas, rosas ete. Los
alli encerrados son séres timidos, enfermos, som-
brios, desgraciados, irritables;sus tristes miradas
no deben encontrar mas que- objetos risuenos.
Shlo llegana suoido sonidos agradables y dulces
para distraerlos de su melancolia y cal@iar sus
arrebatos.

»: El hospital entero se.compong de musicos;
cadauno queentra alli de nuevo escoge su instru-
mento : va al refectorio al son de da miisica ; @
este precio secome y cada pensionista necesila
ser sinfonista para poderser invilado.
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o 14y que Yefiero 1o 'he 'visto' con mispropios’

H_i(vS. »

Mis-adelante en el mismo” documiénto’ y refi-
riéndose al'hospital de la Salpetriére cita el caso
dé wna desdichada joven ciega, imbécil y deforme
qué parecia coloeada.en el ‘nltimo grado de la
escala humana, fa cual fué llevada 4 Ia clase d
mitsical Tan' ‘pronto ¢como empezaron los cantos
s6 éstremeeid vy presto alento oido y no bien aca-
bados,; empez6 ‘@ repetirlos ¢on voz pura y admi-
rable fidelidad. A parlir de‘este dia sus progresos
fueron’ tales que pronto se ‘convirtib en profesira
de sus coniparnieras.

Podriames lenar innnmerables paginas con
ejemplos analogos de casos ocurridos en otros
muchos manicomios, pero esto haria interminable
el presente capitulo. Baste deecir que la misica
sg//emplea | hoy  oficialmente y con regula-
ridad en numerosos asilos de la indicada indole,
y que como medida general se establecen con-
ciertos y representaciones musicales en cierlas
époeas| del ano.

Al'examinar esta cuestion preséntase el dificil
problema de explicar ¢come la miusica puede

ejercer tal influencia sobre los miseros séres pri-

vados de'razon. Se ha intentado resolverlo ima-
ginando mil teorias psicologicas y fisiolGgieas
mas ingeniosas que verdaderas pero hay que
convenir en que en esta materia no hay de posi-
tivo mas que los hechos comprobados, de los que
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es imposible dedueir teorias generales, y en que
todos los esfuerzos en este senlido se estrellan
ante el eterno & insoluble problema de las rela-
ciones entre el mundo fisice y €l mundo moral

Entre los fenomenos mis frecuentes y mas
inexplicables se encuentra el de la obsesion mu-
sical, O sea la persistencia en la memoria de un
sonido, de un aire, de un acorde, que demuestra
que la misica ejerce gran influencia en el pere-
bro. Este fenémeno tiene analogia con el de las
ideas fijas 6. monomanias.

Podriamos citar varios ejemplos de la obsesion
musical pero no queremos ensanchar mas los
limites de este capitulo.
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CAPITULO III.

Efoctos de ta ‘musica (rontinuacion). — Efectos curativos de
la ‘miisica en las enfermedades propiamente dichas., —
Testimonios de  la antiguedad. — Autoridades de los
siglos xvit Ly xvin, — La taranicla. — Errores acerca de
la misma. — Giambettista-Porta. — Hechos autlénlicos-
_ Realidad de la eficacia curativa de la musica. — El

rilmo ¥ compas. — Berceuses. — Mecenas. — Efectos de

la musica enlos animales.

Como el espiritn del hombre tiende siempre a
la sintesis, es decir 4 la generalizacion de las
ideas, y no bien ha conoeido O creida conocer la
causa- de un -fenomeno quiere determinar por
analogia la eausa de otros semejantes, lo cual se
presta a grandes errores y divagaciones, una vez
determinada la influencia de la misica en las
enfermedades mentales, ha procurado tambien
aplicarla 4 la curacion de las enfermedades, pu-
ramente fisicas: No data de hoy esta fendencis
pues poetas, filosofos, sabios y médicos de la
antigiiedad han hablado de las virtudes terapéu-
{icas de Ia ‘musica en toda suerte de enferme-
dades.

Pindaro refiere en una de sus odas que Escu-

lapio curaba ciertas enfermedades haciendo oir

al enfermo cantos agradables y volupluoses; y
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clz?m estd que el poeta griezo no es en este easo
mas que el eco de las opiniones que corrian en ;u
txe’m.po acerca de los efectos curativos de la
misica.

Homero, Teofrasto, Ateneo, Plutareo, Galeno

A-ulo Gelio. efe , creian que la misica nurul);;
c.mrtas enfermedadcs, como la peste, el r;:umé-
tismo, el dolor ciitico, la gota, la picadura de
csc'm.'pion ¥ la mordedura de'la vibora. La misma
opinion sostienen, aduciendo hechos en su apoyo,
mu?mta, Celio  Aureliano y Eliano.
_ En los siglos XVII y XVIII se ve esta misma
idea apoyada con igual fe.por médicos y sabios
como Kircher, Bagliri, Bonet, Desault Ul)ie‘mer—‘
breck y otros. =11

lm‘ imaginacion del vulgo siempre propensa 4
dar 4 las eosas mds sencillas proporciones extra-
ordinarias se apoderd de esta opinion y 10111;111:‘1(»
p()l"l)ase Ia picadura de la tarantela d“l:uw—intul‘a
arana venenosa que se cria_en la Ttalia meri:
dional y en algunas comareas de Espana, form6
nna leyenda’ que por largo tiempp ha ’\'t;l].ldili
creyéndose por muchos como’ arliculo d’c fe
segun la cual la enfermedad produeida bur Ll
veneno de este animal desarrollaba en el paciente
una necesidad instintiva de) cantar, reiv y lorar
sin motivo, despues una especie de letargu vrpnr
n.ltmm una predisposicion violenia al i.»uil;:
slempre que se tocasen en presencia del unfcrrm..
ciertos aires determinados. La influencia de la

28
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a supersticiones tal queen époeas

imaginacion'y roion EU0GH
esta 'enfermedad llegd A ser, €pls

determinadas
démica.
Felizmente
hecha justicia ) der-semejant
as) han reducido'la picadura de la l::l;;;l-

los progresos de la eiencia han
jantes preocupaciones
estipid : Sle

{ala & sus verdaderas proporcioness y ha

mostrado que el {ratamienta musical no hacla

smo aumentar la excitacion BROVIOSa del enfermo,
jole una traspiracion abundante,
dades semejantes,

a inventd en

proporcionint .
{an recomendada en enferme

¥l eelebre fisieo Giambattista-Port _ !
el siglo XVIiacerca dé los efectos! curatlyos de la

£ = nas oxalts SO =

miisiea, una teoria digna del ' mas exaltado. so
nador- I
Resulta pues de 1o dicho que hay mueho que
n losue se ha dicho'y eserito sobre la

rebajar' e , S
terapéutica musical.Sin embargo hayihechos

innegables "y que se explizan nat.umlmc'nle pu.l‘
i influencia-quescomo. hemos dlcin.», ejerce la
misica, sobre la imaginacion y el sistema ners
Vi0S0. : ]

El doctor Bourdeis dela Mothe ruhm"e_n este
cart por medio de Ja, misica del
que-hacia 48 dias,exa presa de
a puse & lasipuertas de
impotente la

proposito’ que
arpa a una joven
nna fievre violenta'que
la ‘muerte y contra la que-era
ciencia médica.

Tambien- el doctor Ghomet;en su obra :}ntv-
ciormenteé citaday expone el caso de un pariente
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suyo ' curado 'de' unajapeplejfa -por. el mismo
procedimiento. OQuering médieo. del, emperador
Jose 1l refiere una curacion anialoga en un case
de apoplejia.

Bstosy v’ otros ejemplos igualmente  anténticos
que pudiéramos aducir demuestran que no todo
lo'que se ha dicho de la eficacia curativa de.la
miisica es inveneion 'y fabula.

Hay pues en' esta cuestion un justo medio gue
atin no puede determinarse y que necesila de
grande estadio. Hs de esperar gue los progresos
crecientes' de la fisica, la anatomia y fisiologia
irin haeiendo luz -acerea de tan delicado pro-
blema.

Lo que si esta fuera de duda es que el ritmo y
el compas con'6 sin melodia producen en nos-
otros grandes modificacionesy hasta obran sobre
Ia eirculacion dela sangre y que la parte bruta
de nuestro organismo obedece '@ las leyes ril-
micas, con regularidad prodigiosa en eciertos
Casos.

La indicada aceion del ritmo yla misica sobre
el pulso_explica facilmente como se llega & veces
a4 ealmar el insomnio con ciertas melodias. Las
berceuses pertenecen a este género. El insigne
Mecénas favorito ' de Augusio y proteclor de
Horacio emple6 este refinamiento musical para
contrarrestar una terrible enfermedad de in-
somnio que le acarrearon sus excesos y disgustos
domeésticos y que acabd por quitarle la vida.
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En otro orden de ideas muy distinto y fuera ya
del terreno terapeutico, se han he_cho gran
.0 de observaciones acerca de la influencia

numel : :
de la musica sobre diversos animales, pero como

dichas: obseryaciones no obedecen i mingun
en Sino’ meras eurio-
esta-

prineipio fijo y no constitay :
sidades sin consecuencia, damos aqul ﬁl.I al
dio de los efectos ¢ influencia del sonido y por

consiguiente de Ja musiea,

DE MUSICA

CAPITULO TV.

La éiencia y el arte. — La nifisica trascendental) — Exage-
ragiones. de Jlos adeplos & esta escuela, — Principales
operas de los buenos maestros. — Wagner y sn musica-
— El rumor del siepcio. — Opinion del conde de Coello
sobre las obras de Wagner. — Operas estrenadas recien—
temente. — Breves consideraciones sebre la misica espa-
fiola.

De intento hemos dejado para las iltimas pé-
ginasde estelibro el exdmen eritico de las dos es-
cuelas musicales que se disputan hoy los favores
del publico. La escuela esencialmente cientifica,
esdecir la escuela que, haciendo de cada nota
musical una especie de signo algebriico, cree
llenar su mision combinando estos signos mate-
milicamente, sin preocuparse de que las obras
musicalesasi compuestassean masdménos bellas,
mis 6 ménos agradables, mis 6 ménos conmove-
doras; y esa otra escuela melodica que, suje-
tindose ménos 4 la severidad de la forma, eree lo
esencial predueir obras inspiradas y gratas al
oido, aunque se falte algun tanto en ellos & las
reglas de la armonia.

Muchos partidarios ha reclutado enlos iltimes
anos la primera de estas escuelas, que resucitada
¥ extendida por el genio indiscutible de Wagner,

28.
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dio de los efectos ¢ influencia del sonido y por

consiguiente de Ja musiea,
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CAPITULO TV.

La éiencia y el arte. — La nifisica trascendental) — Exage-
ragiones. de Jlos adeplos & esta escuela, — Principales
operas de los buenos maestros. — Wagner y sn musica-
— El rumor del siepcio. — Opinion del conde de Coello
sobre las obras de Wagner. — Operas estrenadas recien—
temente. — Breves consideraciones sebre la misica espa-
fiola.

De intento hemos dejado para las iltimas pé-
ginasde estelibro el exdmen eritico de las dos es-
cuelas musicales que se disputan hoy los favores
del publico. La escuela esencialmente cientifica,
esdecir la escuela que, haciendo de cada nota
musical una especie de signo algebriico, cree
llenar su mision combinando estos signos mate-
milicamente, sin preocuparse de que las obras
musicalesasi compuestassean masdménos bellas,
mis 6 ménos agradables, mis 6 ménos conmove-
doras; y esa otra escuela melodica que, suje-
tindose ménos 4 la severidad de la forma, eree lo
esencial predueir obras inspiradas y gratas al
oido, aunque se falte algun tanto en ellos & las
reglas de la armonia.

Muchos partidarios ha reclutado enlos iltimes
anos la primera de estas escuelas, que resucitada
¥ extendida por el genio indiscutible de Wagner,

28.
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<e ha abiefto camino en Jossprincipales escena-
tios 'dé Europa. Tia moda, que:coma; ei todo
ejerce tambien sobre Ja' muisica su tirinico do-
minio, ha contribnido mas que otra ningnna eir-
cunstancia 4 propagar el género de musica que
56 ha dado en Hawmar trascendental. X ocurre
(e el mismo pablico que permanecio (nosotros
lo- hemos visto), ecasi por completo entregado 4
Yas delicias del sueno, durante Ia representadion
de la Opera Rienzi, de Wagner, salia luego del
teatro deshaciéndose en elogios de la musica
que no habia eseuchado, ni MENoOs comprendido.

No condepamos sistematicamente 3 Wagner ni
4 su misiea. Greemos al primero un compositor
de gran talento,capaz de llegar conMeyerbeer; y
Verdi, y Gounod 'y tantos olros, hasta los 1iltimos
confines del'arte: hallamos'enire sus obras algu-
nas dignas de admiracion, como el Thanfouser,
pero encontramos en olras que la exageracion
del trascendentalismo las hace aparecer frias’y
fatigosas para-el oidos No-se nos oculta que hao
de motejar nuestra franqueza; perono nos hara
semejante temor ¢ejar un/punto en nuesiro pro-

posito de exponer desembozadamente nuestra

opinion.

Greemos, desde | luego, qee la ciencia. es al
compositor tan necesaria como el arte;. porque,
del mismo modo que la combinacion matematica
de las notas sobre el pentagrama no produeira
nunea una obra bella, & meénos gu

e el compositor
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tenga inspiracion artistica y una idea musical de
antemyano conecebidaz asi tambien, esfa misma
idea requiere el concurso de Ja ciencia para ser
expresada conperfeccion. Imaginémonos un gra-
ni4tico que conoeiendo perfectamente las reglas
de Ta prosodia iy la sintixis, pretendiese haecer
una poesia combinando. gramalicalmente deter-
minadas oraciones ¢ resultaria si, un {rozo de
lettiiva irreprochable; perogpodria resultar una
poesia sin el conenrso de ideas é imagenes ver-
daderamente poéticas? En ningun caso. En la
poesia; de ignal manera (ue en la musica, no es
ciertamente cuestion' esencial la cuestion de la
forma. Hay composiciones,poéticas muy incor-
rectas, y que son muy hellasisin embargo, como
hay en la musica obras inspiradisimas que no
se sujetan rigurosamente 4 Jlas reglas de la ar-
monia.

Qitase a Donizelti.como & uno de los/compo-
sitores mas incorrectos, y ne obstante sus Operas
sipven alin y viviran siempre en los repertorios
teatrales. Ana Bolena, La Favorita, Lucrecic Bor-
gia, se canlardn siempre, y  se eseucharan eter-
namente con igoal entusiasmo. Puede esperarse
lo mismo de ciertas operas de Wagner? Greemos
gue no.

Y es que la musica mdés, que hacernos pensar
debe hacernos sentiz. Es condicion esencial de
toda buena musica la de ser agradable y conmo-
vedora; v estas dos circunstancias nose producen
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sino por el maridaje de la ciencia y el arte. M.’i‘s
todavia, ereemos que puede haber trozos musi-
cales bellisimos sin el concurso de 1a primera; y
para robusteeer nuestra opinion ‘no  hallamos
mejor ejemplo que citar el ‘que mos ofrecen
los cantos populares de Espana. Nada tan bello
1i tan conmovedor como la melancolica soledad
& como la brillante! malaguena que entonan las
clases | populares de Andalucia; imposible no
admirar aquel eonjunto de notas desordenadas,
que van'saliendo’ de la garganta humana como
salen los gorjeos de la de los pajaros, esponti-
neamente, sin‘arte, sin estudio, sin atildamiento.
Hay alli verdadera inspiracion, y Sin'eémbargo;
nada tan primilivo como esas eanciones, que
pocomis 6 ménos, se cantan hoy de igual modo
que hace seiscientos 6 setecientos anos las ean-
taban los arabes.

La union de la cieneia y del arte musieal, es la
que ha producido las mas bellas (.iltms quehoy
se ejecutany se aplauden. Avmonizando estes
dos elementos es como Gounod ha produacido su
Fausto, ana de las mejores, sino la mejor de sns
obras ﬁlusicalcs, y procediemlmlel mismo modo
han eserito Verdi su Hernani y su A ida; Meyer-
heer! su Roberto 'y sus' Hugonotes, Thomas: su
Mignon ; Rossini su Guillermo™ Tell;  y*en fin,
tantos otros que no citames por el temor de’ ser
prolijos. .

Ia mismamusica deWagner, yalo hemosdicho,
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eshella cuandone es exagerada. Tal ocurre en
diversos, trozos del Thankauser y de Lohengrin;
pero lapasion de los adeptos de la escuela trascen-
dentallos ha hechoincurriren talesexageraciones,
que_estas han preducido tambien los de la
erilica.

Todos sabemosla rudeza con que esa eseunela
ha sido atacada, ora con las armas de Ja argu-
mentacion, ora con las punzantes del ridiculo.
A esta dltima calegoria pertenece la chistosa
eritica que, del #rascendentalismo musical, hace
el eminente escritor italiano Salvatore Farina en
su preciosa novelita titulada Zatre las cuerdas de
un conirabajo, Tan sabrosa al par que tan culta
s la eritica 4 que nos referimos, que no pode-
mos, resistir al deseo de dar de ella una idea, si-
quiera sea ligera, 4 nuestro leetores,

Es el protagonista de la novia un joven de
2§ anos.que,.artista de corazonynorencuentira
sin embargo entre los muros de la pequena aldea
en que vejeta mejor maestro que su entusiasmo
ni olro instrumento en/que ensayar sus, faculta-
des, que un antiguo contrabajo descubierto un
dia en la iglesia en el nds oscuro rincon del coro.
tesignado econ tan escasos medios, aplicase A
pasar una vez y oltra vez el tosco arco sobre las
gruesas cnerdas, y llega nuestro protagonista i
producir en so instrumento algunos trozos musi-
cales. Feliz, tanto eomo eabe serlo en la tierra,
vivia el émulo de Battessim en su hogar domés-
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tico, que embellecia una joven, prima de nuested
héroe, corisn juventud y sus encantos; cuando el
diable, en figura de organista de aldea, hizo que
Hegara 4 manosde nuestroprotagonista un folleto
que sobre la musica trascendental se habia publi=
¢ado recientemente. Leerlo,y acoger sus doctrinas
con todo el ardor de que era capaz-su imaging
cion entusiasta fué para el buen Mateo la obra
de un momento. Viosele, desde el siguiente ‘dia
correr4lo masintrineado del inmediato bosque, y
permanecer alli horas enteras entregado a lamids
profundameditacion. En vano la carinosa madre
que veia palidecer los dntes rosados tonos de sus
nejillas; en yano la enamorada prima, que ng
yeia sin celos fan prolongado: alejamientos ‘en
vano el solicito_padre, que trataba de adivinar
tras las arrugas de su frente los pensamientos
que germinaban enél cerebro de su hijo; intfil=
mente todos interrogaban & Mateo sobrélos mé-
viles de sus extrana conducta. Un dia sucedia al
otre, y todos durante el mismo tiempo y a izuales
horas, peemanecia Mateo en el hosque, yregre=
saha al anocher 4 su casa, rétratados en el sem-
hlante la inquietud y el desaliento. Asi traseorrié
nn ano.

Uno de los dias ‘en que nuestro-bérae, solo ¥
pensalivo, se eneontraba sentado’en el més apar-
tado lugar del bosque, vi6 caminar 4 su encuentro
al cirujano de la aldea, hombre bondadoso que
siempre le habia demostrado gran carino. Llegado
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que-hubocerca de Mateoy sentéselel buen doetor
én la mullida yerba, y enjaretole este-discurso

= Es'inconcebible tu eonducta; dejas en la
inquietnd 4 los séres que te aman, y» emprendes
diariamente largas . caminatas de cuatro v einco
l'eg-nns, sin i objeto, sinuna razon, ohedeciendo
unicamente 4 no s¢ qué especie de locura que te
posee... ; Queé fin persigues; qué haees; en qué
piensas?

— Ha llegado el instante de rompermi seereto,
replied Mateo. Usted; que no es un hombre vul
gar, puede eomprenderme! Regenerar la mifsica;
tal es'mi ambicion, no otro mi ohjeto; sustituip
gsas melodias insipidas que nada expresan, por

obras musicales que sean la exacta expresion de
ins seeretossorprendidosa lanaturaleza, héaquiel
proposito que me anima desde hace unano, y que
me impulsa diariamente & estassoledades; donde
s fortalece mi propisitoy se aviva miinspiracion.
Aqui, el ramor del viento que mueve las hojas de
losdrboles, el susurro. del manso arroyo q(‘m ser-
pentea sobre el verdeicésped, el insecto gquepasa
zumbindome. al oide melodias que sélo para Jos

. séres privilegiados tienen eneantos, todo me ins=

pira las ideas musicales sobre que he de basar la
gran obra sinfonica que medito, y que pienso ti-
tular cantos.de la naturaleza. Pero hoy he descu-
bierto. un. nuevo sonido, y estoy entusiasmado.
Todos los rumores_ se han expresado ya més 6
menos exactamente por medio de la mnisicas yo
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he sorprendido uno que no se ha cxpresa(‘l.o auu
que yo tendré la gloria de expresar el pumuo.‘
le ru.m'n' del silencio. Venga V. cnnn.'n;-_ro 2 cnl.l‘(-mo.\'
en esta gruta solifaria:aqui no \'I‘lil:ﬂ. el aire, ni
zumban los insectos : callemos y oird V.’ Sin em.-
bareo = ; Oye V72 Ese rumor vago, apénas per

ceplible ? es el rumor del silencio.. 1 :

QGallo, als llegar aqui, nuesiro ]‘w’rolagnm:t.a‘, '\|
pasado un' breve rato que empled en sonreir e
Lbondadoso médico, exclamd :

— { Magnifico deseubrimiento! ;Y es este el
objeto que persignes?; Es est(? locura l.iL.:IUn;*.'tH
aparta de tu hogar durante dias ex'xlemb_ Mlt),l.]—
tras que pierdes el tiempo en semejantes al)mm‘—
ciones, tu prima, cansada de lorar tus d-f:sdum:a,
quizas acepta en este instante un ‘\'cnla:]uso ma-
trimonio quele han propuesto... (.or'rc. i su lado,
y eurate de una vez de tales exiravios. Hn:\'c de
estos lugares.donde peligra tu razon; voy a.des-
engm‘mﬂc. porque conviene que no \'1}131\’:’15.
T:'cimlehw oidos; bueno; (,‘.Sl;lll_‘.h!.! :1l11-.n|‘f1.;, I\;n(l) €s
el mismo rumor, el rumor del silencio?.. .. giA\lalen
h:u’:e senal afirmativa con la cabeza.), ;Neeio! _lu
célebre descubrimiento lo hizo Barthas haee seis-
cientos afios @ rumor del silencio ;(!<.4:I rumor

que dentro de tu propio sér produce la circulacion
dellanisangre i hots AT L L e

Curése nuestro protagonista radicalmente de
su monomanfa, y casose al cabo con su |).t5“1{
prima, no sin lamentarse del tiempo perdido,
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durante el eoal estuvo enun fris que no le

sopla-
rin la novia.

Tal es la sintesis de la novelita de Farina, cuya
lectura recomendamos 4 aquellos de nuestros

lectores que no la conozean Y deseen pa

Sar un
biaen rato.

En prueba de laimpareialidad que nosanima al
£xpresar nuestra opinion sobre la misica &ascen-
dental, personificada en Wagner, trascribimos 4
continuacion algunos pérrafos del Juicio intimo
que sobre el célebre Maestro ¥ sus obras, ha
eserito recientemente nuestro distinguido com-
patriota. el Sr. conde de Goello que ha tenido
ceasion de oirlas completas en Italia. Hélos
aqui (1) :

« Tal esesta obra gigantesca que nosolros, ex-
franos 4 la lileratura y 4 las leyendas germanicas
no podemos juzgar, aungue nunca levaremos la
pasion ni 4 la ciega apoteosis que sus entusiastas
partidarios hacen de Wagner; ante cuya gloria
sacrifican las mds grandes é imperecederas de

Meyerbeer, Mozart, Rossini y Bellini; ni &4 decir

como eiertos escritores franeeses, que argumen-
tos cual el Anillo de los Niebelungen, s6lo debian
tener por cuadro las operetas de Offenbaeh, la
Bella Elena

misica debia ser oida por aquel soberano de

i Orfeo en los infiernos: vV que su

(1) Et juicio critico ha visto' la luzen el principal peribdico
tle Espana E! Dia, en uno de sus suplementos literatios.

2
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Persia que; akasistir al Fausto en la Grande Opera
de Paris, dijo no le habia gustado nada tanto
como el ruido infernal que causan los muasicos al
templar sus instrumentos, placer del que se veria
privado én’lasorquestas de Wagner, que eyiian
este fastidio” sl publico de sus teatros. Por mi
parte, admirando la armonia poderosa, la instru-
mentaeion ‘sablime de la tetralogia, no puedo
acostumbrarme i ese interminable solo que cons-
tituye el Anillo de los Niebelungen.

Seha dicho que esto era para Wagner el ideal
dé la musica teatral;y realmente las escenas
dramiticas y conmovedoras' de sus Gperas son
muy superiores 2 las formas ruotinarias de esa
misica convencional y antiverdadera, que cons-
{ituy0 un dia’la delicia de los dilletantis de Italia
y 'de Buropa: Pero hay un término medio entre
ambas exageraciones; y la prueba de que el gran
compositor aleman ha comprendido lo imposible
de ese solo y de esos recitados eternos del Anillo
de los Niebelungen, es que en su Parsifal, obra
posterior 4 la tetralogia, sin abandonar el'efecto
draméitico que sus innovaciones inspiradas dan
a la musica del Lokengrin, ha vuelto 4 los coros,
a los coneertantes en sus grandes finales, 4 las
voees!reunidas, en'una palabra, al canto, que
si no es la verdad absoluta, serd la eterna he-
lleza. »

Algunas nuevas Gperas hran venido en los ulli-
mos anos a enriquecer el repertorio. El Mefistd-
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feles; de. Boito. que. ha obtenido  gran érito en
Madrid .y en Bruselas; el Z2ibuto de Zamora.
aplaudidisima tambien en Paris,. y Gllimamente
Lnrique VI, de Saint-Saens, que aunque juz-
gada con cierla severidad por algunos eriticos,
es una bellisima partitura, & trozos grandiosa y
siempre inspirada, digna del indiscutible genio
musical del autor de la danzae macabra.
Indicadas ya algunas de los Operas que, 4 nues-
teo juicio, son modelos que desmuesiran ebmo
solamente nnidas la ciencia y el arte se producen
bellezas musicales; réstanos para términar, ocu-

parnos, siquiera sea breyemente de la muiisica
espancla que, poco conocida en el extranjero, es

digna sin embargo de apreecio y atencion.
Circuanstaneias especiales, nacidasde la carencia
gue hay en Espana de buenos artistas que reunan
las necesarias condiciones para inlerpretar con
perfeccion las partiturasde nuestrosMaestros, mas
quela falta de verdadero genio musical en nues-
tros compositores, es Ia causa de que no hayan
hasta el presente, obtenido buen éxile, las diver-
sas tentativas.que se han heeho para fundar una
opera nacional. Obras musicales hay en ‘Espana,
modestamente designadas con el nombre de zar-
suelas, que bien podrian presentarse como peras
en los teatros europeos, en la seguridad de ser
aplaudidas. Marina, de Don Emilio Arrieta, La
tempestad,de Ruperto Chapi, Coronacontracorona,
de Breton, pueden considerarse incluidas entre
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03 que se encuentra en ese caso. Entre las que
designames como antiguas, aunque sé6lo lo son
relativamenle, hallamos bellezas de primer orden
en casi Lodos los de Gaztambide, principalmente
en Catalina, El juramento y los Maggiares. No
desmerecen lampoco algunas de Fenandez Ca-
ballero, como La  Marsellesa, y otras de Oudrid,
como el Molinero de Subiiza, cuya aria de tiple
del sezundo acto recuerda los mis bellos tonos
de la buena escuela ilaliana, y en el genero esen-
cialmente racional son inimitables las partituras
de Barbieri.

Dia legara, asi lo creemos, en que desembara-
zados nuestros composilores de la exeesiva mo-
destia que los retrae ¢ del exagerado temor que
los coharta, se decidan @ emprender nuevos der-
roteros ybuscar en las escenas extranjeras la
gloria y el provecho que merecen, y que solo en
limiladisima propoercion alcanzan en su patrial

APENDICE

Al
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Noticias sobre Ia masien eas ISS3

¥ principios de ISS 1S

Ya hemos hablado en el texlo de la primera
representacionde la 6pera Enrique V11 de Saint-
Saens. Habiéndose retrasado muecho la impre-
sion de este Manual, cremos ntil para el lector
amadir algunos detalles sobre dicho drama lirico,
¥ acerca de algunas produeciones mis, represen-
tados en Paris y en alguna olra gran ciudad en
1883y en/los primeros meses de 1884%.

Hé aqui los érminos en que los autores de los
Annales du Tlhéatre et de lu Musique aprecian la
obra de Saint-Saens encel tomo correspondiente
& 4883, que ha visto la luz a principios del ano
corriente (188%) -

« Se ha dicho que M. Saint-Saens era un disci-
pulo de Wagner y que su partilura estaba eserita
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en ¢l'estilo de dicho maestro. Esto'es an profundo
error. Todo es claro, todo 'es correclo, todo es
cantante en Enrique VIII. Sin duda ‘el composi-
tor ha empleado en €sa produccion; como Wag-
ner, 1os tres clarinetes, los tres bajos, los tres
obties al aniseno, acompanando 4 cada uno de
los personajes dewun motivo qué o recuerda.
Pero lo mismo hacia’Meyerbeer. Por ltimo
Saint-Saens practica’ tambien Ia ‘melodia conti-
nua, usando y abusando.de dos recitados, eomo
el difunta maestro, de Bayreuth (1). Pero, aparte
estos pracedimientos y estas tendencias; | qué de
eoncesiones al antigrao estilo, hechas por un fiel
apostol de 'Wagner! Nosotros eréemos que Saint-
Saens ‘ha renegado del dios que adoraba.

» Lo que nos pareee 'desgraciado para’Saint-
Saens es‘que haya partido‘en la ¢omposicion de
un poema pesado y abstivdo, eserito' por dos Tibre-
tistas'que brillan en el periodismo y la poesia,
pero tue carecen de- las enalidades del autor
dramitico. Enrique VI, cuya historia todo el
miondo eonoce es, sin embargo, un personaje
digno de la'tragedia:

n Envique-VIE despues de r('pmlim: 4 Catali-
na de Aragon, ge casa con Ana Bolend, rompiendo
para: ello con Roma’y provocando el eisma de

Inglaterra: Habiendo ¢onéchido mas tavde SOSpe-

ehas sobre la fidelidad de Ana, el rey se propone

(1) Wagner hoa fallecido en 41883.
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dar con una cartaque la noeyareina habia eserito
en tiempos 4 Catalina para recomendarle 4 ua
Joven espaniol que amaba. Esta canta estd entre
las manos de la _mujer repudiada. El rey para
gie se la entregue representa una comedia de
amor, jurando 4 Ana que ella es la sola mujer
que ha amado. Catalina cae postrada al oir este
nltimo ullraje, pero:sin decir donde esti la
erata. j Muerta! dice, Enrique :

Norte avee son secret! Mais sijapprends jamas
Qu'on s'est raillé dé'mui; la hache désormais. »

Esla escena salva la Opera. Sin ella y sin el
coneurso prestado por la Krauss al composilor,
tal vez hubiera tenido Saint-Saens que lamentar
un fracaso, Sin embargo, el prineipio y el final
de la Opera son muy bellos, pero hay algunas
escenas  demasiado largas y desprovistas de
interes.

El 1% de Diciembre se efectud la primera
vepresentacion de  la  Farandole, baile en. tres
actos, de MM. Philippe Gille, Arnald Mortier
v Louis Mérante, musica de M. Théodore Dubois.
« Ha' sido un éxito. triunfal parca Ja adorable
Rosita Mauri, la mas graciosa de las bailarinas.

» Elasunto es elaro, y la aceion, muy seneilla;
puede comprenderse sin la ayunda del libreto (1).
Un joven labrador, Olivier; se ha enamorado de

\)Annales du Théatre — 1883 — . 23.
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Vivetle, Ia hija de un arrendatario de los alrede-
dores de Arlés. Vivette es rica; Olivier es pobre :
el viejo Rémy se niega i casarlos. Los Jovenes se

guardan la mis ahsoluta fidelidad. Entonces apa-
rece Maurias, un anciano mendigo, 4 qnien los
mozos del lugar atormentan. Olivier le soeorre.
Maurias no tarda en pagarle su buena aceion.
ppues le arrastra hacia el cireo Yy le invita 4 leer
esta inseripcion que aparece. eserita sobre una
raca con letras de fuego : « resiste g las almas
infieles y tu amor trunfard. »' Gomo Roberto el
Diablo, Olivier ser tentado porlas almasinfieles:
Gigalia, Urgeley Sylvina, le reclaman el anillo
una despues de otras. Olivier lo da 4 Cigalia que
ha tomado traidoramente el aspeelo de Vivette.
Cuando comprende sn error, Olivier quiere darse
mnerte : Maurias le impide realizar su proyecto,
y Vivette implora-a su padre que concede su
permiso. Enténces, sin embargo, aparece un
fantasma, es Gigalia, que conserva el anillo
reclama sus derechos de esposa. Maurias empieza
atoear'sobre su tambor los Primeros compases
de la danza fantaslica. Cigalia se siente atraida
4 su pesar, sube 4 la roca, v entbnces Maurias se
sacrifica, la coge en sus brazos yse lanza conella
al fondo del abismo. »

Lamuisica es distinguida, melaneolica. y'sibien
carece en general de fuego y de originalidad,
puede decirse que la partitura es apropiada al
argumento.
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La Opera comica dé Paris ha dado en 1883 una
nueva produccion titulada Lakmé, original de
MM. Gondinet, Gille ¥ Leo Delibes, en la cual 14
simpatica eanlalriz sefiorila Van Zandt ha obte-
nido un niuevo y magnifico trinnfo. Oirla en
Lakmées un placer extraordinario. La misica de
dicha obra es eleganle, poética, graciosa. El argn-
mento sencillo. « Gérald. dice, es un joven oficial,
prometido de Miss Ellen: un dia entré en el jar-
dist de un brahman, vio 4 Lakme su hija y se
enamors de ‘ella en ségnida: Ia joven no fué
msensible al amor del ‘oficial. Pero el fanitico
sacerdote no admite lasviolaciones de su vivienda
sagrada: ; muerte al'osady que se ha alrevido a
profanarlal El braliman nb conoce 4 Gérald, que
ha huido ‘all verle. Para descubrirlo, se finge
fraile mendicante, ¥ recorre el pais con su hija,
@la que obliga‘d decir Ia Buena ventura. Lakmé
Canta; Geérald la oye y se vende. El sacerdote le
hieve ‘con “su poial, pero el j6ven se salva. ¥a
treen . su. venganza satistecha, dice Lakmé,
ahora

M mappartiens pour toujours,
deme yvivais que de ta vie,

Dicu prolége nos gmours!

La sacerdofisa cura /al herido, y va 4 casarse
con'élenandd an regimiento inglés pasa por el
fondo del bosque. Es el de Gérald. que va a
reprimir una sublevacion de los indios. El joven
piensa en sp patria, 4 la que no puede abando-
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nar. Lakmé comprende lo que pasa en el alma
de su amado y tomando una hoja de datura stra-
monium la masea'y se envenena. Entonces canta:
(’est mon réve qui sombre,
Et je ne sais quelle ombre,
Passe stiranon ceenr atlristé;
Mais je mencsisacle charme
De ma premicre’ larme
Blivresse et de volupte.

Ein 1883 ha obtenido tambien un gran friunfo
la sefiorita Nevada, una linda norte-americana
cuya conversion-al catolicismo.en Marzo de 1884
hamelido algnnruido en Paris, cantando Mignon
y La Perle du Bresil.

Lalimé, estrenada en 14 de ‘abril de 1883, llegG
en dichio afio 4 las 42 representaciones. En los
Bufos ha llegado a4 un numero fabuloso de estas
la Maseotte. (Gillette de Norbonne se representod
T4 veces, y Madame Bowiface, que se presentd
por primera vez en 20 de Octobre, alecanz6 76°en
el resto-del mismo afno.

Una de las grandes novedades de dicho periodo
fué el baile Sicha, que en el Eden Theatre reems
plaz al ecélebre FEzelsior, conocido & estas
horas en el mundo entero. Bruselas y Madrid
han visto las; grandes representaciones de yaria
Gperas, de ‘Massenet y de Boilo, de las cuales'se
ha hecho mencion en ¢l cuerpo de este libro.

Lo mas notable ocurrido en 1884 ha sido la
nuevar epresentacion de lagran 6pera de Gounod
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titulada Sapho, completamente reformada. En
el primero y el ullimo actos los eambios fio
han sido muy considerables. Sapho es una obra
que data de 1881. La escena ocurre al comenzat
daorante los juegos olimpicos. Gounod ha rehecho
Ia oda de Alces 4 1a libertad. El coro sigaiente ha
sido suprimido. Asi arreglado, el primer acto
produjo un gran efecto.

Luego vienen las verdaderas novedades. El
coro « Gloria a Baco» bha sido suprimido. El
segundo acto ha sido trasformado en olros dos
magnificos.

n la sala del Trocadero se ha ejecutado en
Abril de 4884 Redencion, es.el primero de los
seis grandes conciertos religiosos erganizados
para la cuaresma por la Union internacional de
los compositores. En nna noticia consignada en
cabeza de su libro, Gounod dice que la idea de
ase oratorio le vinoen 1867. En Boma compuso
poraquella época el libreto, terminando el fra-
bajo doce afios mas tarde y dindolo en Birming-

ham para una gran fiesta en 1882,

El plan' géneral de Redencion, descrito por el
compositor en persona, es la exposicion livica de
los tres grandes hechos sobre que destai=u idt
sociedad ecristiana ; la pasion y muerte del Sal-
yador:su gloriosa vida y su ascension, posterior
4 su muerte. M. Vitu, el cronista del Figaro hage
notar que 4 pesar de ser esa una obra eminente-
mente catélica, Gounod la ha dedicado, a la
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reina Victoria, jefe suprema de la iglesia angli-
cana que lleva el titulo de defensor de la fe.

El mismo critico compara & Redencion & nna
misa cantada, en la cual la elevacion mistica no
dana i la belleza arlistica. El trozo mas admi-
rable de todo el eratorio es tal vez el quator con
eoros de las lamenlaciones de Iu Yirgen. Ofra
maravilla es el einlico en /2 mayor « Yos bontés
paternelles», ‘asicomo el trozo en la mayor :
« Il a dit'a toute misére, » La'obra, interpretada
por varios canlantes de primer érden, entre los
cuales se enconiraba Faure, ha producido un
efeclo extraordinario.

Otras obras han' sido presentadds al piblico
en 4883 y principios de 188%, pero la exlension
del movimienlo artistico es tan grande, que

debemos por fuerzadimitarnos 4 indicar s6lo 1o
mis eséneial, lo“que mayor importancia {iene,
lo/que en suma, ha producido en la mente popular
¥ entre las personas de gusto un efecto masduras
dero.

FIN.
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