FILOSOFIA

DE LA

ELOCUENCIA ESTERIOR.

Actio est eloquend: comes, et quasi corporis que-
dam eloquentia.
Cic. in Orat.

.EJa elocuencia'eserila es como' la ‘'miisica sobre
el papel ; ambas yacen'alli muertas’, ¥ ambas ne-
eesitan del ausilio de la voz , y tanibien de la ac-
cion , que les'dé espiritu y vida ‘para escitar el
oido y corazon ‘del oyeénte. No por otra causa es
esta parte ‘de la elocacion oratoria Ia mas esencial

gl que ha d¢ ‘mover y persuadir 4 otros; pues el
fruto y la gloria que con la pronunciacion alcan-
zaron los antiguos , son ¢l mayor testimonio del
esmero con que cultivaron este arte dichoso 'y el
mas elicaz egemplo de Ja importancia de su estu-
dio para los modernos.

Con unas mismas palabras podri el que habla,
6 lée, mover 4 risa, 6 4 llanto, 4 lastima, &6 &
indignacion, Tanto imperio tienc la voz viva en
los 4nimos ; y tanta influencia el talento de de-
cir, que, si no mas dificil , es mas raro que el
de escribir, y cnando no haya ganado siempre
tan solida y duradera fama, ha ganado en recom-
pensa mas (riunfos , y aplausos mas lisongeros,
por nacer  estos del movimienfo , y presencia
pnpuhlt‘ p
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Claro esi# que es. grande la diferencia entre el
orador que habla & sus oyentes.y el que escribe
para la posteridad. . El primero debe enfervorizar-
se,con mayor faeilidad , porque un numeroso: con-
curso y el aparato del lugar forzosamente han de
exaltar su dnimo. En esta situacion los afectos pa-
san del orador al auditorio, y de este vuelven al
orador ; no de otra suerte que por cl reflejo los ra-
yos de la: luz vuelven-al cuerpe que los despide.
Por ofra parte suvoz), su acento’, sns ojos, y to-
dos sus' movimientos, .de acuerdo con la pasion
que le anima , testifican la verdad de esta misma
pasion. Hiere y agita-los sentidos, y por ellos se
ensenioréa del apimo de sus oyentes , y le contur-
ba 4 su arbitrio.

Todos estos efectos son muertos:, como hemos
dicho., en la elocuencia escrita : en el papel todo
es tranquilidad y silencio. Leemes; es verdad , al
orader, mas no le oimes, ni le vemos; estd ausen-
te-para nosotros; y asi, ni las inflecciones de sa
yoz ; ni su gesto 5. ni su accion ,'nes dan testimo-
nio de la verdad de lo que dice s solo sa pensa-
miento es el que habla al nuesiro con earactéres
mudos. Los frutos de la elocuencia escrita son
mas dificiles, si no mas inciertos, 0 lentos de con-
seguir : la elocuencia hablada , ciega.la mies y la
arrebata juntamente. Y no serd otra la causa por
que leemos frecuéntemente arengas y sermones,
que habiendo grangeado ilustre fama 4 sus auto-
res euando los. pronunciaron ; los hallamos ahora
frios , desalinados ;. comunes, y tambien incorrec-
tos ; y mas me airevo 4 decir, que algunos de
ellos , para conservar a reputacion del orador,
no debian haberse dado 4 la prensa. Estos orado-
ves pudieron seguir el egemplo de Pericles quien,
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sin embargo ‘de haberse dichosen su loor que
diosa de la persaasion moraba en sus Jabios
que eon su Yo7 ¥ aecion conmovia la Grecia
da; jamas publicr') ANgUna de 'sus oraciones’,
nociendo que “sin el socorro de su gesto ¥ de ' su
acento , desapareceria su mérito y celebridad.

Bo vanoy paes; so darian reglas'y egemplos
del bien decit), siino se cuidasé eon preferencia
del modo de deacitlo bien , esto es’, del tono-con-
veniente con’ gueise ha deélamiinar la (‘sprm.i(_m,
que es el alma del diseurso y el movil de los afee-
tos. Fste tone ¥i0ste’ moda con ‘querel que habla
& los ‘otros ‘declura las “ideas' y el sonlim;enlu
de ‘que esta puseido , piden ‘tantas .‘fariacmnm
cuantos son sus l‘esp(.‘ct(rs y cnmpm‘ﬂ(‘.lones'.cul'r(:
los objetos: que se’ propone y 1a' diferente faerza
v grado de energia’con queidebe representdrse-
los : porque, al modo que wni buen pintor neioea
con Ja misma luz’ todas las figuras 'y sombras de
un cuadro : asi fanbien’ el ‘orador discreto, dueno
de st y del asubto- /00 dard una misma fuerza” &
todos sus afectos 'ni Una Misma viveza 4 todas
sus pinluaras. .

En ¢l arte de 'deecir las cosas podri caber 1a
aplieacion de élertos preceptos, 6 por decirlo mic-
jor, de ciertas ohscrvaciones generales , para for—
mar el lenguage p'cruiian‘ del 'orador. I’m:o_ de lo
que yamos a fratar aqui ‘es del tono “y awe con
que se debe hacer osprf‘si.\'o ¥ enérgu'o esto fen-
ruage ; ¥ SON pronunectacton,y aceion (ue com-
ponen las dos parles en que se divide la elocuen-
cia esterior. : ;

LA ELOGUBNCIA.

PARTE L
DE LA PRONBNGIACION.

Preguntade el famoso orador Demostenes ¢cudl
le parecia el primero y principal preceplo en la
elocuencia? respondio la pronunciacion : pregun—
tado ¢ cudl le parecia el segundo? repili6 la pro-
punciacion ¢ preguntado otra vez ¢ cudl el terce-
ro? no respondio otra cosa sine la pronunciacion.
Tal era el dictdmen del mas famoso orador de
Greeia , que fué recibido y celebrado despues co-
mo méaxima del arte por los Romanos.

Por prenunciacion entendemos aquel acento
afectuoso que por medio de ciertas inflexiones
de la voz, 6 de un tono mas 0 menos subido , 6
de una reciiacion mas viva 6 mas sosegada’, mas
r.’tpida 6 mas lenta , espresa los afectos que re-
vuelven el 4nimo del que habla, y los comunica
4 sus oyentes: por tanto, es la parte de la ora-
jaria mas dificil’ de sujetar & reglas fijas y parti-
culares ; porque, si bien el egercicio vence en to-
das las artes grandes dificultades , en este puede
mas el talento que ¢l estudio.

Nunca hallard el lenguage de las pasiones
aquel que lo buscire con fria serenidad. Y es
esta una verdad tan conocida en todes tiempos,
y sacada tan inmediatamente de la humeana natu-
raleza , que ha pasado 4 ser aforismo trivial , por
no deciv valzar , el precepto de Horacio de que
es menester que lores it priniero si quieres ha-
cerme lorar : pues , sin necesidad ni noticia de
este consejo, lo egercitan poderosamente , para
escitar la caridad por la compasion , casi todos
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los pordloseros , y con Inas eficacia , sino con
mas fruto , los que han convertido en oficio la
mendiguez , y en arte su ingenioso clamoréo.

Todo el arie en esta materia estd reducido &
encender cada uno dentro de su propio pccho Ia
Hama que quiere que prenda en el del oyente. El
verdadero acento patélico, el eficaz, el podereso,
hijo es, no del artificio , sino de la fragua del
corazon lierno , que envia 4 los labios les impetus
de su ardor : no nacieron , pues de clla , aquellos
discursos pr(muuciados con acompasada y desma-
yada meonotonia , Cuyas palabras . son sonidos
muertos, Y por consiguiente ineficaces , y sin
sentido.

Es cosa bien sabida que la eficacia y p{iderio
de la voz , animada de la verdadera pasion., faé
Ia que hizo ganar muchas causas 4 los eradores
de la antigiiedad ; asi como tambien en los tiem-
pos modernos han obrado maravillosos efectos en
el auditorio algunos apestoblicos. yarones que de-
bieron sin duda este dominio oratorio & su parti-
cular tono de voz , y dsu aceion. Atribuirlo de=
hemos 4 esios dos instrumentos, pues, no ha-
biendo quedado, de unos sus sEPMONES, y de olros
sino discursos muy comuncs e sus obras; la fa-
ma de su fruto evangélico no puede tener otro
origen ni principio que el comun consentimiento
de los oyentes , conmovidos y convertidas 4 la
visia y Voz viva del orador.

El acento ¢s el alma de las palabras , frlas v
mudas en la escritura ; de la Pronunciaci{m reci-
ben calor , sentido , ¥ verdad , porgue el tono en-
gaiia menos que la palabra: asi es que nadie du-
da de una injuria 6 de una burla , aun cuando las
yoces ho sean injuriesas ni burleseas. El orador
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gue no posee la gracia del énfasis del acento que
corresponde & su intencion y objeto quita toda
la fuerza ¢ impresion & la frase mas enérgica.
Llamo # este talento una gracia , [pOF sCT déon de
naturaleza ; Ja_cual.inspira, y dicta unas reglas
claras y faciles, que ¢l arte, que es hijo sayo,
Jas: preseribe por imilacion 4 todos los oradores.
Sin embargo, son muchisimos los que pronunciagm,
.con -afeclacion , & con languidez, &.con deseo-
medimiento , porque sen poeas las. almas dotadas
de esta natural pl‘m‘ogutiva.

Quizas por haber considerado esta patle de la
elocuencia comeo dote natural, y no como talento
;u’lqniri{lo ; no lo trataron los antiguos de propo-
sito, ni con la estension que las demas: pues el
mismo Aristoteles, y  Liceron. se abstuvieron. de
;;rus{'ribirlc reglas , y de redacirla & arte. Bastard
quo: el orador busgue en el curso de.su oracion
aguel género de acento que le sugiera las mile-
ciones de la voz 5 y los varios: temples del tono,
adaptados siempre al sentido de Jas palabras., y
sujetando al mismo tiempo la espresion de estas
4 la del pensamiento ,a la situacion en que se
halla , y al caracter que representa. Advertencia
es esta muy necesaria , porque de ordinario el
hombre cosmovido da involuntariamente & sus
palabras el colorido de la pasion general que le
domina : que es vicio casi impcrceplible, y por eso
mismo Imas comun., pues nadie litiga la causa
agena con el mismo tono gue la suya propia.

La palabra se aceniiia y templa diversamente
segun. es diversa la pasion que la, inspira ; ahora
con voz agada , vehemente, remisa, 0 suave; aho-
ra igoal , variada , pausada, o rapida en sus inile-
xiones. De aqui saca el orador los difercntes
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tonos de pronunciacion: ya un bajo igual y pro-
fundo parala amenaza : ya un alto subido para la
ira y la indignacion , pasando’ velozmemte por to-
dos los intervalos miisicos cuando le agita la de-
scspcrucion ;6 Ie abate el temior, le eleva la es-
peranza , 6 le alboroza la alegria.

Es tan grande Ja eficacia yla verdad que en si
tiene el fono'y acento de la voz que, sl se ‘me
permite aqui el testimonio ‘de los animales, ve-
mos que alganos de ellos, sin embargo de carecer
de razon y del lenguage racional, y aun del me-
canico 6rgano’ para articular palabras;, se entien-
den solo por los sonidos ; que vienen A formar su
dialecto.  Las diferencias de este nos las declaran
mas los perros, algunas de las euales alcanzamos,
y nias los eazadores. Ll ladrido y voz de esle ani-
mal varia , y se deja cénocer cuando busca la
caza , cuando la halla, cuando hace presa, cuan-
do ‘teme , '¢uando amenaza , - cunando acomete,
cuando se queja, cuando se lamenta , cuando pi-
de de comer, cuando defiende la comida, enan-
do juega , y cuando saled lisonjear & su dueno:

De cualquier modo que se considere el juego
de los afectos, el éncanto’;, digamoslo asi', dela
pmmmciaci(m no consiste selamente en una me-
CAnica imitacion , sino en una imitacion agrada-
ble;; pues nadie duda de que la declamacion , pa-
ra causar este deleite , ha' de’ arreglarse y suje-
tarse 4 cierta melotia, de suerte que no pueda
conmover al corazon sin- ceniplacer al oido. Tal
es ‘la causa porque algunas veces un discurso de-
salinado & incorrecto roba la atencion por la fuer-
za del tono que le anima. En este caso el senti-
miecnto del' corazon esclaviza las polencias del
oyenie , quien, olvidandose del orador, solo tiene
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presente el objeto que este lo pinta. Y es esto
tan conformercon la naturaleza, que ésta comu-
wica 4 los Animos iiernos una infinidad de meodu-
Jaciones afectuosas y deliciosas; ‘de que carecen
las personas que no sienten: peros cu.idadohen’ no
tomar lo- afectado por espresivo , N1 lo furioso
por enérgieo. ;

No hay duda que el placer del sentido que es -
perimentan los oyentes de Ia melodia del acento,
aumenta el placer moral de la‘representacion de
las pasiones. Y aunque s verdad que laslenguas
vulzares , Menos acentuadas y prnsmh’ar.'.ua:- , que
la griega 'y latina , carecen de  aguel dclmlfa que
procedia del ritmo tan poderoso de los antiguos,
para dar vigor, ‘variedad y gracia & la‘armonia
poetica : la'espanola, por la feliz Lrahaff,gn de si-
jabas swaves 'y sonoras, por la melodia de sn
acentuacion’) sostenida con Ta variedad y contras—
te de ‘desineincias numerosas O por la flaidez 6
cadencia de las inflexiones, es la ‘mas 4 proposito
en los tiempes modernos para todas las mml.ula-
ciones' de la esbresion grave, dulce, y armoniosa.
Ademas 1a Tibertad de su sintaxis, y sus tras-
posiciones ‘tan variadas , y siempre bien _mcibi-—
das , favorecen allorader que sabe usar disereta-
mente de ‘estas licencias, para dar & su pro-
nanciacion todos los tonos de los afectos mas con-
trastados.

Muchas veces saca el orador de la medida v
desigaaldad de los tiempos en un mismo periodo
un particalar lenguage. El gozo .- por egemplo,
qué imprime cierta vivacidad 4 nuestros movi-
mientos , la ‘comunica tambien 4 I+ Mmedida. La
fristeza . al ‘contrario , cierra el corazon , amor-
ticna los miovimientos, y Ia Janguidez misma se
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pinta en el tono que inspira. Pero cuando el do-
lor es vivo , y padece eciertas luchas el dnimo ; Ta
pronunciacion de la palabra es desigual, ya con
pausado, ya con acelerado compas, 6 bien se ata-
ja, 6 se coria por gracia 6 por fuerza del énfasise
ultima industria de la elocuencia muda. j Qué de
cosas se dicen entonces , sin acabar de decir nin-
guna ! Por eso los oradores mas espresivos , 6 di-
gase de otro modo , los mas patéticos , son ordi-
_ nariamente los que dividen los tiempos con mas
" desigualdad ; al contrario , los tibios y tranquiles
llevan siempre ua paso uniforme., guardando 'en
las clausulas eierto equilibrio y cimelria.

Sin embargo , de poco servird, que el orador
sepa animar sus palabras con la espresion , sicl
espiritu y calor de esta no llegan & log oyentes.
El que solo cuida de la cantidad y calidad de las
voces -y no del sentido de ellas, no puede dar
cspl‘esion dlo que pronuncia: articula; mas no
habla ; dice , y no siente; y el que no siente, mal
podra hacer que sientan los otros. Y mo basta
tampoco que el orador sea afectado de una sensi-
Lilidad vaga y general : debe sentir particular-
mente, ya la energia de la lengua , ya el grado
de vehemencia y espiritu que pide el asunto , ya
la situacion en’que se halla para mover y persua-
dir.. El entusiasmo que infundié en los Gnimos
caidos de los Espartanos el espirita y cante de
aquella elegia de Tirtéo antes de darla ultima
hatalla 4 los Mesenios , {ué efecto de estas tres
circunstaneias , de las ‘cuales supo aprovecharse
como politico , como orador , y como capitan.

Muchos oradores obraron prodigios en sus fri-
bunas con el imperio de su voz , como se cuenta
de algunos predicadores apostolicos en sus pulpi-
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tos, cuyos discursos, leidos , hubieran _r]r-jarlo fi-
bios 4 sus oyentes. La suma importancia de esta
clocuencia esterior , tan necesaria para ganar la
atencion y voluntad del auditorio , la Cmm(:in‘ en
gran manera Demoslenes cuando para corregir y
cgercitar el 6rgano defectuose de su habla . se
Jlenaba la boca de chinitas del mar y arengaba &
las olas embrabecidas. Pero;, asi como son muchi-
simos los que , destinados al pulpito y al foro,
padecen imperfecciones naturales 'y habituales en
su voz, que los preceptos de la retirica no alean-
san 4 remediar ; tambien son rarisimos los que,
movidos del deseo de gloria , y de aquella sed y
hambre de aprovechar & sus hermanos en’la vir-
tad, 6 en el celo'de la patria ;. quieran sufrir el
cgercicio § prueba del orador de Atenas.

reconociendo esta importancia , leémos en las
sagradas letras que Moisés' se - escusaba con Dios
de que era tarda é impedida sa lengua cuando le
envio 4 Egipto 4 gobernar su pueblo ; cuya esen-
sa no reprobd el Senor, antes le asegurd que asis-
tiria 4 sus labios , ¥ 16 ensenaria lo que habia de
hablar. Por eso Salomon se alababa de que con
sut elocuencia se haria reverenciar de los podero-
s0s', y ‘que le oyesen con el dedo en la boca. Aun
armada del poder y vestida de ‘pirpura, necesi-
taba la elocuencia de la graciaré imperio de 1a
voz , para hacer obedecido y respetado al princi-
pe con la dulce tirania de los labios , como dice
culta Y eleganiemente nuesiro Szm\:edru.

Prescribir aqui metbdica® y prolijamente todas
las reglos retéricas para la pronunciacien, seria
trabajo tan fastidioso como vano ; porque muchas
de ellas se deben mirar como fuliles y pueriies,
y ajgunas como impracticables. Solo un‘eontingo
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cgercicio, y la viva voz de buenos dechados pue-
den servir de verdadero maestro ., yno la espe-
culacion de los precepios. Tampoco se debe tra-
lar aqui de la impertinente analisis del sonido ¥
de la yoz , ni de la teoria. delicada del. juego. de
esle Organo, y de sus oficios.: este lru]:ai'jo es
mias propio del anatémico que del retérico, y
trabajo tan perdido como el prelender. gne vea
un ciego de nacimiento instruyéndole en la es-
tructura del ojo , y en cl mecanispzo de 1a vision.
Baslara que nos reduzcames 4 senalar algunas
calidades que pueden depender del estudio ¥
l'ger(:icio del orador para la perfecta pronuncia—
€10n.,:como, por egemplo ;. 1.% que sea clara y dis-
tinta, es decir, que la palabra salza entera de
silabas y de letras:: 2.° que marque con sua tono
la suspension 'y la terminacion final. del periode :
5.2 que senale. con ligeros, intervilos la exactitud
de la puntuacion : 4.° que empieze la, voz lenta y
sumisa para. que.se conserye mas {egipe. y mas
entera hasta la. conelusion del discuorso ; poEque
ordinariamente., el que. perora, se enardece , b
del misme asuntos. 6 del trabajo de la, articula-
cion, ylevanta. gradualmente. su voz sin adyer—
tirlo , ycasi siempre. sin. guererlo : 5.2 que sea
variada , para aliviar la respiracion ,.y complacer.
los oidos de los que escuchan, porque no hay co-
sa-mas molesia y enojosa que la anorotonia con
?ue algunos principian y concluyen mna eracion:
D.° que.sea proporcionada. al nimero de oyentes,
pucs con otro esfuerzo oraba Ciceron . en el foro
que en ebsenado : 7.° que sea andloga al asunto y
al lugar: del razonamiento , pues ni esplicando Ja
sosegada indusiria de las abejas se ha de tomar el
isme, tono,_que pintando una tormenta : ni lam-
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poco en el exordio. se debe enardecer el orador
como en el epilogo: 8.° que no sea la pronun-
ciacion tan veloz que no-de tiempo para que ha-
ca la debida impresion en los oidos y en los E'i‘lii—-
Mos : §:° que no sea lan pausada, que cause im-
paciencia 6 sueno al auditorio :.10.° que no, sea
tan arrebatada , que parezea que ha]al;_l un ener—
gimeno,, 6 un hombre st_ai'oc:{idn que rine en una
pendencia. En fin reduciremos toda esta doclei-
na 4 solos dos puntes., diciendo : que todas eslas
calidades arriba senaladas de nada servirian para
la. conveniente ]}l‘ulmmzi;u'.iun 5 S1.esta no va regi-
da y goiada por, estas, sus dos, compagieras inse-
parables , que las. enlazan y comprenden todas;
naturalidad , y decoro.

PARTE IL
DE LA -AGGION:

La segunda parie en que se divide la elocuen-
eia esterior .es la, aeeion , la cual se compone del
gesto y del movimiento . del cuerpe. El primero;
quees Ja . espresion del semblante ; se fopma: de
infinitas y rapidas modificacioneside la fisonomia;
y es la imdgen que representa todos los diversos
movimientos del dnime,

Alzunes preceplislas.  reldricos: han sido ‘tan
prolijos y menudos en prescribiv reglas particu-
lares 4 este arte , que senalaron hasta el nimero
de las arrugas de la frente y el de las pestanadas
y arqueadas de cejas que: correspondia al desaho-
go de cada pasion. Olvidibanse sin duda de que
la espresion gesticulanie es gracia concedida per
la naturaleza , en la cual el arle selo pene la de-
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cencia y el comedimiento : quiere decir, que solo
es efecto del temperamento , esto 63 de una deli-
cada y sensible organizacion que comunica & las
partes esteriores mayor movilidad. En este con-
s ceplo , ¢ qué reglas sepian poderosas para infundir
caracter y espresion & esos hombres frios ¥ du-
ros ; incapaces de recibir impresion alguna, y pa-
ra convertir , per medio del gesfo , en caras par-
Jafites 4 esas’ caras que podriamos Hlamar de pie-
dra? Escusamos teorias y preceplos: el hombre
sensible sabe retratarse en su Tostro.

Guardese empero aquel que hubiere de pero-
rar en publico de afear sus ojos con miradas afee-
tadamente languidas , dejandonos distinguir-ape-
nas la pronela por entre sus parpados & medio
cerrar: menos imperdonables son (me alrevo a
decirlo) aquelios. furibundos oradores que diri-
giendo al cielo su irritada vista , ;Ipustrc:!'an 4 los
cantos como si- estuviesen ‘poseidos del espiritu
maligno. No obstante ha de seguir en todo un
medio el que es pradente 5y ni debe afeminarse
tomando el aire -de un copidito ni agilarse con
ropetidas 'y descompuestas contorsiones  tirando
manotadas’, y otramente representando la Sibila
Hena delestro adivinante.

.+ . .cul pectus anhelum
et rabie fera corda tument. ...

: Lastima d4 ver 4 un orador buscar en la bo-
veda las palabras que le-huyen , y no es menos
penible aun verle al otro gritar o';os.ceﬂ'adus,
como ciege que distribuye palos 4 Dios y d la
ventura! Mo por esto se podra jusliﬁ(‘ar aquel

ojo bailador , que sin cesar y 4 compas se menea
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dé un lado & oiro como el péndulo de un relox ;
6 bien aquel {riamente atontado , que no sabria—
mos distinguir del de una eslatua. ¢ Qué afecios
pucden escitarnos un estupido autémata , O el
hombre de yelo, cuyas pa!ain-us pcrcihiums 5 CO=
mo los oraculos de los antignos idelos ? En vano
mezelarian lo util con lo agradable ; en yano la
fuerza de la elocuencia escrita pretenderia brillar
en sus discursos ; todo sera trabajo perdido , si el
gesto no acompana al arte de bien hablar: su voz
no causara entonces emocion alguna, y desapare-
cera desde el momento la hermosura de sus mas
bien tegidas [rases.

Cada sentido tiene por privilegio de la natura-
leza su lenguage particular. No piense [a lengua,
dice Antonio Perez , que escede 4 los otros sen-
{idos en elocuencia, porque puede formar del
aire palabras significantes ; antes picnso que es el
mas cngaﬁoso v/ encantado insiramento , pues
del aire obra el engaiio. ¢ Hay cosa mas enganosa
que la lengna? Y si para senal del Animo dice al-
guno que son las pala])ras; mas alto y primoroso
lenguage es el que con un movimiento.y alecto
mudo deciara su inimo y deseo, asi como es mas
subido el elemento que con Imenos estruendo
obra. ¢Qué harian los amantes, que por miedo
del ruido , 6 por falta de tiempo, en un instante
han de decir su razon , 6 su sin razop? Son tam-
bien los ojos intérpretes del corazon, y menos
enganosos que la lengua. Finge la boca muchas
veces lo que no hay en el pecho , disimulindose
con palabras los pv.nsamimlios; y estos salen tan
distintos de lo que alli dentro son , que abraza-
mos por amigos 4 los traidores. Los ojos.confie~
san siempre la verdad & pesar de su dueinio ; y sa-

26




FILOSOFIA DE
cindole los colores en el rosiro ; hacen Sefias de
la' traicion.

Si les ojos tienen su particular lenguage, nunca
es este mas eficaz que con el llanto, y quien llora,
lastima y enternece. Y si la primera diligencia y
maestria del que intenta persuadir, es captar la
benevolencia del auditorio; el que llora, mueve &
compasion y la compasion siempre concilia amor.

El que llora por los males agenos, ablanda ¥
mueve los eorazones mas duros y obstinados. Du-
ro y bravo era el de Aquiles, como tantas veces
se quejaba Agamemnon; y con todo eso fiaba tan-
o Briseida en sus ligrimas, que sin decir una
palabra, se jactaba que con las suyas lo quebran-
taba , lo desmenuzaba , ¥ convertia en polvo.
iQué bien viene aqui aquello fan comun como
verdadero : Muger llore, ¥ vencerds!

Hasta fingidas tienen las ligrimas. los mismos
efectos: lal es el poder de esta patética demostra-
cion. A esta ingeniosa industria recurrid Ulises
en aquella famosa oracion contra Ayace en la
contienda sobre las armas de Aquiles. Aunque
pudo fiar mucho de su grande elocuencia , fio
mas de adornar su exerdio con lagrimas ¥ por-
que no las tenia verdaderas , las fingio , estregan-
dose los ojos con la mano 4 manera de quien
Hora.

El dolor moderado saca las lagrimas 4 dos ojos:
el grande las ataja, y las yela. Dolor que puede
salir por los ojos , no es sumo dolor , pues la ale-
gria escesiva thace el mismo efecto , no solo en
corazones blandos y templados , mas tambien en
los duros y braves; como se vid: en el egército
romano , donde fué tanta la alegria cuando se
presentd. Minucio libre va de la sepvidumbre que

LA 'ELOGUENCIA. ak1
habia- padecido-, que hizo esprimir ligrimas tier-
nas 4 la fiereza de los soldados.

Si mucho dice el llanto , mas dice el sileneio
en las ocasiones de dolor. Cuando la apretura y
congoja del corazon no da lugar 4 desplegar los
labios ; grangéase mas la voluntad del oyente con
el ademan de querer ; ¥y no poder abrirlos : esta
deseada y no articulada espresion es tanto mas
subida y enfitica, cuanto mas quiebra hécia
dentro, quedando solo el mormullo » digamos asi,
del corazon , ahogado entre los dientes., Esta es
la mayor significacion de nuestros intimos senti-
mientos , y la fuerza misteriosa de la elocnencia
muda.

Al gesto , que es el sobrescrito de los afectos,
debe acompanar el decoroso movimiento del cuer-
Po, que forma la segunda parte de la aecion.
Este mavimiento es involuntario en el hombre
que estd agitado intimamente de una pasion ; y
yiene & ser la jespresion esterior y mecénica de
los alectos que tampoco: estd sujeta 4 preceptos.

Asi nos abstendremos de dar reglas para ¢l
tiempo y modo de bajar la cabeza, levantarla,
¥ volverla; doblar el cuerpo ;- enderezavlo , 6
retirarlo ; de adelantarse , & retroceder : de abrir
los brazos 6 cercarlos: de:estender & juntar las
manos ; de abrir 6 cerrar los dedos , etc. porque
solo el impulso del 4nimo guia la accion , y el
tono, que , como proceden simultancamente de
un misino origen , nunca mieuten_ . i Se-contra-
dicen. Si hay reglas para estos movimientos, solo
serdn para moderarlos , y acomodarlos al lagar,
al ticmpo ,01a clase de los oyentes , 4 los usos,
costumbres , y estilos ; pero, como estas circuns-
taneias locales, morales y civiles , admiten tan-
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tas distinciones, las reduciremos , como se¢ ha
dicho ya del gesto, & dos preceptos generales : na-
turalidad y decoro.

Uno de los defectos de muchos oradores , por
oira parte elocuentes , nace de aquel empeno de
presentar la razon y la verdad demasiado desnu-
das , como impresas en un libro ; sin acordarse
que los oyentes no son puras inteligencias ;- sino
hombres 4 quienes se les ha de vencer por los
sentidos para ganarles el animo. La razon por si
sola no es arma activa : si muchas veces contienc
al hombre , pocas le escita , y jamas le ha hecho
obrar cosas grandes.

Asi pues , el que olvida 6 desprecia el lengunage
de la accion, que es el que habla d los sentidos
é imaginacion del oyente , desconoce el arma
victoriosa de la elocuencia : porque la impresion
de la palabra es siempre débil ; y se habla al co-
razon por los ojos , aun mejor que por los oidos.

No fuera provida la naturaleza si , babiendo cria=
do en nosotres tantas pasiones , les hubiera deja-
do un solo desahogo. ¢Quién dudard , por egeni—
plo, dela necesidad de la accion de las manos,
que se puede Hamar ¢l idioina comun del género

humano ? Con ellas lamamos , suplicamos , nega-
MOoSs , AMENnazZamos, despedimos, afirmamos, con-
cedemos , y detestamos : con ellas manifestamos
el gozo , la {risteza , el dolor , el temor, la espe-
ranza : con ellas sefalamos, el lugar, la cantidad,
¢l nimero , el tiempo. Pero tambien jqué tem-
planza no'es menester para no escederse en el
modo y en su duracion! Qué discrecion para
distinguir lo que debe ser senalado , y lo que no
debe serlo! lo que basta que se indique, y lo que
se debe dejar adivinar al oyenie, con la misma
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inaccion y con el silencio , si se puede decir , de
Jos miembros! Pero tambien hemos de convenir
en que el orador no‘es un comediante , y mucho
menos un mal comediante , para volar con el
dguila , arrullar-con la paloma, galopar con el ca-
ballo, culebrear con el arroyo , meeerse con las
olas’, ete. La accion y la voz deben acomodarse
perfectamente al género de elocnencia que abraza
cada uno. Por eso se cuenta qué , movido 'de la
fama adquirida por Masillon en'la declamacion
del pl’llpito , quiso Baron , aquel ¢dlebre actor de
Paris , asistic 4 uno de sus sermones; y volvién-
dose , al salir de’ la siglesia , & un-amigo que le
acompanaba, le dice: este es un orador ; nosotros
unos comedianltes.

« 'F} continuo raciocinio , la argumentacion estu-
diada , ha sido siempre una mania de espiritus
pequeiios ; porque los 4nimos grandes y elevados
usan de otro lenguage, breve , claro, yenérgico.
con el cual mueven 4 cosas grandes. Prodigios
obraron los antiguos con la elocuencia , €s ver-
dad ; mas ésta no consistia siempre y solamentc
en la elegancia y copia del decir's antes nunea
produjo mayor efecto que cuande el orader ha-
blaba menos. Lo que se siente con vehemencia,
no se espresa siempre: por palabras: el gesto y la
accion alcanzan 4 donde no pueden alcanzar las
voces. i Guantas cosas comienza'la lengua que las
acaba de esprimir ¢l gesto ! Qué circunloquio ne
seria menester muchas veces para significar lo
que dice una sena , un movimiento de los 0jos,
una palmada , un volver de rostro , una légrima,
el silencio mismo ! .

Cuando enmudece la lengna , & por lo inefable
del gozo , O por la fuerza de la pena, o del te-
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mor , proveyd la naturaleza de senas y voces mu-
das con tan viva y elocuente consonancia, que
suelen mover y satisfacer los.corazones y los 0i-
dos de los animos tiernos y generosos , como lo
pudiera hacer toda la perfeccion humana de pa-
lIabras. Y sino, digalo la buena dicha de algunos
pastores y humildes hombres & quienes no se la
gano la elocuencia cortesana,

Lias. seiiales. earacteristicas de las' pasiones en
la accion y gdsto de un hombre conmovido; ti-
ranizan los senlidos de los oyenles , y asi el ora—
dor que soberna: la: imaginacien , gana luege 1a
voluntad. Estaes la causa porque CGromwell: 'y
otros caudillos. famosos ; sin tener el don:de la
palabra se hicieron obedecer con: tanto entusias-
mo de sus seeuaces y sus tropas; porque ; €omo
en ellos la elocuencia del gesto suplia la de la es-
presion , tuvieron la apariencia-de Deméstenes,
y fneron tenidos por tales.

Sobre el caso lastimoso de la muerte de: Julio
Cesar un orador ordinario para conmover & ira
y venganza alipueblo romano ., hubiera apurade
todos los lugares comunes dei arte con una paté-
iica, pintura; de aquella catéstrofe ; pero Marco
Anionio, por mas elocuente, dijo pocas palabras:
manda traer el-cadiver ensangrentado, 7y clava
los ojos en éL [ Qué retérical Este mismo Anto-
nio habia descubierto el pecho de Marco Aquilio,
cuya virtud ¢ inocencia defendia , mestrando &
los jueces las muchas heridas que en servicio de
ia patria habia recibido. Habian Hamado 4 juicio
4 un veterano el cual rogb & Octavio Augusto se
encargase de defenderle. Octavio, 6 por ocupado
en negocios graves, 0O por evadirse de aquella
molestia;, lowencargd 4 otro. Enojado el soldado,
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dijo con gran despecho : No busqué yo tentente
cuando en la batalla de Accio estabas en peligro;
dntes yo mismo me puse en lu defensa . de que
estas senales te dan buen testimonto ; ¥ ﬂ]Clelldo
esto, descubrio el pecho lleno de heridas que
habia recibido en su seryicio. Guando Cortés
quiso persuadir 4 Motezuama no le f_uu.vics-e por un
Dios, desnudé parte de su brazo, dlcnéndolq : esta
porcion de mi cuerpo desenganard tus, .0jes de
que hablas con. un hombre mortal. El rostro be-
nigno en los principes es un flulce ;lmpcrm ’s{)l;re
los 4nimos , y una disimulaeion del po_('!erm. La
serenidad.de Octavio Augusto entorpectd la ma-
no del galo que le quiso despenar en los Alpes,
Las armas se les cayeron de las manos 4 los con-
jurados viendo el agradable semblante de Alejan—
dro. No tiene menos poder y eficacia para el ter-
ror ¢l semblante fiero , que para ¢l amor el be-
nigno. - Yencido Cayo ~Mario de Sila , estuvo
escondido en Minturno , donde [ué lmlladp; y
puesio en prisi(m espanto & un galo que 1};;1 4
darle la muerte mostrandosele feroz en los.ojes y
en el rostro; y acogiéndose en un barco (]:c pes-
cadores s paso 4 Afriea, :iom%c se gnardo para
mejor fortuna. El gran Julio Cesar. con una sola
mirada ¢ so apacigu6 des legiones amolinadas?

No es lugac este para escribic de ]’a accion
teairal, pues no se frata dq formar un ¢omico, 11
un pantumium. Mi proposito- se reduce A confir-
mar las doctrinas sembradas en este breve fratado
con algunos egemplos, pam'demﬂsl'ruf' cuan pode-
roso es el imperio del gesto en los animos tiernos,
cuan eficaz la fuerza de la aceion, ¥ cuantas pz-
labras akorra el que sabe recurrir & esta relo-
rica enfitica. En la magnifica escena de Herackio
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(tragedia de Corneille) se introduce al empera-
dor l'.nr:aa ignorando cual de los principes que
ticne 4 su lado es su hijo, y permanecen ambos
m'm(')vﬂes y mudes. Mareiano....! (esclama:) y
ninguno me responde ! Este es uno de los pasos
escenicos que la elocuencia escrita jamas pn(.]l‘fl
representar ; aqui es donde el gesto triunfa de las
palabras. Hay espresiones sublimes en la escena
muda que toda la elocuencia vocal no es capaz
de producir. Tal es la de Macbeth en'la tracedia
1_19 Shakspeare. La somnambula Macheth Sione
a paso lento y turbado y con los ojos dormidos,
imitande la accion de upna persona que se lava
las' manos’, todavia tefidas con la sangre de su
principe ‘que veinte aios antes habia asesinado.
jQué imdgen tan patética y tan viva del remor-
dimiento es el silencio y ¢l movimiento de las
manos _de aquella muger! ¢ Qué razones podrian
esprimir con fanta energia y verdad la perturba-
cion de aquel dnimo? ¢ A quién no movera 4 com-
pasion y & deleite juntamente la muerte de Epa-
minondas en la batalla de Mantinéa? €ae herido
de un flechazo: los médicos le dicen que espirard
si le sacan la saéta. Pregunia entonces por su
escudo, y respondenle que no se ha perdido:
0|do‘ esto, se arranca ¢l mismo el acero, para
moriv, aun en medio de tan gran dolor’, con la
loa y glorvia de su buen 4nimo. ¢ Déonde se halla-
rin palabras que con tanta brevedad y valentia
retraten el esfuerzo, contento, y pundonor de
un guerrero en tan deplorable ‘trance ?

En .toda agitacion y lucha interior y esterior
del 4nimo de un orador que esfuerza sus razones
con la accion y el gesto, mos revestimos, sin
sentirlo, de sus afectos, que hacen callados mas
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impresion que pronunciados. Estos afectos son
mas conocidos y visibles en las representaciones
mimicas del teatro, en donde los espectadores
padecen la misma inquietud del actor cuande
esplica’ en sus ‘0jos; semblante , y pasos, ya la -
ira, ya el dolor, ya la venganza, ya el temor,
va la desesperacion. La viveza y naturalidad del
2utor deben ser tales, que nadie pregunte ¢ qué
dice ahora esec hombre ? Es cierto que ¢l no ha-
bla; pero todos leen lo que calla, esto es, cada
ano alla dentro de su pecho, segun sq grado de
sentir, pone la letra , porque ¢l diestro panlon:u'-—
mico hace inttiles las palabras 5 y todos le entien-
den, porque habla el idioma universal , el de to-
dos los sentidos.

De aqui viene que la impresion de la escena
muda es: mas viva y pl’ol’unda, porque. no- pu-
diendo el actor servirse del insttumento de la
voz, liene que apelar al sumo esfuerzo de la
accion y del gesto para declarar, sin velo ni in-
iérprete, su pasion. El espectador; que tampoco
puede servirse del érgano del oido, tiene que
avivar mas el de la vista, haciendo trabajar las
potcncias todas para interpretar aquello mismo
que estd viendo ; no de ofra suerte gue los cie-
£os, que egercitan mas el oido y el tacto para‘su-
plir el oficio de los ojos. El efecto de la pantomi-
ma es mas sensible, porque en eslas representa-
ciones hacemos la obra 4 medias el espectador;y
el actor, si son imitaciones morales;; las: que 4
veces, sin consentimiento de numestea razon, nos
hacen tomar parte en los afectos agenos que nos
remueven los nmestros. De aqui nace aquella
ansia y fatiga, aunque deliciosa,  que sentimos
irresistihlemente en estas representaciones, cuya
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Impresion es mas interna cuanto es mas breye y
concisa su espresion muda.

Por otea: parte ¢ quién puede dudar de que la
e!o?uenlcna y la pintura ne teagan un mismo, prin-
cipio y fundamento? 3 No vemos pinturas que nos
hablan con mucha energia y locanismo ? A la vis-
ta de un cuadro gne D i s iristece
mos, enlernecemos; y horre ol vablio L.

! lel » Y horrorizamos ? Publie Lu-
cio E§c1p10n, para. memoria, de la posteridad,
coloc) una tabla en el Capitolio ; que represen=
taba muy. al vive la batalla y victoria asiatica .y
cucntase, que: mirandola su hermano el Alvica—
10, se demudob y encendi todo enira, y echd
mano: dla daga, coando vi6 como los enemizos
Ilevuimn' preso 4 su hermano Lucip Paulo dcspacs
de la victorias de Perséo.! Admirado Pandémo,
Plil:.t[{)l‘ {ameoso, de ver una imigen  de Jupiter
Olimpo que Fidias habia. entallado. en miaefil
pregunié al artista ¢ de qué modelo-la habia saca’-
de ¥ Y respondiole Fidas: de tres versos de Ho-
mero que dicen come Jupiler lo concedio.

Moviendo la cabeza blandamente ,
¥ sus dos negras cejas inclinando,
Con que hizo temblar d todo el cielo.

.
saU];lllg;l‘aullli:}::{:‘(:f]dlll'ulcIIO lt}s‘ i‘:'lléi‘pl‘elc.s en esic pa-
- nagestad y autoridad de Jupiter, que con
solo cast bajar los ojos  y cabeza manifesto su
apro_bacmn iy* consenlimiento; queriendonos ad-
vertiv que el pensamiento y mente divina con sole
un movimicnto-ée {rvente se da 4 entender. Mas
cuando el mismo Homero habla de ‘Juno, pal\:
guardar el decero y' diferencia en todo, dice de
ella; en ocasion; de representarla en igual acto;
Bodea conisus ojas todo clcicla,
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Como que le fuese menester mover todo el cuer-
po, y no solas las cejas como J upiter. Lon esla
clocuencia figurada consiguié Fidias quese dije-
se que solo ¢l veia los dioses.

Y si en otras ocasiones no alcanza la misma
pintura & espresar la vehemencia de un senti-
miento, ¢qué hara la rudeza'de la lengua huma-
na sino borrarlo ? Guéntase de Timantes que, ha-
biendo ‘pintado en una tabla el sacrificio de: 1fi-
genia , hija de Menelao, y dibujado al rededor
de ella los deudos en gran manera tristes, y 4 la
madre mucho mas triste’; ‘euando vino & querer
dibujar el rostro del padre , cubritlo de industria
con un velo', para dar & entender que alli ya fal-
taba el arlo para esprimir cosa de tan gran dolor.

En todas las naciones sabemos que la primera
elocuencia fué 1a que habla:a los sentidos =y de
ella se sirvieron en tiempos mas cultos grandes
varones: para mostrar sa autoridad y grandeza de
4nimo ‘en casos peligrosos’, 6 desesperados. ; Qué
yiva y persuasiva fué la retorica de Mucio Esce-
vola con los eartagineses, el cual, habiendo da-
do su embajada en el senadol ellos con ingenio y
cautela pl’mica ,/le representaron dos tarjas o ta-
blillas : en la una estaba figurada la paz y en la
otra la guerra , para que eligiese 4 su arbitrio lo
que mas le pluguiese: y ¢l , echando manos de
ambas , se:las presenlé despues dandoles 4 esco-
ger! Con esta aguda y astuta respuesta ‘desharatd
Ja cautela contraria , advirtiendo que los' roma-
nos eran mayor potencia que sus enemigos. Yen-
do tambien Enéyo Pompilio, embajador del Sena-
do y pueblo: romano, al Rey Antioco para que
se aparlase de la: guerra con quc molestaba a
Tolomeo ; Juego que legd & su presenciale ofre-
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ci6 el rey la mano en senal de amistad , y él no
quisordarle la suya, sino entregarle las carlas y
decretos del senado que, leidas por Antioco , di-
jo que cumpliria el consejo. Indignado Pompilio,
hizo con la vara que draia un circuloen el suelo
en rededor del Rey, amenazindole que no sal=
dria de halli hasta haber dado respuesta al Sena-
do si queria paz , 6-guerra. Quebrantodle tanto el
anime esta arrogancia , que luego respondio que
estaba pronto 4 la obediencia del Senado. Suele
l1a conciencia de:las buenas obras ser ienida en
fanto cerca de los sabios y valerosos , que de si
misma se contenta , y no procura faver popular,
ni consiente que le ande mendigando. Confiado
Escipion el Africano en ella , habiéndole llamado
para que ante el pueblo se descargase de la ca-
lomnia gue le imponian de haber defraudado el
erario en el despojo de-Antioco ; se puso en pié,
diciendo : tal dia como hoy vence é Cartago , y
serd bicn que en memoria de ello vamos todos
dar gracias Jupiter. Y siguiéndole:todo el pue-
blo , se fueron al. Capitolio , dejando &' los jueces
ean solo el acusador y el pregonero. En este he-
cho la accion y continente del acusado declaro .y
aumentd el alto sentido de Jas palabras:

Ya hemos dieho que el lugar , el concurso, las
costambres , y leyes de los pueblos ayudan mas
& menos 4 la elocuencia que arrebata entrande
por los sentidos. Sabemos que en Grecia , anies
de decir ‘el iorador el panegirieo fianebre de los
guerreros que. habian sacrificade su vida por la
patria, se preparaba el &nimo de los oyenles por
medio:de un solemné y venerable aparaio que
heria y-cautivaba ‘los ojos'del pueblo congregado
al rededor de los:muertes , sobre cuyos huesos
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esparcia guirnaldas de 1!01'9.5 y arébmas, y los
acompaiiaba al tercero dia' eon pompa funeral al
lugar de la sepultura. i

“En Roma ‘fambien cuando los varones princi-
pales de la republica que debian algun dia man-
dar los egércitos y regir las provincias, defen—
dian la hacienda , la honra, y la vida de los
ciudadanos en el foro ante el pueblo, y en pre-
sencia de los dioses Pendtes , era necesario que el
orador recurriese al encanto del espectaculo para
salir victorioso, No siempre eran causas de inte-
reses privados ; 4 veces se mezelaba en :-I'Ins la
causa publica. No eran solo personas p_arllcnla—-
res , de cuya suerte se trataba , tambien eran
puestos en j'uicio Pretores , Guestores , Y. Procdn-
sules , demandados por diputados del Asia, 6 del
Africa , quejosos de sus desafueros.

Para conmover al pueblo, para enternecer &
los jueces , se armaban _Ios oradores con la elo-
cuencia que hiere 4 los ojos, mas poderosa que la
que capia los oidos ; ¥ enirindeose por'”aquellas
dos puertas cosarias del alma, se ensenorea de
ella. Alli se presentaban los reos, mudos, Ho-
rosos , y cubiertos de luto; los -Padms ancianos,

idiendo la restitucion de sus hijos , las mugeres
y los huérfanos clamando amparo y favor. Se
descubrian 4 la vista de los jueces las heridas de
los guerreros que habian pclear}o por la patria.
Otras veces los oradores., volviendose 4 las es-
tatuas de los dioses patrios, 6 & sus templos,
imploraban su potencia y profeccion para que
salvasen la inocencia , y alumbrasen con su alta
inspiracion el entendimiento - de. los jueces. Y
éstas invocaciones , estos volos 5. estas patéticas
representaciones , soslenidas con un espiritu clo-
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