~ floreciente,
desde siempre.

La selva, gran verdad con tanto engano, engano verde,
mutable cromatismo de la aurora a la noche:

Verde en la aurora

Lo verde es un incendio que destruye
las opor't-uniriades de la awrora.

Verde en el mediodia

verdad de tantos verdes la conjura

de la verde verdad que oculla el suerio

lo irresponsable del secreto ocullo.

El verde es un color hospitalario:

en tanto mds oscuro mds humano.

En la lenta explosion del mediodia,

la luz hace del tropico un Sebastian sangrante.

Verde en el atardecer

Entre la stuplica de los atardeceres,
el verde es tinta china,
en la luz refugiada en lo s negro.

Verde — negro en la Noche

Con las manos arrodilladas
acato el primer paso de la Noche.

Tl

entro en la noche como nada limprio,

en un claro del bosque, abandonado.
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Y el poeta entra en el bosque del trépico, escondido
en la noche; desnudo, limpio, idéntico ritual del bano
en ambas partes del poema: alld en Chichén, acd en
Usumacinta.

Un mediodia en el Usumacinta,
hablé con mis amigos, entre el agua,
todos desnudos en la luz profunda.
Nacian y morian las palabras,
relatando la historia de la vida.

Nacer, morir, eso es la vida, y en su proceso esta la
podredumbre, la realidad empedernida, donde la muerte
se alimenta de la vida, y hay tanta “realidad” y tanto “en-
gano”; donde el tiempo es la noche: estd el tiempo debajo
de la tierra/ que es la noche.

Y el E)(y)sque es una “industria”, productiva de vida,
matematica que suma, resta (pudre), multiplica y divi-

de, con una industria de hojas, donde Toda la maquina-
ria del trabajo/es fruto del silencio vegetal.

Produccion, exuberancia, desorden en la soledad del
bosque tropical; no hay iempo (no existe), no hay pro-
grama; s6lo una orden de reproduccion que se excede
en la consigna: aqui esta el poeta, atrapado en su “Oda
tropical”, sumando y restando; escribiendo alla con or-
den, luz, alegria; y aca, en la “Segunda intencién”, con
desorden: consigna que no encuentra el tiempo para
dejar de escribir, todo lo que las voces, colores y orques-
ta del bosque le gritan, le piden, le cantan, le interpre-
tan; los arboles le dicen: ‘




“Y i, queé haces aqui?

Nosotros somos sigilosamente analfabetos.
Aprende a leer

para escribir sobre nosotros.”

El poeta canta asi, en su “Oda Tropical” su lectura
del bosque, y cumple la consigna.

Y lee en las voces de la noche las cosas que le cuen-
tan de otros hombres “desnudos”, habitantes de las sel-
vas:

Aqui el hombre desnudo se enfloro la cabeza
con las plumas mds lindas de los aires.

|
La suntuosa elegancia de los mayas
le dio a la selva un porvenir eterno.
Desnudo y enjoyado,
ese-hombre nos asombra.

Desnudez, suntuosidad, elegancia del maya que emu-
16 la selva, y la envolvio en soledad, en secreto; drama
de la vida que descubrié el poeta, leyendo los colores y
escuchando la musica de la orquesta del bosque.

Bosque que canta, enjoyado, cromatizado; que toca
su miusica con su propia orquesta de instrumentos y
sonidos multiples y acordes:

Y un flautin en la tarde

que enriquece invisibles amanrilos,

y el piano de rwmores entre un rugido y otro,
y el silencio

que dirige la orquesta de la selva.

|
No nos tremos sin decir buenos dias
al clarin de la selva que improvisa sus luces.
Oirlo cantar es tener en las manos
un collar de esmeraldas y rubies.

[-sl
El gran tambor del viento
Que antecede a la luvia,

[
perfora los oidos de la atmasfera
y se queda colgando de un cartilago.

En este momento tensionante del concierto, retum-
ba la percusion del tambor; expectacion de selva sor-
prendida que descuida un instante su desesperada in-
dustria reproductiva; momento que atrapa el poeta, y
nos devela el secreto que le contaron las voces, la or-
questa, los sonidos, los colores:

A esos momendios,

la dindmica furia de los dtomos
pierde velocidad. ;La Poesta!

Reina del Reino Vegetal, la cifra uno
entre los mil millones del ambiente.

Momento que también el poeta aprovecha para re-
prochar al bosque ocultar el secreto de su dramay para
pedirle, suplicarle, lo asimile a €l, al poeta, a sus leyes y
decretos de vida; lo anima la esperanza de ser bosque
en el bosque: poeta en la Poesia:




Yo te saludo, bosque,

[-}
Absérbeme. Dilatame. Dilityeme.
Pintor y maisico.

Bezsd

Yo sé que si me espera la esperanza,
contra toda destruccion voy hacia ella.

Pellicer canta y celebra los atributos y excesos de la
selva, canta a la selva con un canto que crece, se
autodestruye, se transforma, y resurge para tomar nue-
va vida. El poeta como la selva misma, cambia, modifi-
ca, transforma, disminuye, agrega y no termina su “Oda
tropical a cuatro voces”. Selva de Pellicer que jamas ter-
mina de definirse en su vastedad, en la mutabilidad de la
corrupeion generadora, en lo inabarcable de la selva que can-
tay ante la cual sucumbe en la “Segunda intencién”™ de
su Esquema.

Carlos Pellicer descubre para si los secretos €n los
cantos que le dicto, que le pint6 la selva; y nosotros los
descubrimos en su creacion poenca.

I José Javier Villarreal. Carlos Pellicer: al amparo de su propio cuerpo. Meca-
nograma. 1997.
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IDEALIZACION, AUTOAFIRMACION Y EROTISMO EN
LA NOVELA TE DI LA VIDA ENTERA DE Z.0OE VALDES

Introduccion

AL INICIAR ESTA INVESTIGACION nos propusimos realizar un
acercamiento hemenéutico a la novela Te di la vida ente-
ra de Zoé Valdés, cuya lectura nos plante6 un intere-
sante reto para su analisis e interpretacion; aspectos que
enfocaremos con €l apoyo en ciertos principios teori-
cos como los propuestos en la Teoria de la Recepcion,
que seran el soporte de mayor peso en esta tarea que
emprendemos.

Entendemos, de acuerdo a Wolfgang Iser que habre-
mos de efectuar un proceso de lectura que s6lo habra
de tener efecto y actualizacién al relacionarse con el
lector. '

Como lectores nos enfrentaremos al texto a través
de las diversas perspectivas esquematizadas (Ingarden) que
al representar al objeto van permitiendo las opiniones
y comentarios.

Analizaremos, también, la funcién del lector en la
lectura, quien encontrara que el sinnumero de pers-
pectivas en el texto, produciran, a la vez, Vacios como
los aspectos elementales que le gestaran el efecto o senti-
do que él mismo ird disenando en una labor de co-¢je-
cutor con el autor del texto literario. Los significados
que surjan serdn la respuesta al alto grado de indetermi-
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nacién, como el elemento fundamental que relaciona
texto y lector, generandole ideas acerca de las intencio-
nes, mismas que el lector produce desde sus “fantasias”.

Asi entendemos el rol del lector, como el que va cons-
truyendo el texto, quien produce actos de imaginacion,
para actualizar el sentido, lo que le permite estar pre-
sente en el mundo del texto a partir del horizonte de
sus opiniones.

Consideraremos el concepto del lector implicito como
un aspecto que se constituye €n un requisito para el
surgimiento de la tension en el lector verdadero o real.

Lo anterior no excluye el uso de otras teorias como
refuerzo necesario en el estudio de algunos elementos
estructurales, y como soporte para comprender la reali-
dad y su ficcionalizacion en la obra, aspectos de los que
mencionaremos enseguida algunos que consideramos
muy importantes.

El tiempo lo analizaremos de acuerdo al concepto de
juegos del tiempo (linealidad y anacronias), segin Paul
Ricoeur, y la fusién espacio-tiempo o cronotopo artistico
literario lo estudiaremos segin Bajtin.

El concepto de autor “transcriptor”, cComo un recur-
so novelistico antiguo que se ha retomado por autores
contemporaneos, lo entenderemos de acuerdo a Oscar
Tacca; también, seglin este autor, veremos el sentido
que toman en el texto las “alusiones” alos lectores en la
novela, como intervenciones que realiza el autor a tra-
vés de comentarios.

El discurso amoroso lo enfocaremos segun aportes
de Roland Barthes.

Las propuestas teéricas nos serviran para darle for-
malidad al trabajo y clarificar las dudas naturales que
puedan surgir. Tendremos que responder a cuestiona-
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mientos como los siguientes: scual sera el mejor cami-
no para llegar a la comprension de este texto?, icual es
la intencion de la autora real, especialmente cuando
vemos que construye una autora ficticia en la novelar,
quienes leemos, (qué tipo de lectores somos ante esta
novela? Sabemos que al ir resolviendo las dudas y las
preguntas que surgiran, nos iremos comunicando con
el texto y acercandonos a su sentido.

Debemos tomar en cuenta como lectores, que la
novela contiene una realidad heuristica; sin embargo,
veremos que esta mostrando ciertas caracteristicas y ele-
mentos muy conocidos de la realidad, como es el caso
de la musica y los boleros que son como un fuerte pilar
de la historia; aspectos que al estar presentes en nues-
tra experiencia, predisponen el animo para un especial
tipo de recepcion. Al mismo tiempo, se plantearan in-
teresantes juegos de identificacion, surgiran dudas,
asombro, y cierto grado de sorpresa, mientras verifica-
mos lo que de pronto nos parece conocido enlaobray
que no se apega en su totalidad a nuestra experiencia;
es decir, leemos otra realidad: una que la autora cons-
truye, pero dejando en ella cierto grado de indelermina-
¢ion que nos obliga a cuestionar nuestro horizonte, a
buscar otros aportes en la obra, y algunos apoyos exter-
nos que permitan normalizar el sentido para su actuali-
zacion. Todo esto hemos de lograrlo trabajando en equi-
librar las discordancias y concordancias entre lo que el
texto plantea y lo que conocemos. De esta manera, nos
convencemos que la realidad del texto consiste en una
ficcion de la autora, quien no construye una realidad
como la conocemos sino una representacion de reacciones
a la realidad, que se parece a nuestra experiencia, pero
que no coincide totalmente con ella; es decir, que se
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propicia una confrontacién de horizontes: el de la au-
tora y el del lector (Iser)', que dan fuerza a la novela.

En esa confrontacién es donde los lectores tenemos
una real funcién ante la lectura: fijar los significados a
partir de las propuestas de la autora, quien al no dar la
intencion y el sentido en el texto, los ird disenando a
partir de una serie de perspectivas esquematizadas, Cuyos
vacios llenaremos a medida que vayan surgiendo; asi
vemos que la autora deja la interpretacion al juego de
la fantasia de los lectores (Iser)®.

De esta manera concebimos la importancia que con-
fiere La Teoria de la Recepcion a la relaci6on que se €s-
tablece entre el texto y el lector, con el autor siempre
como intermediario, quien al plantear en la novela la
serie de perspectivas esquematizadas hace surgir indetermi-
naciones que permiten una extrema actividad del lec-
tor; es decir, que el autor le permite su intervencion
como co-gjecutor de la intencion del texto, pues al dise-
fiar las indeterminaciones ya esta considerando que los
lectores participarén en su novela, segun lo plantea Iser’.

Ademids, debemos tomar en cuenta que la autora, al
construir la realidad de la novela como una representa-

' Wolfgang lser, “La estructura apelativa de los textos”, en Dietrich Rall:
En busca del texto ( Teoria de la recepcion literavia). México. UNAM. 1993.
Cfr. p-102.

[...] Iser nos dice: “Cuando un texto posee la propiedad de ser leido
como el elemento mas importante de su estructura, entonces, ain ahi
donde el texto pretende significado y verdad, €l mismo debe dejarlos
a su realizacién por medio del lector. Ahora bien, el significado que
aparece en lalectura esta condicionado por el texto, pero en una for-
ma que permite que el lector mismo lo produzea [...]. Es caracteristico
de este texto [literario] que no expresc, €n geneml, su intencion. Si
esto es asi, entonces jen donde tiene Jugar la intencion del texto? Pues
en la fantasia del lector [...]" fbid p-118.

5 Cfy Ibid. p.106.
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cion de reacciones a objelos, esta utilizando ese recurso con
el fin de establecer una comunicacion a través de un
¢fecto que surgird en sus lectores, para producir el co-
mentario hermenéutico.

De esta manera convergen los dos polos a los que se
refiere Iser: el artisticoque le corresponde al autor como
creador de la novela (en este caso a la autora), y el esteé-
tico, que le corresponde al lector, quien concretiza el sen-
tido a partir de la dindmica del texto, que le produce el
gfecto esperado ™.

Iniciaremos entonces ese acto de lectura, situando-
nos frente al texto que la autora propone, en el que ha
dispuesto una serie de estrategias con las que tendre-
mos que enfrentarnos para aduenarnos de su horizonte
y del sentido; lo que de ninguna manera quiere decir
que nos proponemos encontrar en el texto todos los
horizontes y todos los sentidos que contiene, seria una
tarea exhaustiva que no intentaremos realizar. Desea-
mos ser congruentes y situarnos en el papel de lectores
rea’les, pretendiendo apropiarnos de los sentidos que
estan en nuestro horizonte, desde donde surgira la inter-
pretacion hermenéutica que propusimos como funda-
mento de este trabajo.

El comentario acerca de la novela Te di la vida entera
de Zo.é Valdés se fundamentara, en gran medida, en los
c1‘1est10namientos que —seglin ya mencionamos— surgi-
rin a cada paso de lalectura, de acuerdo con las pauEas
ya planteadas en el texto a partir de algunas estrategias
como: una autora transcriptora que a la vez es persona-
je en la novela, quien al mismo tiempo se escinde para

4 3] 1 wp
(JT Wolfgang Iser. “El acto de la lectura”. En Dietrich Rall. Op. Cit
p-122. &
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hacer surgir otra que €s su propia conciencia revolucio-
naria; un lector o lectores implicitos; la cancion popu-
lar como técnica narrativa que forma parte indisoluble
de la estructura; personajes reales y hechos historicos
ficcionalizados vy, especialmente, toda la estructura
apelativa, que surge de ]a novela, de la que nos habla
Iser®, a partir de cuyos elementos los lectores también
formamos parte importante porque participaremos
como co-ejecutores del sentido textual, como ya lo plan-
teamos.
Con base en los recursos que propone la autora, y su
juego de ficcion-realidad, nuestro comentario habra de
ser reflexivo para crear el sentido estético de la novela.
Ya situados ante esta obra de Zoé Valdés, hemos de
considerarla como una novela contemporanea, pues €n
ella observamos la transgresion de los limites convencio-
nales (Andrés Amoros)°, caracteristicos de la novela tra-
dicional: donde son evidentes sus elementos estructu-
rales y la construccion de su universo, cuyo orden ela-
bora una transformacion del mundo mediante la co-
existencia de lo imaginario en una realidad ficcional.

La estructura apelativa en esta novela, tendra que ver con los aspectos
estimulantes en 1a obra (Susan Sontang los designa erotismo de las artes),
con la forma como construye la realidad, las partes de indetermina-
ci6n, las perspectivas esquematizadas, los vacios, el autor en el texto
como comentarista y guia de la recepcion, ¢l lector implicito, y la re-
nuncia [de la novela] a expresar su intencion, lo que se traducird en
una operacién hermenéutica.

Cfr. Wolfgang Iser. “La estructura apelativa de los textos”. En Dietrich
Rall. Op. Cit. p.p--99-119.

“La novela contempordnea ha supuesto una tentativa para abrazar mas
fielmente la realidad. Para lograrlo, ha derribado limites convencio-
nales, ha ampliado de modo extraordinario su horizonte. El novelista
disfruta hoy de unas posibilidades infinitamente mayores que en el
siglo pasado[...]” (Se refiere al siglo XIX). Introduccion a la novela con-
tempordnea. Antes de 1974. 3° ed. Ed. Citedra. 1974. p. 235.
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Desde esta refraccion de lo real-drreal, indisoluble en
esta I}O\’Cla, tomaremos €l reto de construir una apre-
ciacion estética.

Vale la pena explicar el motivo que impulso la deci-
sion de analizar esta novela de Zoé Valdés. Considera-
mos que la literatura escrita por mujeres ha tenido gran
auge en las ultimas dos décadas, fenomeno al que se ha
dado en llamar el boom femenino; lo que se atina al he-
cho de que el publico femenino, actualmente, lee mu-
chas mas obras escritas y protagonizadas por mujeres.
Hay excelentes novelistas hispanoamericanas, entre los
que destacan: Olga Nolla, Elena Poniatowska, Angeles
Mastretta, Elena Garro, Marcela Serrano, Luisa Valen-
zuela, Isabel Allende, entre otras; y Zoé Valdés, como
escritora hispanoamericana (originaria de Cuba),
exiliada desde 1994; quien ademas, por el hecho de
haber vivido en Francia y Espana, ha tenido oportuni-
dad de escribir su obra y difundirla en aquellos paises.
Actualmente es considerada como la escritora latinoa-
mericana mas leida y de mayor difusion en Europa.

Dice Susana Reisz, acerca de las autoras contempo-
raneas:

Hablan [en sus obras] del cuerpo, su belleza y su deterioro, el
envejecimiento, el goce sexual, el amor y las relaciones con los
h(?mbres. Hablan de la politica de sus respectivos paises, de su “fe-
.mmidad” y de lo que hay de bueno y malo en ser mujer, de venta-
jas y desventajas v simplemente diferencias para que se oiga la voz
femenina, sea de la autora o de la protagonista.’

Z0é Valdés, como autora contempordnea, da su ho-

(,lt.ada por Carol Wasserman: La mujer y su circunstancia en la literatura
latinoamericana actual. Antes de 2000. Ed. Pliegos. 2000. p.14.
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rizonte especial a todos esos tOpicos en la novela que
analizamos.

Esperamos, ademads, cumplir con los objetivos que
propusimos al planear este trabajo de tesis. Como pri-
mer paso, pretendemos demostrar que a través de la
antitesis “amor-dolor”, como el eje tematico central, la
autora ficticia vive su propio idilio con La Habana que
construye en la ficcion, en el espacioy el iempo litera-
rios; en un paralelismo con el idilio que vive la protago-
nista en la historia ficticia.

Asimismo, trataremos de comprobar que el erotis-
mo y la locura son formas de libertad del ser, en la fic-
cién; y que la realidad de la obra es una ficcion cons-
truida con una logica especifica que le da sentido al
texto.

Ya puestos en juego los elementos basicos que he-
mos de considerar en el analisis e interpretacion de la
novela Te di la vida enlera, iniciaremos una buisqueda de

las intenciones de la autora en la construccion de espa- |
cio y tiempo, personajes, acontecimientos, situaciones, |

la musica, el trasfondo social, pol'itico, econ6mico; el
papel que juegan los sentimientos de amor y dolor en
la novela, y el sentido de la fantasia y lo fantastico en el
texto.

Este trabajo esta estructurado en seis apartados: rea-
lidad ficcionalizada, idealizacion dual, perspectiva de
la narracion, la libertad en la ficcion literaria, la novela
como bolero narrativo, y el efecto en el lector, en el que
expondremos algunas de las impresiones mas intere-
santes de la lectura y su aporte a nuestra experiencia.
Con este analisis interpretativo €speramos comprobar
o modificar la hipétesis que surgio en un primer acer-
camiento al texto, que consistio en afirmar: la novela Te

MT—!—F—
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dz la vida entera de Zoé Valdés construye una idealiza-
cién (un idilio), como una especie de juego dual en el
que dos personajes viven su propia historia de amor y
dolor: la protagonista en la historia; y la autora como
personaje de ficcion en la novela.

Consideramos pertinente mencionar que la redac-
cion de la tesis presentara caracteristicas didacticas, con
el propésito de que pueda consultarse por estudiantes
a quieres les interesen las aplicaciones tedricas utiliza-
das en su desarrollo, por cuya razén estimamos perti-

nente incluir en el cuerpo del trabajo los elementos te6-
ricos que se aplican.




