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Este libro constituye la primera investigacion concienzuda acerca
de Paulino Paredes Pérez, eminente musico michoacano radicado
en Monterrey en los anos 50 del siglo XX, cuyo trabajo en las
4reas de compesicion, direccion coral y pedagogia musical fue
un parteaguas en/la historia del quehacer musical regiomontano.

Se narran en orden cronologico las principales actividades
de Paredes desde sus anos de formacion en Morelia,
Michoacan, hasta'sus-afios en Menterrey con la fundacion
de la Escuela Diocesana de Miisica Sacra, docencia y
direccion de la entonces Escuela de Musicade 1a Universidad
de Nuevo Leon, fundacion de coros y composicion de obras
sacras y profanas.
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Prologo

wriNo Parepes PErez. Hombre sencillo, sin dobleces, acostumbrado a luchar
contra la adversidad desde que perdié a su padre, fortalecio su caracter de tal
manera que logré vencer todos los escollos que le salieron al paso hasta ascender
a las mas altas cumbres de su realizacion personal.

Dotado de un gran talento para la musica, a ella consagré su vida, no solo
como ejecutante, sino, principalmente, como creador que, a pesar de su muerte
pronta, leg6 al mundo musical un importante acervo de obras de diversos géneros.

Paulino Paredes Pérez, después de haber obtenido en la Escuela Superior de
Muisica Sagrada de Morelia los titulos de Maestro en Composicion y Maestro en
Canto Gregoriano, adopté a Monterrey como centro de sus actividades y esparcio
prodigamente la semilla del arte de los sonidos en una tierra aparentemente
arida, pero que €l hizo producir con tenacidad y conciencia.

Paulino Paredes Pérez, a través de sus obras mostré no sélo su talento, sino su
sensibilidad; también fue maestro formador de musicos de iglesia, a quienes
inculco las normas que, en esa época, regian el trabajo de los maestros de capilla.

Paulino Paredes Pérez fue un hombre interesante que lucho por abrirle paso
a su trabajo musical a través de los obstaculos que “regenteadores politicos del
arte” colocaban en su camino, hasta lograr romper el cerco para la difusion de
algunas de sus obras de mayor profundidad.

Paulino Paredes Pérez fue un hombre que movio el interés de un joven
investigador, como lo es Guillermo Villarreal Rodriguez, para penetrar en el
analisis de todas sus circunstancias vitales.

Guillermo Villarreal, director de orquestay estudioso de todo lo que a la musica
y musicologia se refiere, penetré en la personalidad de Paulino Paredes Pérez y
encontro en ella un filon de caracteristicas que convendria sacar a la luz. Recorrio

los sitios en que Paulino habité, incluyendo su tierra natal, Tuxpan, en el estado
de Michoacan vy, sobre todo, el ahora Conservatorio de las Rosas, en Morelia,
donde el “hombre de las tres P” desarroll6 una buena parte de su actividad mu-




sical de creacion; se entrevisto con exalumnosy comparieros tratando de descubrir
el alma de Paulino muy unida a su personalidad de maestro'y COMPOSILOL.

Fue mucho lo que descubrio; su grabadoray su libreta de notas guardan tesoros
auténticos de juicios, aveces contradictorios, que obligan al analisis mas Minucioso
para encontrar la verdad.

La alegria se reflejaba en el rostro de Guillermo al ir separando los velos que
ponian sombras sobre la personalidad de Paulino, un compositor que, a pesar de
sus valores, habia permanecido desconocido atin en la tierra donde desarrollo
su principal actividad creadoray a la que dibujo con lineas sonoras en su Canon
Huasteca.

Guillermo Villarreal ha realizado un concienzudo trabajo de investigacion,
cuyos resultados aparecen en este libro. Quedan aun por descubrir esas obras de
ocasion escritas “sobre las rodillas™; han quedado descubiertas las de mayor
escritura, que dan luz ala personalidad de un compositor serio, talentoso y
profundo, como lo fue Paulino Paredes Pérez.

.S'ihvinojammilln Osorio

A ara decimientos

mi esposa por la aportacion de ideas y edicion de este trabajo. A la familia
Paredes Chavez, en especial a Carlos, al maestro Sil\'inojaramillo,kamicros mios y
allegados a Paulino Paredes, quienes colaboraron (lesinteresndmﬁcnl:;’n la tll—
boracion de este proyecto. o




Introduccion

Antecedentes

DESDE LA EPOCA COLONIAL hasta la segunda mitad del siglo xx una gran parte de
las expresiones artisticas en México, tales como pintura, literatura, escultura y
musica, se generaba en la capital y en otras cindades importantes del centro del
pais.

Hasta hace no muchos anos los estados nortenos, y en particular Nuevo Leon,
han impulsado el florecimiento de actividades artisticas gracias a esfuerzos con-
juntos del gobierno, la iniciativa privada (empresas, asociaciones civiles, entre
otras) y particulares; sin embargo, durante la primera mitad del siglo xx las ex-
presiones artisticas eran minimas y constituian esfuerzos aislados de personas
comprometidas con la sensibilizacion de la sociedad. Asimismo la educacion a
través del arte, como desgraciadamente sucede actualmente, no era considerada
en la mayoria de los circulos sociales una opcion real para la formacion de las
personas y menos aun una opcion de vida.

A pesar de que la musica es un elemento primordial en la formacion integral
de todo ser humano y que desde la antiguedad se ha dado un lugar importante
en Europa, la sociedad regiomontana de principios del siglo XX no contaba con
instituciones oficiales que se dedicaran a la educacion musical; solamente existian
academias o estudios de maestros independientes. En 1939 el Municipio de Monte-
rrey fundé la primera Escuela de Musica que constituyo el primer intento institucio-
nal de dotar a Monterrey de una escuela especializada en la ensenanza musical. Sin
embargo, solamente muy pocos maestros contaban con una formacion musical pro-
fesional.

Fue hasta 1948 con la llegada del Mtro. Paulino Paredes Pérez a Monterrey que
esta ciudad conté por primera vez con un pedagogo musical graduado con el titulo
de Magisterio en Composicion y Magisterio en Canto Gregoriano por la Escuela
Superior de Musica Sagrada en Morelia, Michoacan.
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La llegada de Paredes representa un parteaguas €n la historia de la educacion
musical regiomontana debido a que ¢l fundé la Escuela Diocesana de Musica Sacra
en 1949, Esta escuela surgio como consecuenciade la ])rmlnllga(‘i(')n del Motu Propnio
de Pio X cuyas reformas eclesidsticas acerca de la musica sacra propiciaron el floreci-
miento dé obras musicales de este género alrededor del mundo.

Fsta fue la tinica escuela de muisica sacra que ha tenido Monterrey y, gracias a ella,
la ciudad conté con directores de coros, mMaestros y organistas para las iglesias y la
sociedad en general, Asimismo, Paredes genero un nuevo movimiento coral regio-
montano v contribuy6 a la prcp;u‘;lci()n de ])ﬂ)hﬁ‘SiOl]}\](”S de la musica dedicados al
servicio de la Iglesia.

Ademas de su labor como educador, Paredes fue un prolifico cOMPpOSitor de musica
sacra y profana y un importante difusor a nivel internacional (a través de la revista
Sehola Cantorum) de musicasacra compuesta.en México; su obra profana representa
el final de la época del nacionalismo-ndigenista-sacro mexicano.

Desgraciadamente “hay seres que luchan por alcanzar un ideal y que, a pesar de
su esfuerzo, jamas disfrutan de su obra porque viven y mueren olvidados. Estos pen-
1 ballet Almas oscuras de Paulino Paredes quizas sean los

samientos que inspiraron ¢
ante las circustancias adversas de olvido que lo envol-

que mas lo delinean a él mismo
vieron en vida y lo siguen envolviendo después de muerto” (Jaramillo, 1997).

Por tal motivo esta investigacion prclcn(lv dar a conocer los aspectos mas relevan-
tes acerca de la labor tan importante que Paulino Paredes realizé dentro de la socie-

dad regiomontana.

Origenes ideologicos del nacionalismo
¢ Indigenismo mexicano y su relacion con la musica

Ex EL AMBIENTE cultural y particularmente musical de México, la figura de Paulino
Paredes Pérez representa el final ¢ 2 I ( |

o I t el final de la época del siglo xx en la que se consolida la
sociedad moderna mexicana con una identidad cultural propia. E1 movimiento
cultural encabezado por José Vasconcelos que sustento el nacimiento del perio-
do denominado nacionalismo indigenista en las artes, aunado a las reformas de
la Iglesia en relacion a la musica sacra (ensenanza e interpretacion), hicieron
rosible el surgimie > figuras ¢ >aredes cuy JO si i
posil gimiento de figuras como Paredes cuya obra y trabajo sintetizan las
corrientes de pensamiento prevalecientes en la primera mitad del siglo xx. A
pesar de que artisticamente estas ideas tuvieron su apogeo hasta esta fecha, éstas
tienen sus origenes en la época colonial.

[.a base de las ideas del movimiento cultural denominado como nacionalismo
que tuvo su auge en las tres décadas posteriores a la Revolucion de 1910, tiene
s‘us origenes en la toma de conciencia (como mexicanos) de los criollos de la
€poca de la Colonia. A este conjunto de ideas se le conoce como patriotismo
CTI¢ v y 1 =4 y-. S ] - 3

riollo cuyos principales temas son “la exaltacion del pasado azteca, la denigra-
'-(' > - 1t = TEQ 1 1 S 1 : ° ‘
;1 n de la Conquista, el resentimiento xenofobico en contra de los gachupines y
a devocion por la Guadalupana™ (Brading, 198 5). E ™ idea:
- . ] ' .1(1 lupana (Brading, 1980, p. 15). Este conjunto de ideas
LG influencia directa en toda la produccion artistica posterior a la Revolu-
cion.

[.)l.ll"(llll(;’ la Colonia las ideas antes mencionadas tuvieron un enorme atractivo

O S s ol 11 = s la d - v 3 V
P llm( o para los criollos de clase alta quienes reclamaban su derecho natural de
o0 S ~ Ao e 2 » ~ ~ = 3
8 sernar al pais. A pesar de la enorme separacion de clases existentes, €l catoli-
CISmo v e A8 . ¢ 3 OB oy~ . CYe +

sme ) el P isado comun indigena eran los vinculos que unian a toda la pobla-
cion (Brading).

Durante el siglo xvil a manera de intento de justificar la Conquista, aparecie-
ro < L AR e 1 ~fe A1~ i d y
l, 11] dos publicaciones importantes en América: los Comentarios reales de Garcilaso
de la Vega y La monarquia indi > Ju ¢ Tor : alu ] -
s gay La wquia indiana de Juan-de Torquemada. Esta ultima fue muy

ort: 5 e 2 - b = - v ie o . P’ )

1 p 11.mic para México porque interpretaba la religion indigena como
de A r T > - - - V3¢ 1Ct 1 (

emoniaca y exaltaba a la Iglesia misionera (Brading).

Cc
l omo parte de las ideas que exaltaban la labor misionera de la Iglesia, surgio
a creencia de identificar a S: as ¢ tzalca L e

u a Santo Tomas como Q_utlml(();lll. Esta postura era
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defendida por Carlos de Sigiienza y Gongora y Juan José Eliara'y Eguren, entre
otros: sin embargo, esta idea se vio opacada por la aparicion de la Virgen de
Guadalupe en 1532, débido, a que este hecho proporciono un fundamento espi-
ritual auténomo para la iglesia mexicana creando un mito nacional que escon-
dia la devocién natural de las masas indigenas, la exaltacion teologica del clero
criollo y la liberacion del criollo de las raices espanolas (Brading, p- 27).

A pesar de los intentos de los criollos americanos por lograr la autonomia y
liberarse de los espafl()lcs, durante la segunda mitad del siglo xXvill hubo una
serie de enfrentamientos entre los intelectuales europeos y americanos. Los eu-
ropeos defendfan las ideas de la [lustracion, las cuales afirmaban la inferioridad
de los indios americanos. Por el contrario; los intelectuales criollos refutaban
dichas teorias exaltando la labor intelectual realizada en América y el pasado
indigena.

La polémica intelectual europea en boga ten {2 dos vertientes: la humanista de
fray Bartolomé de las Casas y Francisco de Vitoria que otorgaba al indio alma y
CUErpo como a cualquier europeoy la contraria encabezada por Hume, el abate
Raynal, Buffon, Pauwy Robertson, quienes sostenian la teoria del determinismo
climético continental, la cual afirmaba que el clima caliente provocaba holgaza-
neria y vicios entre los indios (Villar, 2002, p. 1).

Esta teoria por ende defendia la Conquista y justificaba la sumision de los

indigenas hacia los espanoles; sin embargo, fue la obra de Francisco Javier Clavi-
jero, Historia antigua de México, 1a que refutd por completo a Robertsony a Pauw
liberando asimismo al pasado mexicano de la influencia de Torquemada.

Las premisas principales de la obra de Clavijero son: la uniformidad de la natura-
leza humana y la aceptacion de la antigiedad europea como norma de civilizacion.
Con esta tiltima idea se compara a los aztecas con los nobles romanos; asimismo se

justifica la Conquista. Clavijero al mismo tiempo provoco una fisura entre el pasado
azteca clasico y el colonial; no obstante, esta fisura es disminuida por la Virgen de
Guadalupe yla vision riunfante de la Iglesia (Brading, pp- 38-39).

“El neoaztequismo junto con el culto a la Virgen de Guadalupe, a quien Hi-
dalgo proclamara patrona del movimiento de Independencia de 1810 sirvieron

al doble proposito de proveer un antiguo pasado étnico y al mismo tiempo und
cultura vernacula para los criollos en busca de una identidad viable” (Smith,
1990, p.12).

| Las 1(1(*21? ;11-1Le.\ mencionadas que sirvieron a Hidalgo de platatforma para ini-
ciar el 111()\'1F11¥C’|11() de Independencia fueron reelaboradas por uno de ll((')s‘inl ]
1(’(,'111‘.11.(”.\ mas importantes de este periodo: Fray Servando Teresa de Mier '( i -(-
recurrio 1 ];1‘ l_r;i(li(‘i(m de patriotismo criollo lrimsl’nnmmclo l(’l‘ll‘d\’ (’1.1 'U'wull:l'Ln
m? para justificar la separacion de Espana. Entre ellos se (‘11(‘()1111';11);1 ;l :Cﬁll:<:']i:
miento de la leyenda negra, que era una corriente europea encabezadas w)m‘hl'vl
Ingl’;ucn‘a protestante en contra de Espana y el catolicismo. Asimismo \‘iil‘l' \'();-
tenia que los aztecas ya eran cristianos que veneraban a Maria (1(’;(1(’ '11;1’(«' (I.* l.'
]lf*g;l(l.a (l('. los espanoles. De este modo otorgaba a México un f'l.lll(l:lmel.]l()((l"l
]]l\‘l()l‘.l;l cristiana negando la justicia de la conquista viéndola como destruc C
del cristianismo nativo. (Brading). o e
Estos argumentos pueden parecer contradictorios, sin embargo, Mier los re-
\-ucl\'e' presentando a los criollos como los herederos de los prime:o; 1‘11i<i('>x1(11‘ t‘
(‘.S!)(‘(‘llill]{elll(‘ de los dominicos, quienes defendian a los in('lin.; (‘(;1111".1 la o )”"
su'nT c.\‘])zm(flu exaltando la obra de Fray Bartolomé de las Casas (Bl';\di‘ll(;) n
121'1 ‘lus décadas posteriores a la guerra de Independencia existio una (':llll oley:
relacic )’n entre las ideas del patriotismo criollo y el liberalismo mexicano ‘l oS lill) '.‘?d
|‘(-s>c1'(*um en la libertad y en la soberania de la voluntad general, en la (‘(illlﬁ(‘i()ltli:
reforma, 'c*l progreso y el futuro. Sus principales exponentes ideologicos ['ll-émn I (
renzo ('l(' Zavala, José Maria Luis Mora y Mariano Otero (Brading, 1) 10‘1 ) Y
| l,.Lls 1(.'10;1.\: antes mencionadas estaban en conflicto priucipaimcnm con la Igle
sia, institucion que era vista por los liberales cc el princi ] Mg
e . . I iberales como el principal obstaculo para el
ng“t'\()' (l.(‘hl(.lo a la inmunidad eclesiastica con respecto a la jurisdiccion civil
dela ( .unsplucu’m de 1824. Asimisme la supervivencia del in(li()~ ('()1';1() )i*meo;i(lo
(l(“ la ~Ig_'.lesr(} (propiedad comunal de la tierra) representaba un ()hs‘l'il(‘ul() ? los
principios fundamentales del liberalismo. La necesidad de una 1‘V'fﬁ 'L . '(')5
estaba en conflicto con el pasado indigena de la pro e lad ¢ ——r dg'ld”a
que era visto como algo retrogad h< s 1 ‘, l PK‘( asleumin 2 8 Hos
eyl g trogado por los liberales. Fue hasta la creacion del
Ateneo de la Juventud que los intelectuales rechazaron el positivismo (seg ]
etapa de liberalismo) y por ende a Estados Unidos o e
Estos conflictos ideologicos y sociale ie
s .d:.ll]fi]lli((:)zlt}(;)Ilgj-lfm l'\,"\l(,)( 1;1‘1(*5\'17‘0pc'l‘cu‘tllc‘-mn (lirec.[ume)nl.e en la pro-
Hanais | xico de la época. A pesar de que ideolégicamente I
ciudad intentaba formar una identidad propia, “la vida cultural (musi(‘:l) de Méxi ‘d
antes de la Revolucion no fue mas que una secuela de la vida musi('a(l curoixi?iii




cambio despueés de la Revolucion, hubo avances que hicieron la vida musical de
México autonomay distinguible en grado evidente” (Malmstrom, 1977, p. 10).

El siglo XIX se caracterizo por la presencia de instituciones culturalesy artis-
tas extranjeros €n Ameérica Latina, la cual influencio el desarrollo musical en el
En el siglo XIX la miusica predominante €n México era la opera
italiana, la 6pera mexicana al estilo italiano'y las composiciones instrumentales
hechas por mexicanos mity influenciados por la tradicién romantica europea.
la obra de Juventino Rosas (1868-1894) quien escribi6 valses al

continente.

Tal es el caso de
estilo de Strauss, polkas, mazurkas y musica de salon.

Al mismo tiempo, otros compositores se vieron directamente influenciados
por las corrientes europeas gracias a sus estudios en este continente: Gustavo
Campa (1863-1934), quien estuvo en Paris, absorbio el estilo de Massenet; Ricar-
do Castro (1864-1907), estudié piano con Eugéne d’Albert en Paris y Aniceto

Ortega (1825-1875), quien fue de los primeros compositores en incorporar cle-
(Opera Guatimotzin) (Antokoletz,
Lo se menciond anterior-

mentos folcloricos en las operas al estiloitaliano
1996, p: 318). En anos posteriores.a esta etapa, y con
mente, las expresiones artisticas sufrieron un gmdn radical en su contenido ideo-

l6gico después de la Revolucion.

Nacionalismo musical mexicano
y su relacion con el nacionalismo europeo

Todas las artes han sido participes €n los movimientos nacionalistas alrededor del
mundo. Sin embargo, entre cllas la musica ha desempenado un papel fundamental
aleza que le permite unir a naciones
apacidad de unir masas a traves
oy la posibilidad de

por encima de las otras areas debido a su natur
enteras de manera inconsciente. “La muisica tiene ¢
de sus cualidades sensuales, facil combinaciéon con tex
espiritualizacion. Por esta razon la misica se ha usado para el control de los espiri-
tus” (Schering, 1931, p. 171). A diferencia de los paises Jatinoamericanos, los paises
europeos vivieron el nacionalismo musical a fines del siglo XIX.

En México hasta fines de la Revolucion de 1910 el movimiento nacionalista
recobré fuerza bajo el liderazgo de José Vasconcelos quien fungia como secreta-

rio de Educacion durante la presidencia de Alvaro Obregon.

| El indigenismo cultural oficial aspiraba a cimentar una nueva identidad n:
(:1011;\1 bus%u,la. en un México “auténtico” representado por su €poca anti 7: 1( o
tu('nlc1 de individualidad y desarrollo. “Esa identidad, de au.ler(il(r) a ;'1‘[;01?1’:2[((0\12“)
concelos, estaba basada en una fusion de razas, encamﬁch bor I 5 l< I ion ol
que Clavijero habia elogiado mas de un siglo antes y ¢ l‘l ( | )f' ‘ *PO‘)'A(‘“)H s
youL en la heterogénea composicion de ICIéxico" (Sn:ilz d]l)]()ll:)l (\PI:::)::Mll)lh _m"l:
de 111\'?‘11[211‘ la musica mexicana”, dado que ya existf;tn.sislemas (lc ﬁl(is(( ;)\ } “.t”
llll';l'_\' literatura (Luis Sandi es citado en Alcaraz, 1996, p. 24) | o
l L {1;§ Sljll;l(‘l()ll similar se produjo en Europa a fines del sigl;) XIX y principios
(.cl XX .I_os compositores que pertenecieron pl*in(‘ipalmc‘me a paf&m fue l l-*
lzumpa‘(d(j‘mml buscaron identidades nacionales en su propio {‘()l(‘l();' iile ‘Uld ("(
artes p.lasllcus y sus propias tradiciones musicales anteriores” (Amokok‘*w :31 l{”l()]
. If“ idea de volver a sus tradiciones anteriores, el pasado antiguo y a 11 ](‘.l It
indigena son aspectos del mayor retorno a la naturaleza que l)l‘(')a)()lll:'1:1 l‘{ 1' “' .
y sus seguidores a fines del siglo XVIII en Europa OccidenlalrlEslu: i(le'(i):l:“?il
xﬂt)n mucho auge en paises fuera de Europa Occidental en donde las i(l(*ligi(l%l\l‘( ‘
C ullumlcs' eran simultineamente recientes y de gran antigtiedad (.émit‘h) o
. \ '})llll'lll“ (.le la segunda mitad del siglo XIX compo:it()res como Cl“m in
s fl]( l.‘lnd. Cneg, 'emrc OLros, comenzaron a incorporar ciertos elemento-ﬂ n"il;'i .
I;ll(];:l;: '\'l; nlmslc;’l:.(lcsaﬁn‘lunnd;nnenLe. €stos no poseian un enl(’n(li.mi‘m]::
IR”m;in.l;)c(()L,_‘l;::?}]l:ilg‘1Cil§nll(;;((l‘ilnPCS]n()j de sus paises. “La musica del periodo
tomantico absc ‘tamente el sentimiento nacion: > la music:
lnlflol ica; sin embargo, la esencia de la misma se distorsiono (‘l;llul((l:ux:fllsl(l)lcl'ls‘l'( .
ll(ﬁ\_- y en otras se perdié por completo” (AntoKoletz, p. 141). Fn:re l((;s )(111\:()_
lelll ;ZIF)(()’;::I](IIM-‘rle-])rcsenlun una excepcion se encuentra Hungria que (1(’92111';'(;1}(:
O 1C z < 1 - FArtac - ol o 1 1 3 ‘ .
. mUSiC(‘)IOgU;‘()In1 nacional gracias al exhaustivo trabajo de investigacion de
: nl,a‘ 111'(‘(,11*130111(‘1(}11 del arte folclérico de origen campesino hingaro en la mu-
slltld culta [u.vo repercusiones en todo el mundo. A principios del :icrlo \'K“u tes
c“< los trab‘z;]f')s de Zoltan Kodaly y Béla Bartok, los folcloristas Béla“\"ﬁik'il" (‘hl"n] ('S
l;lii)l,]llmal.’l lxro}.m (finlandés) y Erich von Hornbostel (austriaco) l‘e'vitli7'ir()ul%;:
11(. S:: ;s ll]\t sllgfsmrnes lwl"llVIS]C().l()gl(‘aS l:ﬁC()[)i]‘dll(l() la musica de los campesinos
paises en grabadoras rudimentarias. Gracias a estas investigaciones se lo-

graron incorporar v sintetizar los idi i
g rporar y sintetizar los idiomas nacionales folcloricos en la musica
. < D <




culta de las primeras décadas del siglo XX. “Estos elementos fueron basicos para
la estética de la composiciéon, estilos y técnicas de los compositores en Europa,
Latinoamérica y Estados Unidos” (Antokoletz, p. 141).

En Latimoameérica, en-donde la sociedad eriolla habia nacido hacia poco'y al
mismo tiempo existia la herencia milenaria de los aztecas, crecio la conciencia
de los recursos folcléricos y populares entre los artistas y gracias al mayor entre-
namiento de los mismos fue posible el alejamiento de la influencia europeay el
surgimiento de la musica con caracteristicas propias (Antokoletz, p. 318).

En el caso de México-surgié un grupo de compositores a partir de la ultima
década del siglo XIX hasta los anos 50 del siglo XX que asimilaron la ideologia
nacionalista indigenista de diversas formas. Estos compositores pueden agrupar-
se en tres categorias seguin las caracteristicas de sus obras y su postura ante los
acontecimientos sociales de su €poca.

Manuel M. Ponce seconsidera el iniciador del movimiento nacionalista, Car-
los Chdvez y Silvestre Revueltas son los representantes del nacionalismo indigenista
(movimiento que tuyo su auge en los 20y 30) y Miguel Bernal Jiménez, iniciador
del nacionalismo sacro.

Los compositores antes nombrados desarrollaron sus actividades en el centro
de México yalgunas veces en el extranjero. Por tal motivo los estados de provin-
cia y en particular del norte de México se encontraban ajenos a la produccion
musical del centro del pais; sin embargo, uno de los alumnos destacados de Mi-
ouel Bernal Jiménez, Paulino Paredes Pérez emigré a Monterrey y gracias a su
intensa labor como educador, compositor y director de cores cont ribuyo en gran
medida al florecimiento musical de la ciudad y-a establecer vinculos con el cen-
tro de México.

A continuacién se presenta una breve descripcion acerca del trabajo y pensa-

miento de estos compositores.

Compositores nacionalistas destacados

MANUEL M. PONCE

Manuel M. Ponce (1882-1948) es considerado el padre del movimiento naciona-
lista y fue el primer compositor en absorber la musica folclorica mestiza inclu-
vendo el son, corrido, jarabe. “Ponce senalo que la musica criolla —-mas que la pro-
veniente de invenciones prehispdanicas o el repertorio folclorico de cualquiera
de las etnias de nuestro pais— era la que mas se apegaba a nuestro caracter, pues
resultaba de la asimilacion del modelo de cancion espanol e italiano que duran-
te el siglo XIX adquirio en nuestro pais una fisonomia propia e inconfundible”
(Miranda, 1998, p. 127).

Ponce incorporé los elementos antes mencionados en sus obras de formas
clasicas y romanticas. Sus obras tempranas se caracterizan por incorporar rasgos
romanticos. Entre ellas se encuentran el Trio Romantico (1911), Mazurkas \ el
Preludio y fuga sobre un tema de Handel. Sin embargo, comenzo a mostrar elemen-
tos eclécticos después de sus conciertos en Estados Unidos y Europa en 1904. De
1925-33 estudio con Paul Dukas en Paris, hecho que res.ullé en la sintesis de
técnicas impresionistas y musica folclorica en sus obras como Chapuliepec: tres
bocetos sinfonicos, canto y danza de los antiguos mexicanos.

A diferencia de Carlos Chavez, la influencia de la musica indigena no es tras-
cendental en la estética de la obra de Ponce (Behague, 1979). “Por el contrario,
sus obras tardias muestran una influencia neoclasica con textura contrapuntistica
como el Concierto del swr (1941) para guitarra y el Concierto para violin” (1943
(_.,\m()k(')lel/.. p- 219). Candelario Huizar (1888-1970) y José Rolon (1883-19455
fueron otros compositores que tuvieron una orientacion nacionalista semejante
a la de Ponce; sin embargo, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas desarrollaron,
cada uno, un lenguaje con caracteristicas propias pertenecientes a la corriente
del indigenismo.




Carlos Chavez y Silvestre Revueltas

La absorcion de elementos indigenas'y mestizos en la musica mexicana tuvo su
auge a partir del inicio de la Revolucion en 1910 y el Renacimiento Azteca des-
pués de la Primera Guerra Mundial; “se redefinieron en el pais los perfiles nacio-
nalistas que se originaron y cimentaron principalmente durante la segunda mi-
tad del siglo XIX" (Elias 1992, p. 57).

El acontecimiento que marca el inicio del Renacimiento Azteca es la composi-
cién de un ballet con tema mexicano titulado El fuego nuevo el cual esta basado
en una ceremonia azteca. Esta obra fue comisionada por José Vasconcelos a Car-
los Chavez. Lo importante del Renacimiento Azteca era expresar el caractery
representar un escenario prehispanico en las obras.

Carlos Chévez junto con Silvestre Revueltas fueron las figuras centrales del
movimiento indigenista. El trabajo en equipo realizado junto con los composito-
res que se unieron a ellos como el grupo de “Los Cuatro” conformado por Blas
Galindo, José Pablo Moncayo, Daniel Ayala y Salvador Contreras transformo ra-
dicalmente la musica mexicana. Este trabajo salfa a buscar al publico para fo-
mentar la investigacion y estimular la creacion (Cortez , 2000, p. 182).

[ as ideas de Chdvez se convirtieron en la regla para aquellos que quisieran
formar parte del movimiento indigenista. Esto se vio reforzado debido a la gran
influencia politica que Chavez tuvo de 1920 a 1950. La gran divergencia de su
orientacion musical (hacia las fuentes folcloricas y otra hacia el desarrollo de un
lenguaje musical internacional absorbiendo ritmos folcloricos en un idioma alta-
mente abstracto y disonante) se ve reflejada en la preeminencia de Chavez en la
actividad pnlfti(‘o-musica] de la época (Antokoletz).

Ambos, Chivez y Revueltas fundaron academias de investigacion de musica
folclérica, trabajaron en el Conservatorio Nacional de Musica de 1928 a 1934 y se asociaron

con musicos extranjeros como Copland, Varése y Cowell. Esta relacion con muisicos extran-

jeros les permitio tener una enorme influencia en futuras generaciones de compe sitores y
dar a conocer la musica latinoamericana en Estados U nidosy Europa;sinembargo, a partir
de 1934 hubo una ruptura entre ellos. Chavez logré tener mayor influencia que Revueltas
en esos anos porque este Ultmo cc ymenzé a participar abiertamente en actividades comu-
nistas que desagradaban al gobierno. “Revueltas empez6 a pararse en las esquinas a distri-
buir Frente a frente y a p;u"tjcip:\r en manifestaciones obreras “ (Cortez, p. 183).

Aunque Chdvez fue uno de los mas importantes representantes del naciona-
lismo indigenista mexicano, la mayoria de su produccion musical no muestra las
caracteristicas tipicas nacionalistas; no obstante, su elevado estilo personal y el
sentido mexicano estan intimamente relacionados, por lo que su musica ha sido
catalogada como “profundamente no europea” (Behague, p.130). Igual que otros
compositores nacionalistas con Villa Lobos en Brasil y Vaughan \‘\('i]linms en In-
glaterra, Chavez creia que el arte debia ser nacional en su caracter, pero univer-
sal en sus bases y debia llegar a la mayoria de la gente (Roberto Garcia Morillo es
citado en Behague p. 130).

A diferencia de Chavez, quien utiliza principalmente un idioma pentatonico/
diatonico, Revueltas desarrollé un cromatismo disonante en textura contrapun-
tistica a varias voces dentro de una sola linea melédica utilizando elementos fol-
cléricos mexicanos y fuentes populares (Antokoletz).

En la década de los cincuenta el movimiento musical nacionalista se vio estan-
cado desde el punto de vista técnico; ademads, el nacionalismo perdio su funda-
mento ideolégico ya que habia pasado la coyuntura histérica después de la Revo-
lucion; por lo tanto ya no se consideraba arte oficial (Moreno, 1996, p. 63).

P.;n'alc]un’wme al movimiento indigenista en Morelia, Michoacan, surgio una
vertiente distinta dentro del nacionalismo: el nacionalismo sacro. Esta .;'ul)(li\‘i—
si6n del nacionalismo musical mexicano ha sido reconocida solamente hasta fe-
chas recientes. Su iniciador fue Miguel Bernal Jiménez dentro de la Escuela Su-
pcrif)r de Musica Sagrada en Morelia. A continuacion se describen las circuns-
tancias que alentaron el florecimiento de la misica sacra en nuestro pais.

Nacionalismo sacro

No existen doc ; : 10 20( 3
! X1 docume S ¢ s del ¢ 2 ~ cenalen 1a catecoria de 2
poeen ¢ ne nll(I)s mlfq fl(l ano 2000 que senalen la categoria de naciona-
s sacro dentr n o B TP T g ST Y .
" iy € nlllo del movimiento nacionalista/indigenista mexicano. Lorena
1az Nunez en la introduccio > su libro Miowe . o oy
n la introduccion de su libro Miguel Bernal [iménez. Catalogo y olras

uentes docume 2§ PI » senalar : 5 ANOS R 56 Srmi
/ cumentales propone senalar a los anos de 1939 a 1956 con este término.

Dicho movimi fue encabez: - Mi imé INci
X svimiento fue encabezado por Miguel Bernal Jiménez principalmente
(JI / ~s T N/ 142 « ‘1‘ ‘: - - ) iQ - 1
1 Morelia, Michoacan. Diaz asimismo propone denominar nueva musica sacra
a la musica escrita en esta época.
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“E] nacionalismo sacro no surgio de la noche a la manana; fue la consecuen-
cia de un largo proceso que comenz6 con el Motu Proprio de Pio X, dado a cono-
cer en noviembre de 1903... EI documento pontificio alent6 la restauracion de
la musica sagrada y la creacion de obras littrgicas, utilizando elementos regiona-
les” Diaz (2000, p. 12). Sin embargo, este movimiento tiene sus origenes en la
época de la “conquista espiritual” de México; es decir, en el proceso de evangeli-
sacién de los indios que llevé a cabo la Iglesia durante la Colonia.

Funcion utilitaria de la misica o
en el proceso de evangelizacion de los indigenas

Debido a la enorme influencia que la musica posee en el ser humano, ésta se
utilizé como herramienta en el proceso de evangelizacion en la época colonial
mexicana, “La musica no es como las otras artes, la imagen de las ideas, sino la
imagen de la voluntad misma, que también toma forma especifica en ideas. Por
esta razén el efecto de la musica es mucho mas profundo que el de las otras artes
ya que comunica la esencia de las ideas” (Schopenhauer, 1819, p. 67).

Al igual que en las sociedades antiguas europeas, €n [atinoamérica la musica
tenia una funciéon social muy importante y represento el elemento central de los
procesos liturgicos nativos como medio para preservar la memoria colectiva de
un cuerpo social 1‘igi(lamentcjcmrquizzmlo (Frisch, 1984, p. 8). Segun Schering
(1931), la musica tiene tres funciones primarias en el culto religioso: la preserva-
cion del estado (conjurar dioses y ahuyentar demonios), simbolizar el cosmos y
alabar a Dios.

Los espanoles se valieron de las respuestas afectivas que produce la musica en
el oyente para vincular a ésta con la religion catélica. Debido a que “la musica
puede dar origen a imagenesy cadenas de pcnsamiento que, por su relacion con
la vida interior del individuo particular, pueden dar como resultado final el afec-
to” (Meyer es citado en Rowell, 1999, p. 132), los espanoles utilizaron el enorme
significado que de antemano tenia la musica en la religién indigena y ésta resul-
t6 ser la herramienta perfecta para justificar en la practica los vinculos que los
intelectuales criollos trataban de hacer entre la religion indigena y el cristianis-

mo para a su vezjustiﬁcar la (]onquisla.

En el plan de aculturacién a gran escala que llevo a cabo Espana, la musica
jug6 un papel fundamental. Primero se adaptaron textos cristianos en lenguas
nativas a los cantos tradicionales de los pueblos conquistados (corriendo clhri(*s;
go de creal slncrc.llsmns). luego se introdujo el canto gregoriano acompanando-
lo de letras apropiadas en los idiomas autoctonos y posteriormente se introdujo
su texto latino usual; al ultimo se dio a conocer la polifonia europea que estaba
en su época de plenitud en Europa (Frisch).

La asimilacion del canto gregoriano por los indios durante la Colonia fue una
tarea que se facilito debido a las semejanzas en los cultos religiosos cristiano e
il}](,lfg‘(-nu. “El México indigena fue tan receptivo al sistema gr.eaniano que tan
violentamente se les imponia porque éste representaba una (;1})1(111(1;11110 serie de
paralelismos con las practicas musico-litirgicas azteca y tarasca” (Friscli. p.9)

La profundizacion y solidez que alcanzo este sistema se debi6 a la intensa
labor e(lucau\".‘t que se llevo a cabo con los jovenes indigenas, particularmente
(‘f),n los provenientes de la clase alta (antigua nobleza). Sin embargo, esta educa-
cign solamente incluyo la interpretacion y copia de muisica mas £i(> la composi-
cién ya que ésta implicaba un proceso de creatividad. | h

(’,i”m” se menciono anteriormente, las ideas de la Ilustracion prevalecientes
en Europa consideraban a los indios inferiores y por lo tanto incapaces de activi-
(lzu_l(ﬁ creativas. El abate Raynal argtiia que “los hombres (americanos) eran me-
nos fuertes, menos valerosos, débilmente dotados del sentimiento Vivo y potente
fruto del clima americano que lleva ala total degeneracion de las (’speciés" r(\"illar‘
p. 3). Los espanoles conquistadores de los aztecas compartian estas i(l('ﬁs: por ](;
[L.ll/ll(). se justificaba la perpetuacion de su superioridad y el mantener la realiza-
cion de actividades creativas dentro del grupo de po(ler: |

Como parte del proceso de evangelizacion a través de la musica comenzaron
a.ly(*g‘ar maestros de capilla a las catedrales y se establecieron escuelas de educa-
cién musical. No obstante, en esta época el proceso de evangelizacion ya estaba
A-Selllil(l() y la musica perdié su funcion utilitaria, razon por l(a cual ya no se con-
sideré necesario seguir fomentando la educacion musical de los indigenas. Asi
lanTQ concilios eclesiasticos locales como reales decretos expedidos t“l? la melr‘():
poli .mlcm;u*(m poner limites a tal situacion, finalizando de esta manera la fase
musical de la llamada “conquista espiritual” (Frisch, p.9). |

Posteriormente en el siolo XX con el o :
teriormente en el siglo XX con el renacimiento del nacionalismo indigenista




y las reformas de la Iglesia referentes al uso de la musica en los servicios religio-

sosyala educacion musical, surgieron escuelas especializadas en musica sacra.
La reforma eclesiastica principal que tuvo repercusion a nivel mundial y que pro-

pici6 el surgimiento del nacionalismo sacro mexicano fue el Motu Proprio de Pio X.

El Codigo Motu Proprio de Pio X / Escuela Superior
de Muisica Sagrada

El codigo Motu Proprio de Pio X promulgado 6122 de noviembre de 1903 “orde-
né una serie de normas a las que habia de sujetarse la musica sacra, establecien-
do que para aumentar el decoroyla solemnidad de la musica usada en los servi-
cios religiosos de los templos se hacia indispensable la solida formacion profesio-
nal de los musicos” (Sanchez, 1993, p. 72).

En este documento el Papa establecio la Escuela Pontificia de Musica Sagrada
en Roma con el proposito de fundar un centro oficial de musica de la Iglesia'y
que de ahi los verdaderos principios de musica litargica se esparcieran al mundo
catélico (Hayburn, 1979, p. 295).

Este codigo asimismo instaba a que se establecieran escuelas en cada diocesis
en todo el mundo y por lo tanto surgio una motivacion para el establecimiento
de instituciones de educacion musical y la creacion de nuevas obras sacras.

Siguiendo los lineamientos del Vaticano del 12 de febrero de 1904 “los obis-
pos y arzobispos mexicanos emitieron una carta pastoral conjunta en la que, con
fundamento en el documento papal Motu Proprio, se acordo que en cada didcesis
se estableciera una escuela de canto gregoriano, canto polifénicoy 6rgano para
fomentar la formacion de cantores'y organistas que, con la debida pericia, des-
empenaran el canto y la musica en los templos, prohibiendo que s€ formaran
coros de mujeres en las parroquias y que s¢ tocaran pianos durante las celebra-
ciones litl’lrgicas” (Buitron, 1945, citado por Sanchez, 1993, p. T2-13).

E1 Motu Proprio de Pio X fue clarificado posteriormente por el Papa Pio XI'en
su constitucion apostolica Divini cultus sanctitatem del 9(0) de diciembre de 1928
en la cual se presentan una serie de reglas para la ensenanza de la musica sacra

en los seminarios (Ihid. p. 327).
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Para todos aquellos que tomen parte en los servicios publicos en Basilicas Catedrales
deben hacer todo esfuerzo para tener el Oficio Coral propiamente reestablecido y ll‘c\"‘
do a cabo segtin los reglamentos de la Iglesia (fbid. p. 330). )
A pvs‘ar (l( que se reconoce el valor de la musica polifonica vocal e instrumental esta
constitucion apostolica sostiene Iz g [ e
‘yé]IUH’11(”1‘(:]1;(1-]:;)51[)11( a :T;xm’n( la supremacia del canto gregoriano sobre cualquier otro
g sical. La po G a sacra Se e 2DE ar

A . 31:,)“)1.()]]1‘\ sacra se le debe dar lugar segundo después del canto

Anos después el Papa Pio X arrafi
] espués el Papa Pio XII en el parrafo 192 de su Enciclica Mediator Dei
)‘_()I] o9 + > C = ,A b 5 e . . 4
I wilgada el 20 de noviembre de 1947 y siguiendo los lineamientos previa
mente estableci "Pio Xl e srratol ; ; s .
establecidos por Pio XI en el parrafo 9 de la Enciclica Divini Cultus, dice:

Dejemos que el c: "egori: ili
l '] s que el canto gregoriano sea reutilizado para uso popular en las partes propias a
5 BArka; —
a gente y que puedan participar en la li i . . &
g y que puedan participar en la liturgia alternando sus voces con las del coro y el
sacerdote (Ibid. p. 340). |

l' :\1}1?’1(‘1’11‘5(" a musica profana este documento senala: “No puede decirse que
\x muisica y el canto moderno sean excluidos completamente del rito Cal(';lic(l>

Sino se generan en un deseo de realizar efectos poco usuales, entonces nueiu;’”‘
iglesias deben admitirlos ya que ellos pueden contribuir al esplendor (1‘6‘ las m(:t

monias sagradas” (/bi 34 ’
agradas™ (Jbid. p. 340). Como se puede apreciar, las enciclicas papales
- LD < .

Sﬂfﬂ)lcqﬂn criterios muy especificos para la musica sacra. Por tal motivo se reali-
1fu on esfu.erzus concretos en México para el establecimiento de escuelas de music:
sacra surgiendo la primera escuela en Morelia, Michoacan ) -
. l;n 1914 “la congregacion de San Tarcisio funda el Orfeon de la Liga Eucaristice
suadalupana, llamado mas tarde Orfeon Pio X. En 1921 el ()lli‘:(’)lld Pf(() \ :




declarado Escuela Oficial de Musica Sagrada en la Arquidiocesis de Michoacan,
y mas tarde pasara a ser la Escuela Superior de Musica Sagrada” (Diaz, p.15y

16).

El impulso a la produccion de musica religiosa después de la promulgacion
del Motu Proprio de Pio X se vio alimentado en México por la persecucion que
sufrio la Iglesia catolica durante la Guerra de los Cristeros de 1926 a 1929. La Ley
Calles que se convirtio en el Articulo 130 de la Constitucion de 1917 establecia
duras sanciones para todos los que violaran los articulos que atacaban a la Igle-
sia. En enero de 1927, después de que el Congreso neg6 un referéndum para
rechazar esta ley, el pueblo se levanto en armas'y comenzo la matanza de sacer-
dotes, religiosas y laicos.

En 1929, en vista de que el g sbierno no pudo derrotar a los que se levantaron en
armas, éste firmé un acuerdo conlalglesia (que coincide con las propuestas presen-
tadas por los obispos en 1926y que fueron rechazadas por el Congreso en esa fecha)
(Jean Meyer es citadoen Intolerancia Iustrada en México, 18 de febrero, 2000).

Dentro de la Escuela Superior de Musica Sagrada la figura de Miguel Bernal
Jiménez es decisiva debido a suinfluenciaa nivel nacional en la composicion, docen-

cia y difusion de la musica sacra mexicana.

MiGUEL BERNAL JIMENEZ

Debido a que Miguel Bernal Jiménez (
religioso, “las caracteristicas de su miisica mexicanista lo colocan a medio camino

1910-1956) recibié una fermacion de musico

entre su nacionalismo preferentemente tematicoy la expresion ecléctica de los valo-
res e\‘pirill,mlcs o histérico-culturales de la pnlri;i" (Moreno, p. 59).

A pesar de que se firmo un acuerdo entre el gobierno y la Iglesia en 1929
continué el anticlericalismo y-de 1932 a 1938 se desarrollo la Segunda Cristiada
(Diaz). La Escuela Superior de Musica Sagrada es cerrada en 1932y reabierta en
1934, ano en que Bernal Jimeénez regresa de Europa tras concluir sus estudios.
Previamente a sus estudios en este continente, obtuvo la licencia gregoriana en
1927 en la Escuela Superior de Musica Sagrada. En 1936 es nombrado director
artistico de esta escuela; funda la revista Schola Cantorum (1939-74), la cual llego
a ser la mds longeva de nuestro pais durante el siglo XX y fue el 6rgano informa-

tivo del movimiento de la nueva musica sacra en México, con una amplia circula-
ci6én en el pais y el extranjero” (Diaz, p. 12).

Jernal tenia una perspectiva historica muy peculiar acerca de México. Pensa-
ba que era el resultado de la cultura y civilizacion cristianas, el mestizaje v la
modificacion de las cualidades espanolas al pasar por los indios (Moreno, Ap. 5{»)).

Durante sus anos de actividad musical en Morelia, Bernal Jiménez tuvo una
influencia decisiva en el ambiente musical michoacano y mexicano de mediados
del siglo XX. Ademas de la revista Schola Cantorum, organizo y dirigio el coro de
los Ninos Cantores de Morelia (1944), fue el director fundador del Conservato-
rio de las Rosas (1945) y realizé una labor pionera en el campo de la investiga-
cién de la musica novohispana con la publicacion del Archivo musical del (J<‘>le—
gio de Santa Rosa de Santa Marfa de Valladolid del siglo XVIII (Diaz).

Junto con Bernal Jiménez hubo un grupo de musicos egresados de la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Morelia que han sido fundamentales en el
desarrolo musical de nuestro pais. Entre ellos se encuentran: Domingo Lobato,
Alfonso Vega Nuniez, Celso Chavez, Francisco Jasso, Guillermo Pinto, Bonifacio
Rojas, Jestis Carreno, Luis Berber, Primo Cuautli, Silvino Jaramillo, Jos¢ Hernan-
dez Gama y Paulino Paredes. | ‘

Los tGltimos cuatro musicos antes mencionados radican actualmente o han
radicado en la ciudad de Monterrey y han influenciado positivamente el ambien-
te musical de esta ciudad desde los anos cincuenta del siglo XX; sin embargo,
Paulino Paredes Pérez fue el mads destacado de ellos por simbolizar en su ()l)l‘i‘l el
11'11;11 del nacionalismo indigenista y nacionalismo sacro, ademads de participar
directamente en el establecimiento de la Gnica escuela de musica sagrada en el
norte de México.

La llegada de Paredes a Monterrey hizo que esta ciudad contara por primera
vez en su historia con un compositor con estudios formales, con un director de
coros, con el fundador de la Escuela Diocesana de Musica Sacra v con un compo-
sitor de obras sinfonicas que escribio por primera vez un pomnzll sinfonico dedi-
cado aun paraje local: Canon Huasteca.




Paulino Paredes y el nacionalismo sacro

Previamente a la elaboracion de esta in\'csligacidn no existian documentos se-

rios en todo México que hablasen del
n menciones miiy vagas sobre él en revistas con-
las Rosas de Moreliay aniversarios de la Facul-

a labor tan trascendental que Paredes tuvo
en Monterrey. Solamente existe
memorativas del Conservatorio de
tad de Musicade la UANL, A pesar de que se mefcionan compositores contem-
Paredes, éste ha sido omitido del Diccionario de compositores mexicanos

poraneos a
ado por Eduardo Soto Millan y publicado por el Fon-

de musica de conciertocompil
do de Cultura Economica en 1996.

Paulino Paredes fue el primer musico graduado de la carrera de composicion
en la Escuela Superior de Muisica Sagrada de Morelia, fue colaborador de la
revista Schola Cantorumfundada por Bernal Jiménez, formo parte del primer cuer-
po docente del recién ereado “Conservatorio de las Rosas” en el ano de 1945
r Arriaga, Alfonso Vega Nuifiez, Justino Camacho, Nicolas

junto con Ignacio Mie .
Rico y Miguel Bernal Jiménez (Diaz); fue director de la Escuela Popular de Mu-
sica de Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
ademas de ofrecer conferencias magistrales sobre musica sacra y Ser maestro del
Seminario de Musica Sacra de Zamora, Michoacan.

Paralelamente a su labor docente y administrativa, Paredes llevo a cabo un

intenso trabajo como compositor de musica sacra € instrumental y musica vocal

profana durante su estancia en Michoacan.

Después de concluir un breve analisis acerca de las ideologias culturales que
abajo de Paredes, se presentan a conti-
aspectos mds importantes

influenciaron directamente la obra’y tr
nuacion los resultados de la investigacion acerca de los
de 1a labor de Paredes como pedagogo musical, compositor y director de coros €
‘nstituciones educativas, asi como de su influencia en la vida musical y cultural

de México.

Paulino Paredes en Morelia

Formacion musical

1.\.l LiNO PareDEs PEREZ nacio el 22 de junio de 1913 en Tuxpan, Michoacan. Sus
Hrimeros conocimie ; sicales fueron : iri i —
ll g mientos musicales fueron adquiridos con el organista y maestro
de capilla a parroquia de (p- ' i I : : A
1 I ce) a parroquia de Tuxpan, don Vicente Ortiz. De 1925 (fecha aproxi
ada) a 1929 formé parte del cor : k ‘ .
lll‘l(hl) 1 l.—):) formé parte del coro de la parroquia y asistio a clases de musica
(Guisa, 1957). ' | o
E ()()( 4 $ % i e . z ‘
. n 1929 Paulino fue becado por el parroco de Tuxpan, el Pbro. Margarito
autista, para estudiar en la Escuela S 1 1si 7 Y
B ‘ .l 1 Supernior de Musica Sagrada en Morelia (pos-
) u. nte esta escuela se convirtié en el actual Conservatorio de las Rosas)
N ests \ o e L . N < . e ) i o o
l [;1 ftitucion conoCi@idis principal y unico maestro de composicion: Mi-
oue PO 2 . el < . . -
7 el ] ernal Jiménez. Asimismo fue alumno de piano de Ignacio Mier y Arriaga y
de Salv: s Carvayj: > Tose Cedi 6 solf P
3 d.(l()l Carvajal, de José Cedillo Buitrén en Solfeo, Armonia y Contrapunto
\. (‘ > el =3 B! 1 21 > Y. Y oo ¥ : ‘ '
y de Fe l]p(. Guilera en Canto Gregoriano. En esta escuela obtuvo varios titulos
como la Licencia Gregorian: : o G ~ | ‘ A
' .l 1 Licencia Gregoriana (1938), Magisterio en Composicion (1940) y Ma-
oisteric ',' Y i = R ~ e % Pl
Dl io-€n Canto Gregoriano (1945) (Anonimo, 1948). Paredes se convirtio en
el primer egresado de esta escuela cc 1 i
gres:e sta escuela con el titulo de Magisterio en C 1c1Q
pI °g Magisterio en Composic
(Guisa, 1957). 1 3
Sanchez (1993 5) € '
S 7 (1993, p.85) comenta que: ™ r ’ i i
incher (i ;I ) € 2 que: F)()I]llllg() Lobato... fue el primero en
l Magisterio en Composicion”. Este dato es incorrecto ya que el unico
41 + T A v - o Ve 3 1 i
alumno graduado en composicion en 1940 fue Paulino Paredes. En el mismo
articulo, Sanche; 993 1. 87) ¢ # |
o o, Sanchez (1993, p. 87) comenta que: “en 1943... Domingo Lobato y
Alfonso Vega Nunez recibira v : icigh.” Cor :
P N ga Nunez recibiran el grado de maestro en composicion.” Con este
iy Lo () Y > y N - 7 - 3 - 1 1S \ \
datb\erifiganips laveracidad de la informacion presentada por Paredes y el error
incurrido por Sanchez, y: S 0T o 4
ido B Sanchez, ya que es poco probable graduarse de la misma carrera
en dos ocasiones. | ‘
En el examen para el Magisterio en C
. xamen para el Magisterio en Composicion, Paulino Paredes conté con
sinodales re % ' : i -
‘ ales renombrados como: Manuel M. Ponce, iniciador del nacionalismo
musical mexicano y Mig G 1meé v ) (¢
é > s Miguel Bernal Jiménez, padre acionali
y Mig al_ ez, padre del nacionalismo sacro (Gui
e ) 1 : smo sacro (Gui-
“Paredesse formdenel Conservatori
] ldc,slx formé en el Conservatorio de las Rosas (Morelia) durante la época de
esplendor de esta escuela, cuc imé
sta e a, cuando Bernal Jir >z prodigo en €l prestugi i
e lor e ava e Be Jiménez prodigé en €l prestigio, su sabidu-
I a pedagogica. Los musicos hechos alli, llevan dentro la solidez de los
breceptos clasicos. Paulino fue & N -
] I asicos. Paulino fue uno de ellos” (Herrera, 1998 p. 175).
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En 1939 Jestis Ma. Villasenor, director técnico de la Escuela Superior de Musi-
ca Sagrada de Morelia, por encargo de Miguel Bernal Jiménez envio a Paulino
Paredesy a Jesis Arcos Chivez a estudiar Composicion'y Piano, respectivamente,
4 Francia. Sus companeros de la escuela les organizaron una humilde despedida
en la cual Paredes y Arcos les obsequiaron todas sus pertenencias; sin embargo,
estos tltimos no pudieron partir rumbo a Francia debido al estallido de la Segunda
Guerra Mundial (Guisa, 1957) (Franco, comunicacion personal, sin fecha).

Labor docente

A pesar de que sus estudios en el extranjero se vieron frustrados, Paredes desempe-
N varios puestos docentesy administrativos en las escuelas de musica mas importan-
tes de Michoacdn en los anos cuarenta del siglo XX. Actualmente no existen datos
oficiales ni fechas exactas sobre la labor magisterial de Paredes en la Escuela Supe-
rior de Muisica Sagrada de Morelia. Segin los archivos del Conservatorio de las Rosas
analizados en julio de 2002 hubo una inundacion en los anos sesenta, después de la
cual se perdieron todos los documentos anteriores a 1956. Sin embargo, Paredes es
mencionado por sus exalumnos como maestro de Composicion, Armonia, Contra-
punto e Historia de la Musica en dicha insitucion hasta 1948 para posteriormente €n
1949 establecerse en Monterrey, N. L.

En 1942, aproximadamente, Paredes fue nombrado director de la Escuela
Popular de Musica de Bellas Artes hasta el 22 de agosto de 1946, cuando dejo la
direccion de esta escuela. Este organismo fue fundado por Ignacio Mier Arriaga
(Diaz, 2000, pp. 20-21) y Paredes, ademas de ser director, también se desempeno
como maestro (Paredes, comunicacion pcr.’s‘()n;ll, 22 agosto 1946).

El1 16 de julio de 1944 el Arzobispado de Morelia nombroé a Paredes tesoreroy
segundo vocal de la Comisién Arquidiocesana de Musica Sagrada (Macias, co-
municacion personnl. 16 de julio de 1944) (Ver anexo documentos).

Ademas de ensenar en las instituciones antes mencionadas, Paredes fue maes-
iro del Seminario de Musica Sagrada de 7amora, Michoacan, en fechas no preci-
sadas (Franco, comunicaciéon personal, sin fecha) y durante el primer semestre
de 1948 sustituy6 a Miguel Bernal en la direccion de la Escuela Superior de Mui-
sica Sagrada cuando este altimo se encontraba en Europa (Hernandez, 2003).

Alumnos destacados de Paredes

Durante nueve anos, aproximadamente, Paredes fue uno de los principales maes-
tros de la Escuela Superior de Musica Sagrada y es recordado como {lm nbrw;ntn
(‘fm gran capacidad y conocimiento de las formas musicales (Ledesma ‘;(fi)‘%)

Entre sus alumnos destacan: Bonifacio Rojas (compositor, ;u'l‘cwlisl;; y [fll.l]_(l‘i(i()li
de la ()rqu?slu Sinfonica de Morelia), Jestis Carreno (('()ll]])():il(')l‘. (:lil‘(‘(‘l(;l' de
c(.)m.\' v exdirector del Conservatorio de las Rosas), Celso Chavez (compositor y
(_ln'c:('tur de coros), Primo Cuautli (organista y compositor), Felipe L(‘(lt’s‘lil‘l ((‘oml~
I)t’).\'ll()-l‘ v exdirector de los Ninos Cantores de Morelia v I\’I()l]l(‘l';'(’;‘) ‘ﬂilvin(

Jaramillo (compositor, director de coros y periodista) y ]vosé Hernan l G ‘)
(compositor y director de coros). / | R

Composicion en Morelia

En el area de ¢ i
1 (l. irea de composicion musical, Paredes desde sus inicios conté con una
capacidad nature > le permitia “c i (
I I ‘ .1’1(1 natural que le permitia “componer sobre las rodillas” ( Jaramillo, 2001)
'scribio numerosas obras sacras y profan: ' e '
P S Y P fanas en Morelia y publico varias de ellas
o amente en la revista Schola Cantorum que tenia un apartado especial para
bublicacid > obras sacras escritas por i ‘ dern
[1 I cacion de obras sacras escritas por compositores contemporaneos. Ademas
de obras sacras, c ' a gran vari 1 "
' S/SACEaS, COMPUSo una gran variedad de obras de camara, corales, sinfonicas
y de musica para ballet. L

Musica de camara

Existen |)(.>cns bocetos identificables de composiciones del periodo de estudian-
te de P;ll.llll.l() Paredes. En el archivo del Conservatorio de las Rosas se t‘l].('ll('n(ll"l
lylpa copia fotostatica de la obra: Estampas campesties, suite en cuatro 111()\'imicnln(\-
con la que se graduo con el titulo de Magisterio en Composicion en 1940 Ul‘l

dato curioso acerca de esta obr: ] i
curioso acerca de esta obra es que existen dos versiones posteriores adicio-

”(ll(‘\ a i R i . . . . S
1 | boceto original. Dichas versiones tienen diferentes instrumentaciones
cac a una: v QT -~ ~otr ~a ) A
i una para orquesta de cdmara y otra para gran orquesta sinfonica




En las obras de musica de cimara que datan de esa época se encontro: La
danza del loco para pequena orquesta que esta dedicada de la siguiente manera:
“Para el maestro Ignacio Mier Arriaga y la orquesta que €l dirige, afectuosamen-
te” (Paredes, comunicacion pcrsonnl. 9 de octubre de 1941) (Ver anexo docu-
mentos).

Dentro de sus obras de musica de camara destaca: Nino, cuarteto para la historia
de un muiieco, obra dedicada aparentemente a su hijo primogénito Paulino, a
quien apodaban “Nino”. Este hijo llamado Juan Paulino Paredes Chavez nacio
en 1943 y murié en 1949 en un tragico accidente en el campo militar de Morelia
cuando una viga de salto a caballo cay6 sobre su cuerpo, durante un paseo con

sus hermanos (Paredes, C., 2001).

Muisica coral

En el archivo del Conservatorio de las Rosas en Morelia se encuentran obras
corales profanas como: Hurray El grillo, algunas misas como la Regina coeli y 1a
Misa jubilar, una misa de réquiem para una sola vozy todas la publicaciones que
se hicieron en la revista Schola Cantorum. Entre ellas destacan Caro mea, 1res
motetes, Veni Jesus, O Salutaris. Bone Pastor, Ave Mania, Assumpta est Maria (esta obra

fue la tltima que Paredes publico en esta revista en julio de 1954).

Muisica sinfonica

En el archivo de la familia Paredes se encuentran las obras orquestales: Ballet Las
horas, los poemas sinfonicos El diluvio de fuegoy bodas alegres. Asimismo en este
archivo se encuentra la Sinfonia provinciana, obra que data también de esta época
y que gand mencion honorifica en el concurso Premio Musical Reichhold “Sin-
fonfa de las Américas 19457, organizado por la Orquesta Sinfénica de Detroityla
direccién artistica de Karl Krueger, entre marzo y julio de 1946.

Paulino Paredes junto a su partitura de la Sinfonia provinciana envio al concur-
so una hoja con las siguientes instrucciones: “ Si esta obra no resultase agraciada
con ninguno de los premios ni con la mencion honorifica y si tampoco fuere

escogida para representar a mi pais, atentamente ruego se sirva romper el sobre
y volverla al nombre y direccion indicados pues es el tnico ejemplar que poseo.
Muchas gracias” (Paredes, comunicacion personal, 1946). |

Después de haberle otorgado la mencién honorifica a su Sinfonia provinciana
la Orquesta Sinfonica de Detroit le hizo un ofrecimiento a Paredes para ejecutar-
la, siempre y cuando cediera los derechos de autor a la Sinfonica de Detroit y le
permitiera su primera ejecucion publica. Paredes no lleg a arreglo ;1lqun(-) Y,
por lo tanto, dicha orquesta no ejecuto su obra (Krueger, C()lmmi‘c;t(‘i()l'l l)crsg)-
nal, diciembre 26 de 1947).

Paredes busco desde 1948 la forma de estrenar su Sinfonia provinciana con la Or-
questa Sinfonica Nacional. El 18 de noviembre de ese ano Carlos Chavez, quien era
en ese entonces director del Instituto Nacional de Bellas Artes, contesta a una carta
enviada por Paredes el dia 15 de ese mismo mes. En dicha carta se lee:

No recuerdo haberle hecho a usted el ofrecimiento formal de tocar la obra, pero de
todas maneras yo la paso a la Orquesta Sinfénica Nacional para que la considere en la

primera oportunidad (Chavez, comunicacién personal, noviembre 18 de 1948)

En enero de 1949 Paredes anuncia que la obra se ejecutara con la Orquesta
Sinfénica de México bajo la direccion de Carlos Chavez Martinez (1949). Sin
N (0)= aredes reci 'ha 1C1
embargo, en 1951 Paredes recibe una carta de parte de Chavez diciendo:

Por encargo del maestro Carlos Chavez, director de este Instituto, me refiero a su comu-
nicacion del 3 de abril para informarle que no hay posibilidad de una ejecucion de su

sinfonia (Lomeli, comunicacién personal, 11 de abril de 1951).

El estreno de esta obra tuvo que esperar algunos anos hasta el 9 de octubre de
1953 cuando fue ejecutada por primera vez por la Orquesta Sinfonica Nacional
de México bajo la direcciéon del maestro Guillermo Espinosa.

Musica para ballet

En la década de los cincuent: iolo XX R
écada de los cincuenta del siglo XX durante las presidencias de Miguel




Aleman y Adolfo Ruiz Cortines, cuando el arte nacionalista perdia su auge, sur-
gi¢ un ultimo impulso en la nisica conectado a la evolucion de la danza para
que esta tltima alcanzara una identidad propia (Moreno, 1996 p. 62). Paulino
Paredes, al igual que otros compositores contemporaneos, no €s la excepcion y
compone obras de ese género. Al respecto Elias (1992) afirma que “por aquella
época dos nuevos elementos estimularon a los compositores mexicanos: prime-
ro la cinematografia y, mas tarde, la danza, que €n pocos anos alcanzé quiza su
mejor nivel en todos sentidos”.

Durante sus anos en Michoacdn, Paredes colaboré con el Ballet de Morelia
dirigido por Sergio Franco y fue entonces cuando compuso sus ballets Almas
oscuras y donajina. Almas oscuras s¢ estrené el 17.de mayo de 1947 y Donajina se
estrené el 20 de marzo de 1949. Segun Jests Carreno, pianista acompanante del
Ballet de Morelia en aquel entonces y quien particip6 en el estreno de ambas
obras, testifica que Almas oscuras €s un ballet con gran profundidad musical v
gran calidad. Asimismo, Villegas (1957) senala que: “Una de las creaciones mas
bellas Almas oscuras... (Paredes) la vendio a un editor en una cantidad que se
antoja ridicula dada su categoria: 500 pesos”.

El ballet Donajina (ballet costumbrista en cuatro actos) es original de Sergio
Franco y musicalizado por Paredes. Las notas al programa del dia del estreno

senalan:

A medida que el tiempo pasa, va perdiéndose en los pueblos €l colorido, riqueza y her-
mosura del folclor, esencia del cardcter de sus gentes. Sin embargo; perdura vivamentie
para orgullo de nuestra raza la pureza de los ritos, ceremonias y costumbres que la cultu-

ra zapoteca ha sabido conservar celosamente.

Arrancada de esa fuerte tradicion ha surgido Donajina, tributo de belleza y esplendor,
que revela paso a paso, reciay firme; dulee y suave, los matices prodigiosos de sus danzas,
de su miisica y pasiones; es reflejo de la realidad viviente; todo es rito y es leyenda, todo es

mito y es verdad (An6nimo, 20 de marzo de 1949).

Ademas de obras para danza, Paredes parlicip() en la elaboracion de obras de

teatro guinol como Ali Babay Pinoncito.

Schola Cantorum

La revista Schola Cantorumnacio en enero de 1939 como consecuencia del interés de
Miguel Bernal Jiménez y del Pbro. Marcelino Guisa por difundir la musica religiosa
yla ensenanza musical de la misma. Esta revista estuvo dividida en diferentes S(:‘(‘i()-
nes de las que cabe mencionar, por su importancia, las siguientes: o

Articulos varios: ensayos, editoriales, criticas, biografias.
Mundo musical: noticias acerca del desarrollo musical de México.

. Suplemento musical: seccion dedicada a la publicacion de partituras eclesias-
ticas para distintas dotaciones instrumentales y corales.

Después de analizar los dieciséis anos en los cuales Paulino Paredes contribu-
y6 a la elaboracion de esta revista se pueden apreciar dos etapas:

l"nmera etapa: se desarrolla desde el segundo niimero del primer ano de la
revista (1939) hasta diciembre de 1948. En esta etapa Paulino es nombrado jefe
del Departamento de Consultas y Revision de Obras Musicales. Esta j(’f}\l‘l;lzz’l se
especializé en la revision de todas las obras musicales que eran candidatas a la
publicacién dentro del suplemento musical de la revista. Paulino realizaba un
exhaustivo andlisis musical (armoénico y formal) después del cual aprobaba o
re’('lmzul);l la publicacion de las obras. Este mismo suplemento, como se mencio-
no ;vu.)lerinrmeme, sirvio para que Paulino Paredes publicara algunas de sus obras.
'Paulmn P;.n'edes termina su primera etapa al emigrar a Monterrey y, por lo tanto,
al renunciar a colaboracion permanente en la revista.

Segunda etapa: comprendié desde enero de 1949 hasta su muerte en 1957.

aulino colaboré dentro del suplemento “Mundo musical” donde participo act-
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\}11](511[( enviando las noticias mds relevantes del ambito musical del estado de
Nuevo Leon. También durante este periodo Paredes publico algunas obras sa-
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as. Después de la muerte del maestro, la revista le dedicé algunos articulos

tre los cuales destaca uno escrito desde Monterrey por el maestro Silvino

Jaramillo Osorio (1957), amigo del compositor.




Articulos sobre la educacion musical ( masica sacra)
y diversos ensayos (primera elapa en la Schola Cantorum ).

Producto del acercamiento con las obras de compositores sacros dentro del De-
partamento de Consultas y Revision de Obras Musicales de la revista Schola
Cantorum. Paulino Paredes escribio articulos acerca de los aspectos musicales de
las obras que revisaba. Paulino encontré en la revista un érgano de difusion ma-
siva de sus conocimientos en los campos de forma musical, armonia, coOmposi-
cion e historia de la musica. A continuacioén se enlistan los articulos publicados
por el Maestro Paulino Paredes en la revista:

ANO MES NOMBRE DEL ARTICULO

1939 abril Juan Pierluigi de Palestrina (biografia
acerca del compositor)

A proposito de algunas obras

Lo que debe saber el compositor sagrado

1942 febrero

1943 mayo
junio [a técnica, la importancia y el objeto de los

bajos dados

Respuestas

[.a musica: “Amica Amicis”

1944 agosto
1945 mayo
1946 febrero
1947 marzo

El armonio
El solfeo de las parmqui;ls

Después de analizar los articulos que Paredes escribio en la revista Schola Cantorum
se puede observar su preocupacion y trabajo en el area de la formacién musical
de musicos sacros y la calidad de la musica ejecutada en las iglesias de su época.

En el articulo “A propésito de algunas obras”, Paulino Paredes hace
una dura critica a la preparacion de los compositores dedicados a la mu-
sica sagrada. Paredes habla de los aspectos formales basicos con los que
debe contar una obra de musica dedicada al culto catélico: “Han llegado
A mis manos varias obras de caracter religioso para cantoy acompana-
miento. Después de un estudioy anilisis concienzudo me he dado cuenta
de que la mayor parte de las veces hay un falso concepto del fondo y de la

forma. Esto me hace pensar en dos cosas: zignorancia, incapacidad? Mas

bien me inclino por lo primero” (Paredes ‘. 1942). o
hl. ;n‘n(‘.u’lo “Lo que debe saber el compositor sagrado™ se convierte en una

continuaciéon no explicita de su articulo anterior donde comenta que:

“Se ha creido siempre, que el compositor de musica destinada al servicio de
Dios en la Iglesia, puede ser cualquier persona que mas o menos tenga nociones
de la musica, una mediana cultura y alguno que otro chispazo de in(:pir;lci(')n.r.h
No hay nada mas falso y peligroso que el hacer de una persona, que ;11)('11'&;
conoce el terreno donde tendra que desarrollar sus funciones especificas, un
compositor sagrado” (Paredes, 1943). |

En este articulo Paulino Paredes destaca la necesidad de una formacion sélida
del candidato a compositor en los campos teoricos, practicos (en la (‘zn'mrur mu-
sical), cultura general y desarrollo personal.

En'\'u tercer articulo ‘Respuestas™ hace una introduccion explicando los li-
neamientos del Motu Proprio de Pio X en relacion al uso de la instrumentos musi-
cales en las iglesias: “Esta prohibido en las iglesias el uso del piano, como asim.is-
mo de todos los instrumentos fragorosos o ligeros como el tambor, el chinesco
los platillos y otros semejantes”™ (Paredes, 1944) o
. Posteriormente Paredes menciona que dicho documento permite el uso de
l}llSll'lll]lt‘l]L()S de cuerda para acompanar al armonio, en caso de que no hzﬁ*u
organo y realiza atinados comentarios acerca del funcionamiento de dichos ins-
trumentos y la problematica de la orquestacion. o

.hl cuarto articulo fue dedicado a la composicion: “La técnica, la importancia y el
objeto de los bajos dados™. Aqui muestra Paulino sus conocimientos de Armon fa, la
cual es una materia basica en el desarrollo del compositor. Antes de pasar alos aspec-
Los meramente técnicos acerca del uso de los bajos dados, Paredes presenta una
resena historica acerca de los mismos. Mas tarde enfatiza el estudio de los bajos
dados como medio para alcanzar una mayor comprension musical: .

“El estudio asi sistematizado de los acordes y su aplicacion constituye el obje-
toactual de los bajos dados que son un medio para ensenar el desarrollo arméni-
co-tonal-estético de un trozo musical, de una forma pequena y ain de una obra
de mayores dimensiones. Si se reduce este objeto a la sola ensefianza de la técni-
ca... (;nmliendo erréoneamente la parte espiritual, se pierde la parte estética que
constituye la emocion, es decir el arte armonico” (Paredes, 1943).




En el articulo “La musica, Amica Amicis”, Paredes presenta una apreciaci()n perso-
amusica en la vida diaria y deja entrever su vision estética en torno

nal del papel del
Sos: “En la actualidad la musica ha sido relegada a

a la situacion musical en sus tiemy
un plano inferior y no se la toma en cuenta para los fines de la educacion de la
juventud. Tan s6lo un papel de diversion mas 0 menos honesto algunas veces y €n
otras de agente de torcidos caprichos humanos” (Paredes 1945).

Paredes compara a la musica con la amistad y ve al arte como parte de la
belleza. Por tal motivo se lamenta acerca de las rivalidades existentes entre sus
comparnieros de la Escuela Superior de Musica Sagrada: “Ese don de Dios que a
muy pocos depara (el don de hacer musica) debe producir la union estrecha, la
4 convivencia sincera. Es triste pensar que entre nosotros, los que

amistad pura, 1
ar la catdstrofe de la amistad, haya mas desigualdad, mas

tenemos poder para evit
charlataneria, mas insinceridad. Nos rechazamos el uno al otro...” (Paredes 1945).

En el articulo'de febrero de 1946, Paredes habla del “Armonio”, Instrumento
utilizado en las parroquias en ausencia del Organo y presenta una explicacion
acerca de su funcionamiento y uso correcto de sus partes principnles: los peda-
les. las rodilleras, el manual o teclado.y los registros.

Por ultimo en su articulo “Cantores. El solfeo en las ]);u‘r()quias", Paredes se
queja acerca de la falta de preparacion en solfeo que presentan los jovenes al ser
examinados para ingresar a la Escuela Superior de Musica Sagrada: “Sin esta
base (del solfeo), cualquier ensefianza de alguna de tantas ramas de la musica es
absurda. Por lo tanto, es necesario aprenderla bien'y ensenarla mejor” (Paredes,
1947).

Paredes lista una serie de recomendaciones para la ensenanza del solfeo en
relacion a los aspectos de lectura, entonacion y dictado musical. Acerca de este
ultimo senala: “El dictado ritmico-melodico comprende desde trozos a una voz
hasta a varias voces, en forma armonico-melodica o (‘()nlr;lpunlisli(‘u" (Paredes

1947)

y o
!
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Paulino Paredes en Monterrey / Escuela

Diocesana de Musica Sacra

Antes de la llegada de Paredes a Monterrey no existian en esta ciudad musicos
preparados en la obra litirgica; los que existian eran improvisados, no habia un
conocimiento real del canto gregoriano ni de la musica que debia ejecutarse
(Infante, 2003a). La musica que era utilizada en las iglesias antes de 1949 consis-
tia en melodias populares mexicanas adaptadas con letras de la Iglesia (Figue-
roa, 2002b); los organistas eran liricos, traidos de los pueblos. ; 0

Antes de la llegada de Primo Cuautli, José Hernandez Gama y Paulino Pare-
des a Monterrey solamente habia tres organistas en toda la (‘ill(l;\(f(’R()(‘h;\ 2003)
[La llegada de Paredes hizo un cambio total en la musica sacra. Paredes i’)llm; lz;
musica sacra en su lugar; era un senoron que no cabia aqui (Figueroa, A. 2002).

La llegada de Paredes a Monterrey, la produccion de musica ‘sagm(lu que llevo
a cabo en esta ciudad y que a su vez fue publicada en la revista .S'("/}()/(l Cantorumy
su constante comunicacion con la Escuela Superior de Musica Sagrada y en 1);«11;-
ticular con Miguel Bernal Jiménez, vinculan al norte de M('xiu; con el centro
del pais.

Invitado por el Dean don Pablo Cervantes, a instancia de Primo Cuauthi quien ya
se encontraba en la ciudad de Monterrey como organista de la Catedral (Hemzi‘n—
dez, 2003), Antonio de P. y Rios funda la Escuela Diocesana de Musica Sacra. Asimis-
mo, Franco (comunicacion personal, sin fecha) menciona que la Escuela Diocesana
de Musica Sacra fue fundada el 12 de enero de 1949. o

(‘;()l?ll'al‘i() a la afirmacion de Franco, en la revista Schola Cantorum se encontro
el siguiente dato: “El 17 de enero se iniciaron los trabajos de la Escuela Diocesana
de Monterrey con asistencia de ocho alumnos. Parece que todova bien y se espe-
ra que para el proximo curso que comenzara, D. M. (Dios I\'[(“(lilllllt‘,ln()l;l del
aumr;). en septiembre, haya alumnos suficientes para que la escuela se sostenga
economicamente por si sola. Porahora todos son gastos y mas gastos” (Parc(l:s
1949) . ( ‘ ; | ~
: ;\xu.msn'm Martinez (1949) senala el viernes 14 de enero del mismo ano que:

tﬂ proximo lunes el Excmo. y Reverendisimo Sr. Dr. don Guillermo Tritschlery
(-A(,)rd‘o\';l se dignard hacer la bendicion solemne de la Escuela Diocesana de M-
sica Sacra de Monterrey”. En esa época Tritschler y Cordoba era arzobispo de la
(‘ll.l‘(l;l(] de Monterrey y dio un fuerte impulso a esta escuela. |

‘ Iritschler era un amante de la musica tal como lo menciona Tapia (1998, p.
36) “Don Guillermo (Tritschler y Cérdova)... fue un gran conocedor del canto
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gregoriano, el litargico por excelencia, v de las mads variadas composiciones de
canto y de musica de su tiempo”. Don Guillermo era un hombre a quien Dios
hablaba a través de la musica (Infante, 2003).

Durante varios aios, antes de la fundacion de la Escuela Diocesana de Musica
Sacra en Monterrey, el Dr. Tritschler acostumbraba enviar a un grupo de semina-
ristas a estudiar todos los veranos a la Escuela Superior de Musica Sagrada en
Morelia. Posteriormente esto ya no fue necesario debido a que ya existia una
escuela especializada en la ciudad. Al respecto existe un comentario hecho por
Guisa (1947 p. 144):

“Notable esfuerzo digno de alabanza. Después de largo y penoso viaje, seis
alumnos del Seminario de Monterrey, los senores Minoristas D. Alfonso Hinojo-
sa. D. Roberto Infante, D. Luis Almaguer, te6logos D. Carlos Carrillo, D. José
Hernandez y filésofo D. Rodolfo Almaguer llegaron el mes pasado a la Escuela
de Morelia para hacer un nuevo curso breve de musica sagrada. Manifestamos
publicamente nuestro agradecimiento al Excelentisimo y Reverendisimo Senor
Arzobispo Dr. D. Guillermo Tritschler porla decididay valiosa proteccion que ha
impartido a dichos jovenes..."

Tapia (1998 p. 37) “El Arzobispo de México José Moray del Rio lo nombro (a
Tritschler) secretario de la Comisién de Musica Sacra, y €l cumplio con grande
empeno en difundir las ensenanzas del Papa Pio X, especialmente la constitu-
cién Musicae Sacrae, promoviendo tanto el canto gregoriano, como las obras de
polifonia religiosa de los autores contemporaneos’ .

I a Escuela Diocesana de Musica Sacra tuvo su primerasede en Modesto Arreola
Nim. 303 Pte. en el centro de Monterrey (Rocha, 2001 y Guisa 1949a) (Ver
fotografias). Posteriormente la escuela se ubico a espaldas de la Catedral, actual
casa parroquial y antiguo hogar del padre Raymundo Jardon (Rocha, 2001).

La primera planta de maestros de esta escuela estuvo conformada por: “Primo
Cuautli, José Sandoval, Trinidad Martinezy otros mas™ (Martinez, 1949). Gon-
trario a la afirmacion de Martinez, Rocha (2003) asegura que ni José Sandoval ni
Trinidad Martinez fueron maestros de la escuela. Por otro lado, Alfonso Figue-
roa Ochoa (2002a) afirma que él fue maestro fundador de la escuela antes de
iniciarse en el sacerdocio.

Debido a que en la época de la fundacion de la Escuela Diocesana de Musica

Sacra habia en Monterrey una gran falta de conocimiento en el arte musical

sacro, ésta tuvo como uno de sus objetivos ayudar a erradicar esa ignorancia y
(l;-n'l-e a .l;1 musica el lugar privilegiado que le era merecido. El ohjeli‘\'o de dicha
institucion era: “formar cantores y organistas que desempenen Slkl oficio con de-
coro para la casa de Dios y con provecho de las almas™ (Guisa, 1949a). Las mate-
rias principales impartidas en ese tiempo fueron: Armonia, Solfeo, Piano Orga-
no, Coros y Canto Gregoriano. La ensenanza impartida en esta escuela %(‘(:'uf'a T’u
reglas establecidas por el Motu Proprio de Pio X. R

A pesar de tener que afrontar dificultades de diferente indole, la fundacion
de la Escuela Diocesana de Musica Sacra doto a la ciudad con musicos religiosos
profesionales que continuaban la tradicion de la escuela de Michoacan. T

Paulino Paredes fue nombrado director de la institucion en 1949. Posterior-
mente en mayo de 1955 el Pbro. Roberto Infante fue nombrado médico y direc-
tor ('le la escuela (Guisa 1955) cuando ésta se extendio y formo una escuela pri-
maria (Hernandez, 2003). Infante comenta: “al llegar de Roma en 1955 fui invi-
la(.io para hacerme cargo de la direccion de la escuela. Era natural, llevaba con-
migo estudios musicales. Al tomar las riendas de la escuela le luﬂﬂé al maestro
Paredes y juntos hicimos mancuerna, uno a lado de otro” (Infante, 2003a).

Aparentemente ambos, Paredes e Infante, compartieron la direccion de la

escuela durante dos anos: Paredes como director artistico e Infante como direc-
tor técnico. Esta informacion se pudo verificar de viva voz con el padre Infante
(2003). ‘
‘ Ademas de tener el puesto de director de la Escuela Diocesana de Musica
Sacra, Paredes fue invitado por el arzobispo Alfonso Espino el 5 de scpticnﬂn‘c
de 1951 como “miembro consultor” de la Comision de Musica Sacra en la él)()(‘ll
de reconstruccion de la misma (Espino comunicacion personal, septiembre 5 de
1951) (Ver anexo documentos).

(..(.»n el proposito de dar a conocer los avances del alumnado vy las diversas
il(‘ll\'l(l;l(’lt‘ﬂ que ahi se realizaban; la Escuela Diocesana de T\'hlsi('u' Sacra conto
con un organo difusor: El Teclaso. Guisa (1949b), menciona que se planeaba que
t‘sle.mc‘(lio informativo se convirtiera en una revista. No obstante, el Pbro. :»\lfl()n-
SO Flg‘}l(’l‘();l (2002) comenta en su calidad de maestro fundador de la institucion
en el drea de solfeo que El Teclaso era soloun periodico mural que posteriormen-
te se llamo Amica Amicis.

J : 3 s [ E e 2]« 1 T1Q1 X ‘
En junio de 1949 la Escuela Diocesana de Musica Sacra efectud su primer
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concierto de fin de cursos. Este programa fue transmitido por radio a través de
XEMR. Este concierto fue precedido por una disertacion historica sobre la musi-
ca sagrada en Monterrey, en labios del padre Pablo Cervantes (Guisa 1949b).
Posteriormente, en el ano de 1952 se realizé un concierto en honor del arzobis-
po (Guisa 1952).

A pesar de que la escuela llevaba una considerable actividad surgieron varios
acontecimientos que dieron como resultado el cierre de esta institucion.

En relacion a este periodo cabe resaltar lo siguiente: “Después de toda CTisis,
se impone la necesidad de una redoblada e inteligente vigilancia que tenga a su
servicio todos los medios indispensables y que no sea distraida en otras atencio-
nes (el que a dos senores sirve...). Alguien que reconoce superiores jerarquicos
tiene insustituible necesidad de plena comprension con raudales de generosi-
dad. Ya el médico-director parece poseer las cualidades personales que pueden
conducir a un porvenir luminoso” (Guisa, 1955).

El fragmento antes mencionado habla de una crisis en el seno de la escuela, el
-ambio de mandos y el despido probable de Paredes como director artistico.

Aunado a la crisis antes mencionada sucedieron ademads otros acontecimien-
tos inesperados que agravaron la situacion: la muerte de los principales im pulsores
de la Escuela Diocesana: el arzobispo Tritschlery Cordova (1952), el padre Pablo
Cervantes (abril de 1956) y de su fundador Paulino Paredes (abril de 1957) asi
como la renuncia del Pbro. Roberto Infante a la direccion de la institucion.

Fn el momento de cierre de la escuela, el maestro José Hernandez Gama era
su director artistico. Segun sus palabras: “ante una falta total de recursos, el pa-
dre Juan de Dios Garza me informoé el cierre definitivo de 1a escuela” (Hernan-
dez 2003). Por otro lado (Rocha 2003) comenta que: “El padre Garza llego a
finales de noviembre y nos dijo: la escuela dejo de funcionar desde el 1°. de

noviembre”.

APnuhnof%nmﬂx:nybmnadorehnpukordpronm

Ademis de desempenar su labor principal de director de la Escuela Diocesana
de Musica Sacra, Paredes se destaco como un impulsor de coros. Su trabajo como
director coral incluye la direccion del coro “La Silla” l)(’]‘lﬁl](’('i(‘lll(" a la Escuela

Diocesana de Musica Sacra, el coro del Colegio Labastida, el coro de la Comision
Nacional Bancaria y el de la Sociedad Cuauhtémoc y Famosa (Figueroa, 2002a).
Alallegada de Paredes la actividad coral en la ciudad era muy 1)(.)i)1'€ (actualmen-
te no existen datos de coros estables en la ciudad en ;1(|ucll;-1 época); sin embar-
go, con la fundacion de los coros antes mencionados Monterrey obtuvo una re-
novada actividad coral. -

Coro “La Silla”

En relacién a la formacion del coro “La Silla” (Paredes, 1949a) en la revista Schola
(‘,,unlm’um comenta lo siguiente: “Andamos reuniendo un grupo de ninos para
formar el coro que tanta falta hace en estas latitudes. Para mi esto del grupo es
muy importante, para el futuro de la escuela y para los trabajos ]I]llSi("di(:‘S de las
parroquias, pues aparte de servir de ejemplo para formar en ellas grupos seme-

jantes, de alli saldran muy buenos elementos para los estudios propiamente mu-

sicales que son el objeto de la escuela (Diocesana de Musica Sacra)”.

Paredes nunca se alejé de su objetivo principal de dotar de alumnos a la
Escuela Diocesana, por lo que la labor realizada con sus coros estaba orientada
en parte a la interpretacion de musica sacra. Hernandez (1957) afirma que: “Los
primeros frutos de la escuela (Diocesana de Musica) no se hacen esperar, con la
organizacion del coro La Silla el maestro Paredes asegura el resurgimiento de la
musica coral en Monterrey”. Este coro conto con cierto reconocimiento en la
localidad. “Los diarios de la capital, haciendo alusion a nuestro coro, dicen que
es uno de los mejores coros en Monterrey” (Paredes, 1951).

. El coro “La Silla” tuvo multiples presentaciones en la radio XEMR y la XET
interpretando musica sacra y profana. “Estas presentaciones fueron ;1[)1‘(‘)xima(l;t-
mente por un ano, una vez a la semana desde la iglesia de San Luis Gonzaga. El
programa tenia cierta aceptacion, recibimos llamadas del ptblico”™ (Rocha, é()()iﬁ).
Segun el testimonio del propio Paulino Paredes (1949): |

La XET esta trasmitiendo a las 22:15 h, lunes, miércoles y viernes el “Momento espiri-
tual”, con la actuacion de Primo Cuautli en el 6rgano y la participacion del coro de la

escuela; los viernes ejecut: sica sacra. E oncier Stan si
ejecutamos musica sacra. Estos conciertos estan siendo muy gustados.
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Fl lunes 14 de noviembre el coro “La Silla™ de la escuela participo en la hora de la supe-
racion nacional cantando canciones 1’)<>|)nl;‘u‘<'.\' mexicanas, programa que se trasmitio a
control remoto y en cadena con todas las estaciones locales desde el Aula Magna de la

Universidad.

Anos después y a instancia del maestro Paredes este coro cambio de nombre y
se llamo “Orfeén Pio XIIT que contaba solo con varones. Posteriormente tras la
muerte de Paredesy después de las gestiones de Herndndez Gama (2003) y Rubén
Rocha (2003) este coro nuevamente cambi6 de nombre por el de “Paulino Pare-

des” en memoria del maestro.

Coro del Colegio Labastida / Coro de la Comision Nacional
Bancaria / Coro dela Sociedad Cua uhtémoc y Famosa

Paredes ademas de fundar el coro del Colegio [ abastida, laboré como maestro
en esta institucion: “En el Colegio Labastida la musica ocupa un lugar especial
en la educacion del sentimiento estético de sus alumnas. Todos los cursos y gra-
dos tienen, aparte de audicion musical y las clases de canto coral que los progra-
mas piden, algo de Solfeo, Historia de la Musica (adaptada a la capacidad inte-
lectual de las alumnas) y Canto Gregoriano que practican en las misas y horas
santas con que el colegio solemniza sus grandes fiestas” (Paredes, 1951).

El coro del Colegio Labastida tuvo participaciones importantes en la ciudad
como la que se llevé a cabo el 19 de junio de 1951, a las 18:00 h en el Casino de
la ciudad de Monterrey. En este concierto se ejecutaron obras corales como el
“Aleluya” del oratorio El Mesias de Haendel (Paredes, 1951).

Este colegio contd con otros maestros como Rafael Almaguer (l)i;mislu). Pri-
mo Cuautli y José Hernandez Gama. Fl crecimiento musical del alumnado fue
tal que a fines de los anos sesenta (después de la muerte de Paredes) el coro del
colegio tuvo una presentacion con la Orquesta Sinfonica de Guanajuato bajo la
direccion del Mtro. José Hernandez Gama (Hernandez, 2003).

El trabajo con el coro de la Comisiéon Nacional Bancaria fue breve (tres me-
ses) ya que dicho coro fue formado solamente para preparar un concierto en
1950 en el Casino Monterrey. En este concierto Paredes presento obras mexica-

nu‘s originales de su autoria, asi como arreglos de musica popular mexicana es-
critas por €l. (Figueroa, 2002a).

Paredes fundo el coro de la Sociedad Cuauhtémoc y Famosa (no existen datos
sobre fechas exactas: probablemente en 1953 6 1954) con el proposito de fomentar
la recreacion de sus trabajadores. A la muerte del maestro Paredes, José Hernandez
Gama es nombrado titular del coro “FAMOSA” (Hernandez, 92003).

Escuela de Musica de la Universidad de Nuevo Leon

Paredes desempeno dos funciones en la Escuela de Musica de la Universidad de
N.L.: la de catedratico y la de director.

Catedra de C()mp()szfcio'n

Paredes desde 1951 formo parte del cuerpo docente universitario. El siguiente
documento oficial senala:

El Consejo Universitario ha tenido a bien nombrar a usted catedratico de Composicion,
en la Escuela de Muisica, con un sueldo mensual de $200.00 (Doscientos Pesos 00/100
M.N.), que a apartir del dia 15 de septiembre del presente ano le sera cubierto por la
Tesoreria General de la Universidad (Moreno, comunicacion personal, 25 de octubre de

195]) (ver anexo documentos).

) Desde 1951 hasta su muerte Paredes desempeno su catedra de Composicion.
.S'm embargo, no existen mas datos al respecto, ya que la actual Facultad de Ma-
sica de la Universidad Auténoma de Nuevo Leon no cuenta con un registro deta-
ll(indu de todos sus catedraticos y las materias que desempenaron a loklarqo de la
historia de la facultad. Por otro lado, Hernandez Gama afirma que Purc(‘(les im-
partia las catedras de Armonia e Historia de la Musica ademas de Composicion
(Hernandez, 2003).

‘ Alun?n.(’)s destacados: Paredes tuvo algunos alumnos particulares en el area de
Composicion (Rocha, 2003). Al respecto Villegas (1957) comenta que: “Quedan




como testimonio de su dinamismo (de Paredes) la Escuela Diocesana de Musica
Sacra que fundé y esparcidos en el medio cultural regiomontano NUMETrosos
valores musicales a cuya formacion ayudé Paredes”.

Entre estos alumnos destacan dos de las figuras mas importantes de la compo-
sicion local de la etapa posterior a Paredes. Una de ellas es Nicandro Tamez,
quien desarrollé una importante actividad musical en Monterrey desde 1972 hasta
su muerte en 1985, Fue director de la Escuela de Musica de la UANL, filosofo,
pedagogo, organista, pianista y compositor. Asimismo, fundé la Escuela de Mu-
sica de la Universidad Regiomontana. En las primeras obras de Tamez se alcanza
4 notar la influencia nacionalista (Soto, 2003).

Otra figura importante es Ramiro Luis Guerra, quien no fue alumno directo
de Paredes: sin embargo, recibié consejos y 4SESOrias en numerosas ocasiones
(Villarreal, 2003). La muerte de Paredes truncé la posibilidad de que Guerra

fuera su alumno directo.

Direccion

E1 27 de abril de 1956 Paulino Paredes es nombrado director de la institucion:
El ejecutivo de mi cargo, €n uso de la facultad que le concede el articulo 24 de la Ley

Organica de la Universidad de Nuevo Leon, ha tenido a bien designar a usted DIREC-

TOR DE LA ESCUELA DE MUSICA. con el sueldomensual que a ese empleo le corres-

ponde de acuerdo con la partida respectiva de la Ley de Egresos vigente (Rangel. comu-

nicacion personal, 97 de abril de 1956) (ver anexo documentos).

“El profesor, que desde ahora milita entre los directores de la Universidad,
principié impartiendo el curso de Composicion. Su principal aspiracion para la
escuela que ya le tom6 carino, és la organizacion completa, en lo que respecta al
estimulo de jévenes que se inician. El Solfeo, la practica instrumental, el cantoy
la Armonia, son las principales materias que piensa el profesor Paredes Pérez
incrementar.”

“1 a Escuela de Musica de la Universidad, tiene como principal problema el de

que son muy escasos los estudiantes que se reciben, cosa por la que la Rectoria

tiene principal atencion, por que los egresos que surte la casa de estudios en esta

dependencia no son compensados en cuanto al esfuerzo, al trabajo y al desempe-

no de las labores de parte de los maestros y alumnos” (;\n(mim(‘). lv95(3).
Ademas de las absorbentes labores administrativas y docentes que Paredes

desempeno en Monterrey, mantenia un intenso trabajo como compositor.

Composicion en Monterrey

Desdv -;mtes de su graduacion como compositor; Paulino Paredes realizaba un
fuerte impulso en esta disciplina con la realizacion de obras tanto sacras como
profanas. Su maestro Bernal Jiménez desde Nueva Orleans lo alentaba a seguir
con su labor de compositor a pesar de las situaciones adversas que lo r(')(l(ra:zm.

-"Lo felicito porque ha seguido trabajando no sélo en el dificil terreno de la
l"(‘[()]"nl;l sacro-musical sino también en el muchas veces mads arduo de la compo-
sicion musical, en el cual las incomprensiones, falta de estimulo, hacen sentir
una soledad desconsoladora en torno al compositor” (Bernal, comunicacion
personal, 5 de octubre de 1954) (ver anexo documentos).

Paredes realizé sus obras mads maduras en la ciudad de Monterrey entre las
que destacan: | |

Concierto para piano y orquesta (/950)

Estrenado en la década de 1960 por el maestro Jesus Lira y la Orquesta Sinfonica
de Guanajuato dirigida por el maestro Jos¢ Rodriguez Fraustro (Paredes C., 2001).

Concierto para violin y orquesta (1954)

Ql)l'il pensada para una alumna destacada de la Escuela de Musica de la Univer-
sidad de Nuevo Leon, de quien no se pudo obtener el nombre (Rocha, 2003).
Sobre este dato existe discrepancia ya que Hernandez Gama afirma que esta
alumna pertenecia a la academia “Franco Vadillo™. 49




Ballet Espalda mojada (I 954)

Esta obra fue compuesta en 1954 y la estrend la Orquesta Sinfonica Nacional de
México dirigida por Luis Herrera de la Fuente dentro de los conciertos de la
Sociedad Artistica Tecnolégico en Monterrey.

El ballet Espalda mojada tiene un centro argumental programatico que sirve
de apoyo a la obra toda. Esta basada en el problema social de los indocumentados
obligados a atravesar a nado el rio Bravo que sirve de frontera con los Estados
Unidos. La musica, nacionalista descriptiva toda ella, va desde la alegria ilusoria
de quien corre tras del dolar hasta enfrentarse con los primeros obstaculos, el rio
y las patrullas. Onomatopéyicamente se escuichan las brazadas del nadador, quien
logra llegar a la otra orilla para arrostrar las persecuciones y los malos tratos
hasta que se ve vencido por Ja nostalgia del terruno, la familia y los amigos.
(Jaramillo, 1989)

La primera ejecucion de Espalda mojada le fue transmitida hasta su lecho de
muerte. a través de la XET interpretada por la Orquesta Sinfénica Nacional des-
de el Teatro Florida pocos dias antes de su muerte. Aun alcanzé a enjuiciar la
interpretacion con un hilo de voz: “Estuvo un poco lenta y los trombones desafi-
naron’.

Luis Herrera de la Fuente en su libro La miisica no viaja sola (1998) afirma
que: “Contra el vaticinio del médico, Paulino Paredes no murio a los tres meses;
murié cinco minutos después de oir su partitura aquélla (refiriéndose al estreno
de su obra Espalda mojada); 1a energia, la potencia de la esperanza lo mantuvie-
ron vivo™. Esta afirmacion es falsa ya que Espalda mojadase estrend el 6 de abril de
1957 y el acta de defuncion de Paredes senala que éste muri6 el 9 de abril del
mismo ano, es decir, tres dias después del estreno.

Espalda mojada fue la ultima que escucharia Paredes. Villegas(1957) senala
que: “El triunfo lleg6 horas antes de que suvida se extinguiera’.

Suite Los cuatro convidados (1955)

Estrenada por Guillermo Villarreal y Ja Orquesta Sinfénica de Matanzas en febrero
de 1998 en la Sala José White de la ciudad de Matanzas, Cuba (Céspedes, 1998).

Poema sinfonico Canon Huasteca (1956)

Esta obra participé en el concurso de obras sinfonicas inéditas “José Angel La-
mas” llevado a cabo en 1956 en Caracas, Venezuela. Este (‘()11(‘11|'§(') C(')ll[(ShC()l] la
participacion de jurados como: Carlos Chavez (México) y Aaron Copland (EE
UU) (Palacios, 1956). Esta obra fue estrenada por la ()rquesla Sinfonica (l( la
UANL bajo la direccion de Félix Carrasco en 1997,

Oficio de compositor

Segtin el testimonio de varios de sus contemporaneos, Paredes contaba con
una admirable habilidad para componer miusica de manera rapida y sin necesi-
dad de bocetos previos. Hernandez Gama (comunicacion persdnal. 2001).
';(,Iuam‘l() yo era director del coro de ninos de la Escuela Diocesana de ML’[sid\
Sacra, teniamos encargado cantar en una misa dos semanas mas tarde; sin em-
bargo, nos faltaba una obra por incluir en el programa. Yo estaba realizando el
€nsayo acostumbrado y vi pasar al Mtro. Paredes por ahi. Le pedi que me escri-
biera un motete para incluir en la misa. El Mtro. Paredes me pidio papel pauta-
do y mientras yo terminaba el ensayo, ¢l compuso dicha obra en media horay
me entrego la partitura original escrita a pluma sin errores.” Este hecho es con-
firmado por Jaramillo (2001).

Rubén Isauro Rocha (2001) participé como alumno desde la fundacion de la
escuela y posteriormente fue asistente de Paredes. Al respecto comenta: Yo no
[.(.,‘llf;l mucha facilidad para tocar piano y necesitaba una obra para cantar que estu-
\’1(‘1‘21. de acuerdo a mis posibilidades para acompandrmela yo mismo. Le pedi a
P;\}llmn que me escribiera un Ave Maria con estas c;11‘;1(‘1(*1‘1’sl,i/c;1s y Paulino frente a
mi me escribio la obra sin errores en un lapso de veinte minutos”.

' 'Emrc el 18 y 25 de octubre de 1947 Felipe Ledesma relata (2003): "Fui de
visita a casa de Paulino y él se encontraba escribiendo arduamente una partitu-
ra. Componia y orquestaba al mismo tiempo fuera del piano. Me dijo que era
ll’ll;.l..\‘illf()l]]';l para ninos que estaria dedicada a sus hijos (esta sinfonia se llamé
f){'izlami)m). En ese momento sus hijos mayores Paulino (quien murio siendo
nino) y Carlos rondaban inquietos mientras su padre trabajaba. El maestro Pa-
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redes mir6 a su hijo Carlos y le dijo: Hijo, ya deja de jugar, estoy componiendo
una sinfonia para ustedes. Dirigiéndose a mi (Felipe) me comenté: ‘Ojala que la
puedan escuchar...” Me llamo la atencion la rapidez y la forma en que el maestro
escribia. Lo hacia de manera vertical (en la instrumentacion) en lugar de hacer
primero las lineas melodicas, es decir horizontalmente. En aquel entonces yo
pensé que esa era la unica forma de componer”.

Debido a que Paredes poseia una gran facilidad para componer, obsequio un
buen ntmero de obras, las cuales se extraviaron. Tal es el caso del ballet Alma
oscura cuya partitura original la retuvo el bailarin y coredgrafo Sergio Franco
(Carreno 2002).

Reconocimientos y homenajes

A pesar de que Paredes realizé un arduo trabajo en Monterrey en los anos cin-
cuenta no hasido reconocido suficientemente desde esa €época'y hasta la fecha.
Jaramille (1997, p. 2) senala que "para esta generacion, Paulino Paredes Perez es
un perfecto desconocido como casi lo fue para su tiempo. Ese talento creador
brillantisimo estuvo oculto bajo la mesa no por su culpa, sino por culpa de las
circustancias en las que le toco vivir”.

En octubre 21 de 1953 Paredes fue homenajeado por la academia de piano
“Franco Vadillo” dirigida por las maestras Genoveva y Maria Carmen Franco
Vadillo. En ese concierto se interpretaron obras de Paulino Paredes como: Mazurka
en lainterpretacion de Magda Garza Ancira, Murié el amaneceren lavoz de Rubén
[sauro Rocha, Nocturno interpretado por Leticia Pérez G.y la grabacion de la
Sinfonia provinciana interpretada por la Orquesta Sinfénica Nacional de México
(Franco V., comunicacion personal, 21 de octubre de 1953)

La revista Schola Cantorwm durante los meses de abril, mayo y junio después de
la muerte del maestro Paredes dedico articulos acerca de €l. Uno de ellos es
llamado EI tercer itinerante ejemplar (Guisa 1957). Este nombre le fue dado al arti-
culo debido a la reciente muerte de dos de los pilares de la Escuela de Musica
Sagrada en Morelia: Miguel Bernal Jiménez (julio de 1956), Romano Picutti (no-
viembre de 1956) y Paredes en abril de 1957. Silvino Jaramillo en julio de 1957
escribié un articulo acerca del maestro Paredes. El HH del hombre de la PPPdonde

destaca las facultades humanistas de Paredes haciendo notar que “detras del ceno
fruncido, habia un hombre de gran corazon™.

Diez anos después de la muerte de Paredes, La Escuela de Muisica Sagrada en
Morelia realizo una “Solemne Misa de Difuntos™ a las 7 de la tarde en ei Templo
de las Rosas en Morelia, Michoacan, con la participacion del coro de la Escuela
Superior de Musica Sagrada. Ese mismo dia a las 20:00 h en el Salon de Actos de
la escuela se realizé un concierto con obras corales y organisticas del maestro
Paulino Paredes. Este concierto conto con la colaboracion de los Ninos Cantores
de Morelia, ademas del coro de adultos, teniendo como director artistico al maes-
tro Bonifacio Rojas exalumno y companero de Paredes (Rojas, comunicacion
personal, 15 de abril de 1967). "

En marzo 17 de 1997 se realizo el primer homenaje en forma de concierto en
la ciudad de Monterrey, N.L., bajo la direccion y supervision del autor de este
trabajo, Guillermo Villarreal. *Después de cuarenta anos, Paulino Paredes regre-
s6 a Monterrey, no de pie, no en carne y hueso, sino a través de su musica, qu'e el
lunes por la noche llené de melancolia los rincones del Museo Metropolitano de
Monterrey” (Martinez, 1997).

Estrenos de obras

El reconocimiento antes mencionado contribuyo al estreno de algunas otras obras:
(‘1.2.’» '(l(' mayo del mismo ano, el Cuarteto Bulgaro estreno Nino, Cuarteto para la
historia de un muneco, obra en tres movimientos. El 29 de mayo del mismo ano se
realiza el estreno mundial de Candn Huasteca por la ()rqu'("slu Sinfonica de la
Universidad Auténoma de Nuevo Leon.

Al respecto Jaramillo (1997) comenta que: “En su poema sinfonico Canon
Huasteca esta plasmado el afecto por su tierra adoptiva. Paulino Paredes merece
mucho mas de ella”.

Asimismo Tichavsky (1997) afirma: Canon Huasteca, de Paulino Paredes Pé-
rez, es una composicion de corte nacionalista y es uno de los pocos ejemplos del
sinfonismo regiomontano. La obra de Paredes tiene mucha (‘zlli(izl('l, merece
mucha difusion y quizd, por qué no, una grabacion en disco compacto como
expresion representativa de la cultura regiomontana’.




En marzo de 1998 se estrend la suite Los cuatro convidados (1954) con la Or-
questa Sinfénica de Matanzas y Guillermo Villarreal en la direccion. En el
el Cuarteto del Instituto de Muisica de Veracruz realizo la primera grabacion del
cuarteto Ninoy en el ano 2002 la Orquesta Sinfénica de la UANL incluyo en su
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primer disco compacto Canon Huasteca.

Después de haber analizado la ideologia del nacionalismo, las reformas de la
Iglesia en relacion a la musica sacra y la influencia que éstas tuvieron en el entor-
no en el que vivio Paulino Paredes Pérez, se puede concluir que este compositor
y pedagogo fue una figura fundamental en el quehacer musical nuevoleonés y
mexicano por las siguientes razones:
* Fue uno de los principales y mas influyentes maestros de la Escuela Superior
de Musica Sagrada en Morelia.
A traves de la revista Schola Cantorum contribuyo al resurgimiento de la pro-
duccion de musica sacra en su época.
La llegada de Paredes a Monterrey marco el inicio de una €poca de auge de
la musica sacra en la cual se doto a las iglesias con especialistas en la materia.
Con la fundacion de distintos coros contribuy6 al desarrollo de esta discipli-
na que se encontraba en el abandono y en manos de musicos aficionados.
Fue un compositor que domino a la perfeceion su oficio y en todo momento
lucho por lograr el estreno de sus obras.
Fue maestro de Nicandro Tamez, quien fue uno de los principales musicos
en la ciudad en los anos setenta y mediados de los ochenta del siglo XX.
Este trabajo abre las puertas a futuros investigadores interesados en conocer
y entender la evolucion del quehacer musical en el norte del pais. Después de
haber analizado brevemente una parte de esta historia, surgen las siguientes in-
terrogantes:
:Qué semejanzas estilisticas hay entre las obras de Paulino Paredes y las de
Miguel Bernal Jiménez?
:Sera Nicandro Tamez el sucesor musical de Paulino Paredes? ;Qué relacion
musical hay entre la obra de ambos?
;Paulino Paredes influenciaria directamente el estilo musical de las obras de
Ramiro Luis Guerra?
(Cuales fueron las causas reales del cierre de la Escuela Diocesana de Musica
Sacra?
:Por qué no existe la carrera de musica con especialidad en musica sacra en
Monterrey?




Cronologia

1913
El 22 de junio nace en Tuxpan, Michoacan, Paulino Paredes Pérez. Hijo de Petra
Pérez de Paredes y de Refugio Paredes.

1923

Ingresa al coro de la parroquia de Tuxpan, Michoacan.

Realiza sus primeros estudios musicales bajo la tutela del profesor Vicente Ortiz,
organista de la parroquia.

1925

Pierde a su padre a la edad de 12 anos.

1929
Ingresa a la Escuela Superior de Musica Sagrada, bajo los auspicios del Pbro.
Margarito Bautista, parroco de Tuxpan.

1938

Recibe la Licencia Gregoriana de la Escuela Superior de Musica Sagrada.

El 27 de agosto el pianista Ignacio Mier Arriaga estrena Preludio dentro de los
conciertos de la Sociedad “Amigos de la Musica” en Morelia, Michoacan.

1939

El 25 de febrero estrena la suite Estampas campestres, bajo la direccion de €l mis-
mo, dentro de la temporada de conciertos de la Sociedad “Amigos de la Musica”,
en Morelia, Michoacan.

Por instrucciones de Miguel Bernal Jiménez, a través del Pbro. Jesus Maria
Villasenor, el 28 de agosto sale de la ciudad de México rumbo al puerto de Vera-
cruz para embarcarse a Francia, para asi continuar sus estudios becado por la
Escuela Superior de Musica Sagrada. El viaje se ve truncado por el inicio de la
Segunda Guerra Mundial.

1940

El 2 de septiembre de 1940 recibe el titulo de Maestro en Composicion de la

Escuela Superior de Miusica Sagrada, siendo su maestro de composicion Miguel




Bernal Jiménez, sus sinodales los Maestros Manuel M. Ponce, Jests Estrada y el
Pbro. Manuel Anzures.

Compone la suite Murecos de barro.

Imparte la catedra de Miisica en el Seminario de Zamora, Michoacan.

Es nombrado director de la Escuela Popular de Bellas Artes, dependencia de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, cuyo origen es la Academia
de Bellas Artes de la Universidad Michoacana, fundada por Ignacio Mier Arriaga
en 1918. Recibe un sueldo de $200.00 mensuales.

Apartir del segundo ntmero de la revista Schola Cantorumse convierte en colabo-
rador (1939-1974).

1941
Realiza su primer ensayo sinfonico: Bodas alegres.

1942
Fl 8 de octubre a las 6:00 a.m. en la parroquia de Santa Rosa de Lima contrae

matrimonio con la senorita Maria Esther Chavez Aburto, catequista de la misma
parmquia.
Compone las obras: El diluvio de fuego, (poema sinf6nico) y El ballet Las horas.

1943
Nace en Morelia, Michoacdn, Juan Paulino Paredes Chavez.

1944

Fl 8 de agosto nace en Morelia, Michoacan, Carlos Augusto Paredes Chavez.
Compone el Cuarteto Nino, que se presume fue escrito para su hijo primogénito.
Es nombrado tesorero y segundo vocal de la Comisién Arquidiocesana de Musi-
ca Sagrada en Morelia, Michoacan.

Incursiona en la composiciéon de musica para teatro infantil con las obras: Al

Baba 'y Pinoncito.

El 2 de diciembre nace Rubén Paredes Chavez.

Recibe el titulo de Magisterio en Canto Gregoriano de la Escuela Superior de

Musica Sagrada.

Compone la Sinfonia provinciana.

1946
Termina su periodo como director de la Escuela Popular de Bellas Artes de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

dalgo.

1947
12 de junio nace Maria del Pilar Paredes Chavez.
Recibe 00 10 ‘ific: : i 7
l 1 ( ‘lllhlllll‘@lltl()ll honorifica por su obra Sinfonia provinciana en el concurso
([)c ‘mu.\u a sinfonica convocado por la Orquesta Sinfonica de Detroit a través de
wichhold Music A’;wu'(/ Commitlee €] cual le da el derecho de que esta agrupacion
estre @ - { ~esrrh oo Bete o £ 3 ° ]
trene su obra. El rechaza esta opcion ya que tiene que ceder los derechos de la
obra al comité.
Del 18 al 25 de infoni ami
3 al 25 (_l( octubre escribe la Sinfonia benjamina obra en tres movimientos
con temas infantiles tradicionales, la cual fue dedicada a sus hijos

1948
Toma la direccion artisti )
Z reccion artistica y la clase de Fuega de la Esc ) i 181

. l( n artistica y la clase de Fuga de la Escuela Superior de Musica
agrada de Morelia en forma interina, mientras Miguel Bernal Jiménez estrena
suopera Tata Vasco en Europa. ‘
A fines de ano e < 3
’ nes de ano en busca de nuevas oportunidades profesionales se traslada a
WI( savaony. 7 5 Lo 1 1Q1 .
, nterrey, funda y dirige la Escuela Diocesana de Musica Sacra, invitado por el

yro. P i o Dlays : e :

ro. Pablo Cervantes y Pbro. Antonio de P. Rios a instancia del arzobispo Gui-

llermo Tritschler y Gordova.

1949
Fl 1Y deeticing deaaeste b 2 :

17 de enero de este ano funda la Escuela Diocesana de Musica Sacra en Mon-
terrey. o
EI s S 10y . = 3 s P :

1enero 28 es invitado a impartir cursos de verano en el Insttuto Tecnologico vy
5 4‘ = - ) . - h ’
de Estudios Superiores de Monterrey.
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Muere en la Ciudad de Morelia, Michoacin Paulino Paredes Chavez a la edad de
6.anos en un tragico accidente.

Dentro de la Escuela Diocesana funda y dirige el coro "La Silla”, agrupacion que
durante algunos anos difundiera la musica sacra por la radio.

Escribe Muiisica para el Ballet Donajina, de Sergio Franco.

1950
Compone su Concierto para piano y orquesta.
Dirige el coro de 1la Comision Nacional Bancaria.

1951

El 27 de junio el coro “La Silla” bajo la direccion de Paulino Paredes ofrece un
concierto.en homenaje al arzobispo de Monterrey Don Guillermo Tritschler y
Cordova.

E15 de septiembre el arzobispo coadjutor de Monterrey don Alfonso Espino y
Silva nombra a Paulino Paredes consultor de la “Comision de Musica Sagrada’™;
esto sucede durante el arzobispado de don Guillermo Tritschler y Cordova

El 25 de septiembre nace José Angel Arnulfo Paredes Chavez.

Es invitado por el Colegio Labastida como coordinador y maestro del area de
musica. Es contratado por el Colegio Motolinia como maestro de musica.

El1 25 de octubre es nombrado catedratico de la Escuela de Musica de la Univer-

sidad de Nuevo Leon.

1953

E19 de octubre el director colombiano Guillermo Espinosa estrena la Sinfonia
provinciana con la Orquesta Sinfonica Nacional, en un concierto realizado en el
Palacio de Bellas Artes, en la ciudad de México.

Funda y dirige el coro de la Sociedad Cuauhtémoc y Famosa (CORO FAMOSA).

1954
Escribe la obra Los cuatro convidadosy el Ballet Espalda mojada. Escribe su Concierto

para violin y orquesta.

1955

El coro “La Silla” cambia al nombre de Coro Pio XII.

1956

Escribe las impresiones sinfonicas Canon Huasteca, obra que concursa en Vene-

zuela en el Segundo Foro Latinoamericano “José Angel Lamas”

En abril el licenciado Raul Rangel Frias, gobernador del Estado de Nuevo Leon
“ry s D, 117 1 5 ‘

nombra a Paulino Paredes director de la Escuela de Musica

Fallece Miguel Bernal Jiménez en Leon, Guanajuato. Paredes asiste a Morelia a

presentar sus condolencias a los familiares junto con el Pbro. Roberto Infante, el

maestro José Hernandez Gama y don Angel Huerta.

1957

El 6 de abril la Orquesta Sinfonica Nacional de México bajo la direccion del
maestro Luis Herrera de la Fuente estrena la suite del ballet I:Js/m///rz mojada (l(—w‘]-
lj‘() de la temporada de conciertos de la Sociedad Artistica Tecnol(')u‘icd -

El 9 del mismo mes muere Paulino Paredes Pérez en el hospital f\Ihll(fncr/;l a la
edad de 43 anos a consecuencia de cancer en el higado. ; g
S(i realiza una misa de cuerpo presente en el templo de Cristo Rey. Ofician la
misa el Phro. Roberto Infante y el Pbro. Carlos Alvarez. Su cuerpo (“; depositad
en el Panteon del Roble. | sl

1964

Bl 1T mske Al Reciar NG Wi : 1 <

i 15 (hv mayo, €l Rector de la Universidad de Nuevo Leon, licenciado Alfonso
: re Juerr: W [\ ) . 1 1

l.mg,(l Guerra, develo una placa conmemorativa en homenaje al desaparecido

direc - a la Ko .1 > NMi13c1- o 1 176 .

\ll-(Fl(” de la Escuela de Musica. Este homenaje se realizo durante el periodo de

Alicia Gonzalez de Fernandez como directora de la institucion.

1997

El 17 de mar; . v > i i
17 de marzo por motivo del cuarenta aniversario luctuoso, se realiza el primer

programa de obras integras de Paulino Paredes Pérez. En este evento destaca el
estre 48 ~ . 5 N >
treno mundial de: Dos movimientos para orquesta de cuerda (1945), Berceuse (ver-

SION para orquest: nerd: VZUNC i6
para orquesta de cuerda), Mazwrca Il (en version para orquesta de cuerda




de José Hernandez Gama), y el reestreno de las Estampas campestres (obra que
presentara durante su graduacion de Magisterio en Composicion). Este progra-
ma fue realizado por la Camerata Ars, bajo la direccion general y artistica de
Guillermo Villarreal, los auspicios del municipio de Monterrey y la familia Pare-
des Chavez.

Fl 23 de mayo el Cuarteto biilgaro estrena Nino, cuarteto para la historia de un
murieco, obra en tres movimientos, dentro de la temp()ra(la de otono de Radio
Nuevo Leon.

El 29 de mayo se realiza el estreno mundial de Gasion Huasteca (1956) con la
Orquesta Sinfénica de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon, bajo la direc-
ci6n de Félix Carrasco.

1998

El 4 de marzo en la Sala White de la ciudad de Matanzas en Cuba, se realiza el
estreno mundial de Los cuatro convidados (1954) con la Orquesta Sinfénica de
Matanzas, Cuba, bajo la direcciéon de Guillermo Villarreal.

2001
El Cuarteto Veracruzano realiza la primera grabacion del Cuarteto Nino, auspi-
ciado por el Conarte.

2002

La Orquesta Sinfonica de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon realiza la
grabacion de su primer compacto “Compositores de Nuevo Leén” donde inclu-
ye la obra Canon Huasteca.

Guillermo Villarreal realiza un ciclo de conferencias acerca de la vida de Paulino
Paredes en la Facultad de Musica de la UANL.

2003

A instancia del maestro Villarreal se reali
ancia del maestro Villarreal se realiza la revision de su Concierto para Violin
y orquesta para estrenarse en proximas fechas

Los dias 26, 27, 29v 3 > marzo l: sinfoni
o 5 26, 27, 29 y 31 de marzo la Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico
Nacional dentr > la primera te v i

acional dentro de la primera te mporada del ano estrena en la ciudad de Méxi-
co la obra Canon Huasteca bajo la direccion de Guillermo Villarreal




) T SN S
ll( JEYENCLUS
J

Adamoli, G. (Ed.) (1991) (2da. Ed.). La gran miisica. Bilbao, Espana: Asuri de Ediciones,
S.A.

Anonimo (1956, abril 29) Pocos estudian musica, dice el nuevo director. £l Norte, p. 1

Antokoletz, E. (1992). Twentieth Century Music. (Musica del Siglo XX). New Jersey,
EEUU:Prentice Hall, Inc.

Alcaraz, J.A.(1996). Carlos Chavez, un constante renacer. México: Instituto Nacional de Be-
llas Artes / Centro Nacional de Investigacion Documental e Informacion Carlos
Chavez.

Behague, G. (1979). Music in Latin America: An Introduction. (Musica en Latinoamérica:
una introduccion). New Jersey, E.U.A.: Prentice-Hall.

Brading, D. (2002) (9a. Reimp.). Los origenes del nacionalismo mexicano, (Trad. Sole-
dad Loeza Grave), México: Ediciones Era.

Céspedes, R. (1998, marzo 21) Triunfa director regio ante publico cubano, Reforma, p. 2C.

Chavez, C. (1930, agosto). La Musica propia de México. Muiisica revista mexicana, 3, 3.

Cortez, 1..].(2000). Favor de no disparar sobre el pianista. México: Rios y Raices.

Diaz, L. (2000). Miguel Bernal Jiménez, Catdlogo y otras fuentes documentales. Morelia,
Michoacan, México: CENIDIM y Conservatorio de las Rosas, A.C.

Elias, M. A. (1992). La creacion musical en México durante el siglo XX. Pauta, 42, 55-65.

Figueroa, A. (Entrevistado). (2002a). Entrevista acerca de Pawlino Paredes Pérez (Audio
Casette No.1). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Figueroa, A. (Enwevistado). (2002b). Entrevista acerca de Paulino Paredes Pérez (Audio
Casette No.2). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Frisch, U. (1986). Trayectoria de la miisica en México, época colonial. México Universidad
Nacional Auténoma de México. 1, 8-10.

Guisa, M. (1947). Suplemento mundo musical. Schola cantorum. 105, 144.

Guisa, M. (1949a). Suplemento mundo musical. Schola caniorum. 122, 32.

Guisa, M. (1949h). Suplemento mundo musical. Schola cantorum. 123, 112.

Guisa, M. (1952). Suplemento mundo musical. Schola cantorum. 163, 56.

Guisa, M. (1955). Suplemento mundo musical. Schola cantorum. 197, 79.

Guisa, M. (1957). Tercer intinerante ejemplar. Schola cantorum, 220, 49-51.

Hayburn, Robert F. (1979). Papal Legislation on Sacred Music. 95 A.D. to 1977
A.D.(Legislacion Papal sobre musica sagrada. 95 A.D. a 1977 A.D.). Collegeville,
Minnesota, EEUU The Liturgical Press.

Herndndez, J. (1957, mayo 9). El maestro, el compositor, €l hombre. EI Porvenir, p. 6.

Herndndez, J. (Entrevistado). (2003). Entrevista via lelefonica acerca de Paulino Paredes
Pérez (Audio Casette No.4). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Herrera, L. (1998), La miisica no viaja sola. México: Fondo de Cultura Econémica.

Infante, R. (Entrevistado).(2003a). Entrevista acerca de Paulino Paredes Pérez (Audio Casette
No. 3). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

65




[nfante, R. (Entrevistado). (2003b). Entrevista acerca de Paulino Paredes Pérex
(Audio Casette No. 4). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Jaramillo, S. (1957). Las HHH del hombre de las PPP, Schola Cantorum, 258, 86-88.

Jaramillo, S. (1997, marzo 16). Don Paulino Paredes; el desconocido. El Porvenir, p.3.

Jaramillo, S. (Entrevistado). (2001). Entrevista acerca de Paulino Paredes Pérex (Video Casette
No. 1). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Ledesma, F. (Entrevistado). (2003). Entrevista via telefonica acerca de Paulino Paredes Pérex
(Audio Casette No. 2). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Malmstrom, D, (1977) (ler. Ed. al espanol). Introduccion a la misica mexicana del siglo XX.
México: Fonde de Cultura Econémica.

Marrou, H. . (1998) (2da. Ed.) Historia de la educacion en la antigiiedad, (Trad. Yago
Borja), México:Fondo de Cultura Economica.

Martinez, J. A. (1949, enero 9). Paulino Paredes director de la Escuela Diocesana de
Muisica, Vida Catolica. El Norte, p.4.

Martinez, J. A. (1949, enero 11). Empezard a funcionar la Escuela de Musica, Vida Cato-
lica. EL Norte, p.4.

Martinez, J. C. (1997, marzo 19). Es un verdadero rescate musical, Seccién Vida. El
Norte, p.3.

Miranda, R. (1994). Manuel M. Ponce, ensayo sobre su vida y obra. México: Rios v Raices
Conaculta.

Moreno, Y. (1996). Composicion en México en el siglo XX. México: Lecturas Mexicanas.

Paredes, C.A. (Entrevistado). (2001). Entrevista acerca de mi padre, Paulino Paredes Pérez
(Video Casette No.1). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Paredes P. (1942). A proposito de algunas obras, Schola Cantorum, 38y 39, 24-26.

Paredes P. (1943). Lo que debe saber el compositor sagrado, Schola Cantorum, 53, 91-94

Paredes P. (1944). Respuestas, Schola Cantorum, 68, 124-125.

Paredes P. (1945). Misica Amica Amicis, Schola Cantorum, 77, 68 -70.

Paredes P. (1946). El Armonio, Schola Cantorum, 86, 20-23.

Paredes P. (1949a). Mundo Musical Monterrey, N.L.. Schola Cantorum, 122, 32.

Paredes P. (1949b). Mundo Musical Monterrey, N.L., Schola Cantorum, 132, 185.

Paredes P. (1951). Mundo Musical, Schola Cantorum, 151, 111-112

Rocha, R. 1. (Entrevistado). (2001). Entrevista acevca de Pauline Paredes Pérez (Video Casetie
No. 1). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Rocha, R.I. (Entrevistado). (2003). Entrevista acerca de Paulino Paredes Pérez (AudioCasette
No. 4). Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal.

Rowell, L. (1999). Introduccion a la Filosofia de la Muisica. Barcelona, Espana: Gedisa
Editorial. (original publicado en 1983).

Sanchez, G. (1993). La Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia 1914-1950. En:
Fernandez. C. Conservatorio de las Rosas, (160). Morelia: Fernandez-Probursa.

Sche n(ngn A. (1994). Music and Society (Musica y Sociedad) (1931). En: Hermand, J. &
sllber e LEeo IV | . o : %
- (11. M. ('[(l\). German Essays on Music,(Ensayos alemanes sobre miisica) (pp-171-
183). New York: Continum Publishing Company. '
Schope Z 0. ‘ 1 5
h ])\(vnlh wer, A. (1994). From the world as will and representation (Del Mundo como
I}) untad y Representacion). (1819). En: Hermand, . & Gilbert M. (Eds.). German
wssays on Music,(Ensayos alemanes sobre miisic 65-6 iy ok Cotith
' L (Ensayo: , re musica). (pp. 65-69). New York: Conti
Publishing Company. R
Smith, A.D. (19¢ Nacionalis > indigeni 1
i ].‘ ( 1} J[H).['T\L‘u[l()nallsn]() e indigenismo: la busqueda de un pasado auténtico
studios Interdisciplinarios de America latina y el Caribe Rec ‘
e fnterds l/ e ' /11/{11/1 y el Caribe, 1, 2. Recuperado en enero,
. 31, 2003, desde http://www.tau.ac.il/eial /1_2/smith.htm
Soto, T.]. (Entrevist: 200¢ ] i 3 N I
: T[l (l“}n_t vistado). (2003). Homenaje por Radio a Nicandro Tamez en su 72 aniversario
de nacvmiento (DAT No.4604). Monterrey: Archi 10 N "
AT No. .1 errey: Archivo Radio Nuevo Leon y Guiller
; ) 2 ) eony ( 3
K y Guillermo
Tapia, A. (1998) (2da. E j UL Tri
apia, A. (19¢ 2da. Ed.) Don Guillermo Tritschler y Cor
wler y Cordova. Monterrey, México:
A ] ey, México: Al
997 mavo. i
F;lh A\ ;Ll. R. (1997, mayo, 30). Brinda noche de estrenos. Diario de Monterrey
[ L ‘. ] l) ‘) 3 ‘9% .2 3 . . .~ . 4
. M. (2002). La vision del indio en la Tlustracion y el primer Indigenismo Mexica-
1:::(. ;\rlz)gwu.s. revista mensual de arte y pensamiento. 1. Recuperado en enero 31 de
g ).ﬂ(ll .;(k http://www.artegnos.com /abr2002/HISTORIA. htm.
arreal, G. (Productor). (2003). Recuerdos acevca de Ramiro Luis Guerra (Casette No. 5)
Monterrey: Archivo Guillermo Villarreal. o

\'" O Or”7 - 4 ; 2 v 2
illegas, J. (1957, abril, 10). Paulino Paredes muri6 anoche a las 21:20 h El Porvenir, p.-7



http://www.tau.ac.il/eial/l_2/smith.htm
http://www.artegnos.eom/abr2002/HISTORIA.htm

exo aocumental vy orajico
) J

/£ 4%
/ l £
A /




)

4\Hu.

>

D,

-
S

\

-

AN

QN
St

P S
Kl =

75/

éﬁ%_ﬁ\%
R Ay

L5 MG
S

A\ Y
Ny
\

AN

</

<
S

——

76

7=
\(/

NI

o y y
w7 C F22.0,207

I

.\\f\\\:\\‘ v.\\vw.t .‘.:\:\.\\\\\«. Sl .\:: :\\\\\ \\\

.4:\\\\\\ BRI RIRILS \\:\h:\\\\ \\Q\\\\\\N«\\ \.
dl
3203444 b ) .\‘\A.,s\ *. 22 \\\\\\: .\\\\\\ L)y \\\\: \‘._:\ \\\\:\ PEZ PR Er VY :\
’ O (Iapra)ikd () ra02dN) R 2 \:\ Q¥ Tsww A PELI) 24 ) ECIIpdd R 2RV Y]
/. 29229 2 Vi 2 4 WA 4
3 M) ..4 PI2DIJIRRIS2 RN LT BIIIEPII DD -
e 3 74 & /)
_\\\\::«l ;~\\\ QL D21)0 ILLINE NI \«\»\\.‘x&\ »\\\. e iy :.;\.::~ 2444

:\:\\‘u»\ :\:\;sl ’) »:\».\.\tvﬁtxx\: \v\n ‘\ .:\
.:\:\‘\ Y] C
~\\\:J~\ ) ::« \\:\\~\\:~ v Il :«a~?\~ b 1} Jrlade \\.\ .\\:\\ \\ TR :\\\:L‘~ \

siotisedino 3 MWnngudNg] L ..::Evaﬁ :_u__:. m.me

\\»\\~.\ \u\ Clrdee ) ee s :\\\:\~ €L W) 2 \: /¢ \:\ax\:: v \\4\: \ 2 (as)ssr s a\\ 14
/ / ‘

e/ ~\ \: )2 \\\:\\\: \\ Ipprjsatag s/ .;\\:: :\\ 2 _:\\\::I.._ 22004 )02 ...1::;:\ sifa

. / /

\\\.. :\ﬁ.:\ \:~:~\A Irrad .:\\ - \\:\\ Merd g des \.\\ e’ \\ \:Q:\ 2IiE p il bl i \\«\\\.

< 33.5»-.;1.“:_.:‘ mu

Yy v

DD ) st

M s:.: 091 —a

_.\:\:4,:3\\\\‘ . Z‘\.:\w \
/ ) / y

‘i:\ 20003 Jcdpsn ol

€.

3

S A N5

O D )5S m




y

pondréd todo -
éndo
a los dieciséis di

la Iglesia

’

ion a

Teniend2o en cuenta las cuzlidades gue concurren
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Dado en la Ciudad de Morelia,

P e Mming

4

en el Sr. Meestro D. Paulino Paredes y en la seguridad -
su empefio en cumplir con el cargo que le encomendamos, -

nor el presente lo nombramos Tesorero y Segundo Vocal de
le que en todo contard con nuestro mds decidido apoyo
as del mes de julio del afip de mil novecientos cuarenta

la COMISION ARQUIDIOCESANA DE MUSICA SAGRADA, asegur

nuestrs pastoral bendicidn.
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.. Drof . DAULINO DADFIFS P,
PPresente .-

Los cne sthscrihimes, rofesores de la Escuela de _
tiellsas Artes: en gesidn de ayer, scorderos dar @ usted Dere-
redio ¢el jresente, un vete cCe cori“:l anze por la labor tan e
ficiente y meritoria gue deszrrolle durante el tiempo cue -
estuvo a1 frente de 1a Direccién de este Flentel ¥ a) cue -

con su celo, actividad ¥ erercia, elevé a una alture cue J
mwhs habia alcanzafo.

Envifmosle terbién, con este, nuestre adhesién v re
conocimiento sincercse.

liorelia, Mich., a 22 de ageste de 1046,

e
a .

REICHHOLD Music AWARD COMMITTEE
SUITE 4313 RC A BUILDING

NEW YORK 20, NEW YORK

December 26, 1947

Mr. Pesulino Paredes Perez
Santisgo Tapla No. 544
Morelia, Michoacan, Mexico

Dear Mre. Eerez :

In compliance with the de¢ision of the International Jury of the
Reichhold Music Award, we take deep plessure in spprising you
that your score in the contest has been cited for

HONORABLE MENTION

A document attesting to this award conferred on you for your
distinguished performeance will be forwarded by the Committee in
the near future.

As you know, under the terms and conditlions of the Award and

your executed Official Entry, you have granted to the Detroit
Orchestra, Inc. all synchronization rights as applied to motion
pictures and all mechanical rights as applied to phonograph re-
cordings, electrical transcriptions and music rolls, and also

the exclusive right to authorize the first performance, as well

as the exclusive right to designate the publisher of your com-
position. The Detroilt Symphony Orchestras hopes to be able to
broadcast your work some time within the next year, and 1f so,

we will ask you to return your score at the expense of the Detroit
Orchestra, Inc. 1In the meantime, we are returning your score and
shall notify you 1n due course of the possible date of performance.

If you have sn opportunity of having your work performed by other
orchestras before its performance by the Detroit Symphony Orchestra,
arrangements can be made with the Detroit Symphony Orchestra for
such permission at your request.

We are sending under separate cover a copy of the current Musical
Digest magazine which contains full detalls of the recent compe-
tition.

Mr. Reichhold and all members of the Award Committee unite in
extending our warmest greetings and congratulations.

Sincfr-ely yours,
/4 ,
REI(;/HHOLD MUSIC AWARD COMMITTER

wfj&”{?{ v

fapl Kruege
fmirman




ARZOBISPARO DE MONTERREY

Hemos resuelto reconstruir la Comisién de Musica Sacra,y por
las presentes nomiremos & ust@d miembro consultor de la misms.

D ios nuessro Sefior guarde a Ud.muchos afios.

Monterrey,septiembre 5 de 1951.

Lg-275/51.

“r.Frof.Paulino Parédes.

Ciudad.

Exp...y.'i./.]:gl'/.(.g)[?.'.----_._

Fniversidad de Nuevo Fiedn

Hectoria

Sre. Prof.
Paulino Paredes,
Presented.

El Consejo Universitario ha tenido a bien -
nombrar a usted catedrdtico de Composieidén, en la Escuela de-
Jiisica, con un sueldo mensual de $200.00 (doscientos pesos),-
que a partir del dfa 15 de septiembre del presente afio le se=
ré cubierto por la Tesorerfa Gemeral de la Universidad.

Esperando se sirve usted aceptar la ante---
rior designecidn, me es grato reiterarle las seguridades de -
mi atenta y distinguide consideracidn,

"ALERE FLAMMAM VERITATIS".
Monterrey, N. L., octubre 25 de 1951,
* EL SECRETARIO GENERAL EN
FUNCIONES DE RECTOR.

PROF. ANTONIO MORENO, ~

EL JEFE DEL DEPTO. ESCOLAR
EN FUNCIONES DE SECRETARIO
GENERAL.

Ceceps €1 C,Tesorero Gral,de la Universidad.
+Cope ©1 C, Director de le Escuela de Misica,
C.cop. 1 C. Jefe del Depto. Escolar y de Archivo.

amn,




la Universidad
DEL ESTADO.

—C__

a usted DIRECTOR DE

asunto: NCMBRAMIENT O,

C. NC REELECCION,

OFICIO No.
EXPEDIENTE

en uso:de la facultad que

n CONSTL.

S -

EL SECRETARIC GENFRAL DE GOEBIERNC,

Anar

con el suéldo mensual que a ese em-

>

LIC,/ RAUL RANGEL FRIAS,

de Fconomia y Estadistica.- FEdificio.

do con la Partida respectiva de la -

SUFRAGIO EFECTIV
EL GOBERNAD

Monterrey, Nuevo Le0n, a 27 de abril de 1956,
J

ha tenido & bien desi
acuer

E MUSICA

pleo le corresponde de

ey de Eg‘;'esqs vigente,

Fl Fjecutivo d&¢ mi cargo
concede el Articulo 24 de la Ley Orgdnica de

n
)
: ~Reifero a usted las sequridades de mi atenta y dis--

tinguida copsidéracign,

PAULINC PAREDES.

Presente.
el C. Rector de la Universidad de Nuevo ILedn.- Ciudad.

el C. Tesorero General del Estado.- Edificio.
el C. Auditor General de Gobierno.- Edificio,

el C. Jefe de la -Zec.

c.p
-8.D.

c.p

c.p

de Nuevo 1e0
&

c

C.

3

LA ESCUELA

C.PROF.

1n
=2

SECRETARIA PARTICULAR
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BALLET DE MORELIA

Direcior y Coredgrafo

SERGIO FRANCO

PRINCIPALES INTERPRETES:

Blanca Vargas
Alicia Barmés
Joselia Garefa
Amanda Mendoza
. Guillermina Trevifio
Alonzo Rivera
Jorge Mayén
Carlos Torres Ochoa
Carlos Valentino
y
SERGIO ‘tF'RAN\CQ

CONJUNTO: o

Adriana Magaia, Elva Vega, Elodia Gallegos, Margarita
Magafia, Virginia Alvarez, Leonor Castello, Guadalupe
Mijd;:go:.': MGraéiela Herrera, ‘Eréndira Cruz, Cristina Mactas.
Marbella Rivadeneyra, Lucila Diaz, Lilia Durén,  Bertha
Ruiz, Esperanza Gonzélez, Francisco Alvarez, Fidel Vézquez,
Leopoldo . Zarco, - Salvador  Jiménez, Gonzalo Calderén,
_Alei;.Li}qiMalfélo Gonzilez, Gabino Lopez. Ism_ge'l Mgé_[r}gl

'Compos ivtit")res :. | : .
MIGUEL BERNAL JIMENEZ PAULINO PAREDES P.
Director Musical:

ALFONSO VEGA NUNEZ

Pianistas:

ALFONSO VEG_A NUNEZ, ANTONIO HERNANDEZ RUBIO

Domingo‘ 90 de Marzo, a las 21 horas- ('4-6))

P R O G

I
TRES PAVANAS ESPANOLAS (Siglo XVI).

Musica de Luis AMilén (Guitarr;sta del te del Vi de Valencia). T i
hecha para piano por Luis Berber. Coreografiaadceog:rclz Frarr:z. i/esa!:::i:)de S:rl‘g[:;c?::;i:
segtin cuadros de Velézquez realizados por Trinidad Gallegos. Escenografia de Julio Prieto.

LA PAVANA., o “Danza del Pavo Real” fué bailada en las méas suntuosas cerem
nias religiosas del siglo XVI. La costumbre de bailar en estas ocasiones ha desaparecido.oy
es la Catedral de Sevilla e! inico lugar del mundo en la actualidad donde, por privilegio es-
pecial, se conserva la costumbre tradicional de bailar la “Danza de los Seises™ en la ceremo--
nia del Jueves de Corpus.

a) REVERENCIA. — b) CORTESANA. - ¢) PROCESIONAL.
Alicia Barmés, Jorge Mayén, Joselia Garcia, Alonzo Rivera, Blanca Vargas.

SUITE DE VALSES

" Valses nobles y sentimentales de Franz Schubert. Co ’ i
Vestuario de Sergi: Fran:: re':lelr;az:spo’te_'rri:lais:d Gaﬁegos. Qi sfapfien

5

Introduccién. . on ¥ s )
Paso de Clnco.é.']oiglia G‘argﬁ".’}\"lda Barméa B]apca Vargas, Jorge Mayén, Alonzo Rivera.

Gran Paso.—Jor_ee,Mayé.x.\.‘,.;. € o
Paso de Tres.—~Alicia B.ér’m‘és?.".loselia Garcia, Alonzo Rivera.

) Y - . .
Pantomima.~Guillermina Trevifio, Amanda Mendoza, Adriana Magafia, Elva V a,M i
B(’)lafaﬁa.".’oaeli'a Gatcia, Alicia Barmés, Al:nzo r}g:‘:ra.?lﬁice W‘;aén.e(e::;!o: :lg:::_
choa.

Paso de Dos.~Blanca Vargas y Alonzo Rivera.

Gran Final.~Blanca Vargas, Alicia Barmés, Joselia Garcia, Amanda Mendoza, Guiller-
mina Trevifio, Adriana Magafia, Margarita Magafia, Elva Vega, Elodi !

. Alonzo Rivera, Jorge Mayén, Carlos To:relsaOclf:: : iy e

4 1% 32 -—INTERMEDIO_-

II
“DONAJINA™

Ballet costumbrista en cuatro cuadros, original de Sergio Franco. Musica de Paulina
Paredes. Coreografia de Sergio Franco. Vestuario de Sergio y José Luis Franco. Esceno-
grafia de Julio Prieto. '

A medida que ¢l tiempo pasa va perdiéndose en los pueblos el colorido, riqueza y her-
mosura del folklore, esencia del carécter de sus gentes. Sin embargo, perdura vivamente para
orgullo de nuestra raza la pureza de los ritos, ceremonias y costumbres que la cultura zapote-
ca ha sabido conservar celosamente.

Arrancada de esa fuerte tradicién ha surgido “Donajina”, tributo de belleza y esplen-

dor, gue revela paso a paso, recia y firme, dulce f' suave, los matices prodigiosos de sus dan-
zas, de su masica y pasiones; es reflejo de la realidad viviente; todo esrito y es leyenda, todo

es mito y es verdad.




R A M A:

REPARTO

Primer Cuadro. ‘'La Cueva'.—~La despechada, Alicia Barmés.—~La vieja bruja, Amanda
Mendoza.~El murciélage, Jorge Mayén.~Figuras monstruosas, Alonzo Rivera, Carlos
Valentino, Leopoldo Zarco, Fidel Vazquez. — Figuras de fuego, Blanca Vargas,
Joselia Garceia.

Segundo Cuadro. "La estancia de Donajina”. — Donajina, Blanca Vargas. — Su amado,
Alonzo Rivera.~Las que cuidan a Donajina, Guillermina Trevinio, Elva Vega.—Las
que quitan el maleficio, Joselia Garcia, Amanda Mendoza, Adriana Magafa.

Tercer Cuadro. “La Feria”. —~ El Vendedor de cintas, Jorge Mayén. — Los de la Carpa,

. FEréndira Cruz, Cristina Macias, Marbella Rivadeneyra.—El Reguiletero, Fidel Véz-

quez.—~El Nevero, Alejo Lira.—~Las cuatro de la ofrenda, Elva Vega, Margarita Maga-

fia, Virginia Alvarez, Leonor Castello.~Vendedores y paseantes, Amanda Mendoza,

Elodia éa"egos. Adriana Magaiia, Lilia Durén, Lucila Diaz, Esperanza Gonzélez.

Bertha Ruiz, Carlos Valentino, Francisco Alvarez, Gonzalo Calderén, Leopoldo Zarco,
Graciela Herrera, Ismael Diaz, Mayolo Gonzalez, Gabino Lépez. . "o

Cuarto Cuadro. *La Enramada”. — Donajina. Blanca Vargas.—El novie, Alonzo Rivera,
Los padres de.Donajina, Ma. Guadaf{;pe Mijangos, Salvador Jiménez.—~Paje de
novia, Gabi Mar ai(]én.—-rLa parienta que hace los hunores de ta casa, Alicia Barmés.
El Xhiaana-Gé6héla (conductor de la comitiva), Fidel Vazquez.~Amigas de Donajina,
Joselia Garcia, Amanda Mendoza, Adriana Magaiia. Elva Vega, Guillermina, Treviiio,
Elodia .Gallegqé.fAmigoé del novio, ‘Jorge Mayén, Carlos Torres ‘Ochoa, Carlos Va-
| 3 NA 0 Iy

“"“lentino, Francisco '.Alvarez.'Leop_ql_do Zarco. Invitados y parientes: ™" 1"
;(\{'éaac c_ttgun"wn)lo en [quluma plona) 3 s TERM E‘[); [O s
ALMAS-OSCURAS" 111 it .

e NS o] B 2 5 B SRS ook i A W Y 2 I TS Y v »” s

ulino Paredes. Ves-

HORAS
L

unu

"r

POULENC
21

FRESCOBALDI
PAREDES PEREZ
VILLA.LOBOS

LN

4

GUILLERMO ESPINOSA

INTERMEDIO
cuerda y timbales

Solista: JESUS ESTRADA

* Danzas Africanas (Danzas de los indios
DETUBRE A LAS

or pare 6rgano, orquesta

nerrywoene

e

ROGRAMA

c

ORQUESTA
SINFONICA
NACIONAL
I )

g i NN
mestizos del Brasil)

Allegro vivo

Allegro ben marcato

Andante poco sostenuto
Allegro molto

Allegro

(Transcripcion para orquesta de Hans Kindler)
audicton

®® Sinfonia Provinciana

Divector:

* Concerto en Sol maj'
* Fatreno en Méxien

** Primera

"Toceata
VIERNES 9 DE

noumiuNen

Phs srre

Qi sald v b5, e 3148l s gl S ¥ N o .“ { . P
T Drama Cor?z_i(;gré,fxcq‘t.)!:lgmg! de Sergio France.” Masica de, Pa

D i

tuario de Sergio F_rg'néo.

esenta las diferentes etapas de la vida del pueblo, de los seres

Esta serie de escenas repr
sar.de su esfuerzo, jamés disfrutan de su obre

que luchan por alcanzar un ideal:y'que, a!pe
porque viven y mueren ignorados.. i aathie) e . vie avmaEE atia e

PRINCIPALES ESCENAS
DIDA —~ RENCOR ~ REBELDIA ~ ES'TOICISMO — LOCURA —~ UBERACION

ABNEGACION ~ DESPE

El indio rencoroso, Alonzo Rivera. — La mujer rebelde, Alicia Barmés. ~ La madre, Blanca
Vargas.—El hijo, Jor&e Mayén.—La demente, Guillermina Treyifio.—La piedad, Joselia
Garcia.—~El! traidor, ~arlos Valentino. Gente del pueblo.

A R N6 U 3

0TORNO

“GUITARRONES"

Misica de Miguel Bernal Jiménez. Coreogralia de Sergio Franco. = Vestuario de
Sergio Franco. Escenografia de Julio Prieto.

Alegria del campo. . . de la montafa. .. Fiesta dominguera en un rinconcito del
barrio al son de guitarrones.

Blanca Vargas, Alicia Barmés, Joselia Garcia, Alonzo Rivera, Jorge Mayén.




 EDITORIAL

75, Exé'el.e_njten Coope;:;.qon
et Cantos
¥ "= Misa

“La Msica Sacra v:en_: la
> México o

;- Las H.H. .\&'el'Hombre:dev las"P.P
NNE __ Silvino Jaramillo Osori

VENTANAS . " D
La Poﬁfé-r{ia-y la Msica Sagrada’
Extralitirgica s >

’ E ,E{r_e’n G. Léper Cruz, §5.J.7

L& 7 mu:{a,, s X f : } 7 A ; = t . E

Nuestro Concurso

: }-——r‘——\.‘-‘! i ES =43 : iEaass E o . ; X La Direccion.

R ¥ Gndidgg— : Bl e el . MUNDO MUSICAL : T
/ - : AR GRS 5. En el Extranjero—Polonia. ;

m
m ’ = : ooy N SR En' el Pais~~México, D. F., Monte-
R 28w fa - RS ik e o R T ~rrey, N. L., Santiago Conguripo, Mich. .

Clpy
: Morelia, ‘Mich.- i
> " drturo- Aguirre Cebalios.

SUPLEMENTO MUSICAL"
. ZBenedicimds Deum Coeli




sentido. Paradoja de lo na-

tural, Cefio_ fruncido que di-

buja una- sonrisa. " Juzgue
quien pueda y deba al artista, que noso-
tros ‘hablaremos del hombre en mangas
dc camisa.

Reahdad e irreal lidad. . Hacia dénde
se inclina la balanza...? Cudl es el natu-
ral de esa gran ceja _que sombrea a la
. pi’ofundidadAdc las pupilas. . ? Qhue."
/ "qhue. .7 “qhue.. . "= Tres. monosilabos. que
nos hacxan brotar ‘sudor frio cuando re-
“corriamos cogidos—de sy miano ‘el -camino-
* de la Armonia, Una guinta— TLa frase.
“brotaba ‘como dardO‘- -.“‘échale compa-
dxe... ~Se "nos adentro profundamente

urr temor respetuoso_que nunca creunos
poder desechar. - =~ .

SEL" ‘Sefior Paredes” p:s.so de larvo pero

- “en nucstra mcnte hab:a una huella lo‘bas- y

. tame profunda para marcir n déerroterg’
: Vudcos y mas vuelcos , n {a Sul~

min. Su afabilidad nos nombré ‘su
mico de- cabecer:\" Intentamos cumph

| de-lardiaria brega con la tijera d_el‘c_hzi.s-r

carrilloen las tertulias caseras....

P. PAREDES ‘P..
. El mslm cermdo

"Temo “hacer_ visitas,” porque mi

2 cxto de Hunos (B —dec:a reﬁnenclpse

Qul el mcxxcam:tmo uggo- d
: pref iero Hunos .

Hunos con la. Chavetuda”...
—_0

adn de recordar aquellas tardes volyvemos
a sentir dolores en la ‘espalda: nada ca-
rifiosas eran sus palmadas de emocién. . .
Al preguntarle qué tipo de miisica utili-
7aria si se le encomendase musicar un
evento, contestaba: “Haria una tocata en
dos tiempos de 45 minutos para “pedal

sole”

France e intransigente en la defensa de
sus principios, llamaba al pan pan, y al
vino, vino: “el garrotazo que Bach le hu-
biese dado @ Gounod, Jo recibimos noso-
tros cada vez que nos pide'n ejecutar el
Ave Maria de Monsieur Charles. . .

Pulcro en ¢l vestir, sobre todo en sus
presentaciones para el pablico, alguna vez

—entrevistindolo un Diario-en la.intimi-

dad de su hogar— se vié obligado a de-
jarse fotografiar en chmisa “sport” - por-
que lo “agarraron, ahorcado”. Dias-des-

al mostramnos la fotografia en que
aparecia de frente comodamente sem_.ado,
lo vimos obq-rvur ‘detenidamente el re-
vérso de la pm ina_en ‘que ésta habia a apx-
recido "por :si “acaso alcanzaba a’ distin-
guirse —fmx _ironia— Lm'x rotura’ qL.c la
camisd. tenia cn l.\ cspal

\cnullo como. verdadero" Artista, a}gu-
na véz propuso que -entre’Jos cinco’ exas

lumnos dz\ la “Escuela’Superior deMisi-

ca Sagrada de Morelia radicados en Mon-
terrey, formisemos un conjunto -artistico.
Después de distribuir él mismo el traba-
Jo seglin nuestras posibilidades, exclamé:

“todos podemos hacer algo, yo haré...
el ridiculo...”

De castanuelas y cohetes su caricter re-
flejado atn en sus obras. No podria &l mo-
dificarlo, porque “en la variedad esti el
gusto. ..”

Heroicamente estoico, el buen humor
lo acompané hasta sus dltimos dias. Po-.
co antes de morir nos pidié una conver-
sacién a solas. Su respiracién fatigosa caia
sobre nuestro pecho como un gran peso
del que queriamos liberarlo y liberarnos,
Sus palabras brotaban a “cuenta-gotas”
La semioscuridad de aqueél cuarto de hos-
pital, que nunca olvidaremos, trataba de
ensombrecer la ruta luminosa que nos ha- -
biamos trazado, pero la sonrisa de unos
labios descarnados y sedientos broté con
un consejo, cuando después de algunas
confidencias. .. “tienes que hacer algo en
la vida ~—dijo—. Algo que puedas dejar
a tus hijos como herencia, para no verte
en el caso penoso en que yo me yeo aho-
ra.. Lo tinico que heredo a mis hijos es
la P. (3) que tuve que soportar por par-
tida triple durante toda mi vida. 'I'f:ngo'
sin embargo una ‘esperanza: que el efecto’
de esa P. se rebaje con la Ch. de mi es-

3y

posa.. .’ .Y recordamos’en ese momento

“cdmo alguna vez convirti6 ¢! Chivez de -

tratando

3): U var una P es ser ton!a "Ye ]lm:ar PPP: ’Iunm dc rémate. =

> 5
-~




su ésposa en "Cha\;etuda” (4)- para ha-
blarnos de'la mtclwencxa de su: admirable. .~
compancra- — . » '

“Para nosotros en' lo persoual cstas fue-
ron sus Gltimas palabras Dos dias des-
pués se fue. Para nosotros se habia ido dos

_dias antes. No queriamos “saber si una -4
mueca de dolor cnsombrecié su rbs(ro an-', -
_te la muerte a quien resistia porque “aiin .
‘tenia mucho qué hacer . Sonriente lo vie [T

Prefiera Ud —para alivio del Maestro y provecho del alumno—— el

CURSO ELEMENTAL DE SOLFEO

Bonifacio Rojas Ramirez,

- Libro del alumno ...... ... .0 .00 0 $500 o OSODlls
* Libro del maestro ... e. .. s i iias 5750 o 0.75 Dﬂs
Schola Cantorum — ]ardm ‘Las Rosas” 347 — Morelia, Mich., Méx

E F Walcker y Cla.

= ORGANOS TUBULARES

Ludu-xgsburgo 4!emama (s,
El nucvo Organo ou'a serzacién ‘WALCEER

- de dw:no graooso cnn souorulzd ampha oD

Paulino Paredes Pérez




Paulino Paredes én el parque. frente a la Escuela Superior de Musica Sagrada, en su época
como maestro de la institucion. (/1)
Archivo: Familia Paredes Chavez

8
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Primera sede de la Escuela Diocesana de Musica Sacra en Monterrey, N. L., (
izquierda a derecha: Ramiro Infante, Paulino Paredes, Rubén Rocha y José Flores
Archivo: Rubén Rocha

Identificacion como profesor de miisica de la Escuela Popular de Musica de
Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, en
Morelia, Michoacan

l950|1|2|3|4|5|6|7l8|";|10|ll|12|1951|l|2|3|4|5[6|7}

198 e __ HI2[II[10[ 9187615141312 1[1953[12[T1[10[9[8]7[6

12| CIRCULO MERCANTIL CREDENCIAL _8_f

1 MUTUALISTA DE g
1 MONTERREY socic ACTIVO |—|

MAT'RICULA—125-5-—2—— O

CESTA l_l

,PRESIDENTE
O Ay

L
SRI10. GENERAL /

Credencial de miembro activo del Circulo Mercantil Mutualista de Monterrey




Primer aniversario de la Escuela Diocesana de Musica Sacra, 1950).
suadalupe Botello. Leticia Pérez Gutiérrez, Genoyeya Franco

De izquierda a derecha: (
Vadillo, Jesis Arroyo, Paulino Paredes. Pbro. Pablo Cervantes (al centro), Erancisco Mojica
Primo Cuautli; Rafael Garza Chavez, Valente Rios, Manuel Lumbreras (persona gue no se

alcanza a ver completo), Rubén Rocha, Fernando Infante (arriba, sobre una silla), Ramiro
Infante, Gustavo Leal y José Flores. Los ninos no fueron identificados
Archivo: Rubén Rocha

Transmision del “Momento Espiritual”, Templo de San Luis Gonzaga, (1951).
De izquierda a derecha: Ramiro Infante, José Flores, Valente Rios, Luis Arroyo, Paulino
Paredes, Primo Cuautli, Gustavo Leal, Rubén Rocha y Francisco f\l()i‘i(‘il
Archivo: Rubén Rocha 7




Concierto Publico del Coro “La Silla”, en un carro alegorico, (1951).
Mujeres no identificadas, De izquierda a derecha arriba: Rubén Rocha, Francisco Mojica,

Alfonso Figueroa, Ignacio Herrera, persona no identificada, De izquierda a derecha abajo:
Luis Arrovo. Manuel Lumbreras, Roberto Padilla, Gustavo Leal y José Gonzilez Araujo
Archivo: Rubén Rocha

Concierto del Coro “La Silla™ en carro alegorico frente a la Iglesia de Cristo Rey (s/f)




Concierto del Coro “La Silla™y el Coro de Ninos

e T B la Diocesana de Musica Sacra. (s/f) Concierto del Coro “La Silla” v el Coro de Ninos
de la Escuela Diocesana de | a Sacra.

de la Escuela Diocesana de Miisica Sacra. (s/f)
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Coro de la Comision Nacional Bancaria, bajo la direccion de Paulino Paredes.

Concierto realizado en 1950 en el Casino Monterrey

Archivo: Pbro. Alfonso Figueroa

Coro de la Sociedad Cuauhtémoc y Famosa (s/f)
Archive: Familia Paredes Chavez




“Para el distinguido maestro Sr. Don Paulino Paredes P., como un recuerdo de mi recital de
o
piano, con todo mi aprecio y estimacion, su alumna: Leticia Pérez Gutiérrez”,
>0

Monterrey, N. L., junio 1 de 1953
De Tzquierda a derecha: Genoveva Franco Vadillo, Paulino Paredes; Leticia Pérez

De izquierda a derecha: Rubén Rocha, José Hernandez Gama, y persona no identificada

Paulino Paredes y Luis Arroyo (s/f) Archivo: Familia Paredes Chavez




2 de Fbiivo.ds 1957  Wim. 1767

: o
Esther Chavez (esposa) y Paulino Paredes, en Mihcoacan, (1956),

meses antes de morir. Atrds de ellos la madre del maestro Portada de la revista Trabajo y Ahorro de la Sociedad Cuauhtémoc y Famosa.
Archivo: Familia Paredes Chavez De izquierda a derecha: Paulino Paredes, mujer no identificada y José Hernandez Gama




Paulino Paredes Pérez

Paulino Paredes en Monterrey [datos historicos,
cronologia y documentos), se termind de imprimir
en el mes de junio de 2003, en Monterrey, Nuevo
Leon. El cuidado de la edicion estuvo a cargo del

autor y de Francisco Ruiz Solis.

Formato electronico / Francisco Javier Galvan C.
Diseno grafico de portada / Francisco Barragan
Codina
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M.A. GUILLERMO VILLARREAL (1973). Se desarrolla
como director de orquesta, docente, investigador y promotor
cultural. Ha sido catedratico de la Escuela Superior de
Miisica y Danza de Monterrey y actualmente forma parte
del cuerpo de maestros de la Facultad de Misica de la
Universidad Autonoma de Nuevo Le6n. Asimismo es
productor y lecutor del Sistema Radio Nuevo Leon.

Es ganador del Premio Nacional de la Juventud, 1997, en
actividades artisticas, y es el tinico mexicano que ha sido
finalista en los tres tltimos concursos nacionales de direccion
orquestal.

Ha sido director huésped en orquestas mexicanas como la
Orquesta Sinfonica de la UANL, Orquesta Sinfénica de la
Universidad Auténoma de Tamaulipas, Orquesta Sinfonica
del Instituto Politécnico Nacional, Orquesta Sinfonica del
Estado de México y Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Guanajuato (de ésta fue director asistente en 1999-2000).

En Cuba ha sido director huésped de las orquestas sinfonicas
del Conservatorio Amadeo Rold4n, Matanzas y Orquesta
Sinfénica de Oriente en Santiago de Cuba (de la cual desde
1998 es director honorario).
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