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PRESENTACION

El presente texto de Jerénimo Lucio Sandoval articula
cinco ensayos publicados en los nimeros 19, 20, 21, 22 y 23
de la revista Presencia Universitaria que edita la preparatoria
8 de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn. “Para ver a
ojos cerrados”(Manual para ver la pintura con la mirada de
Michel Focault) tiene como punto de arranque obligado una
serie de reflexiones que Focault formula en las Meninas, parte
inicial y constituyente de su libro las Palabras y las Cosas
publicado en 1966. Michel Focault nacié en Poitiers, Francia
en 1926 y estudio filosofia occidental y Psicologia en la Ecole
Normale Supérieure de Paris. En la década de los sesentas
estuvo al frente del departamento de filosofia de las
Universidades de Clermont-Ferrand y Vincennes; para los
setentas obtuvo el titulo de profesor de historia de los sistemas
de pensamiento en el Collége de France. Dentro de su formagtion,
las principales influencias en su pensamiento fueron los
filosofos alemanes Friederich Nietzsche y Martin Heidegger.
Mientras que Nietzche mantenia que la conducta humana
estaba motivada por una voluntad de poder y que los valores
tradicionales habian perdido su antiguo dominio opresivo sobre
la sociedad, Heidegger ponia en cuestionamiento “nuestro
actual entendimiento de ser tecnoldgico”. Focault explord los
distintos modelos de poder de la sociedad y como el poder se
relaciona con la persona. Investigé las reglas que gobiernan
las afirmaciones que pueden ser tomadas en forma seria como
verdaderas o falsas en distintos momentos de la historia.
Estudi6 también como las practicas diarias permiten a la gente
definir sus identidades y sistematizar el conocimiento.

En el presente trabajo, Jeronimo Lucio Sandoval se

adentra a examinar el encuentro de las miradas del pintor y

el espectador en la pintura, en un proceso donde “hacer visible

FONDO tu mirada invisible” aparece como una légica de contradiccion
UNIVERSITARIO en la medida que trata de derivar los destellos de la razén de
lo irracional. El pintor pretende tomar como modelo el

movimiento de tu mirada, las contradicciones de tu vista, los
juegos angustiosos de tus ojos que pretenden ocultar tus
motivos, que se proponen ver y no mirar...El contexto de
nuestras ideas estéticas favorece la idea de una visualidad
dominada por las imagenes referentes a la formacién mecanica
de imagenes, de nuestra creendia en un mundo mecanicamente
ordenado y constituido, al cual nosotros simple y llanamente,
nos adecuamos con todo nuestro aparato racional,
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con todo nuestro aparato bioldgico y con todo nuestro aparato
pragmatico de transformacion del mundo...Apelando a Jacob
Bronowski recrea la valoracion sensorial en la importancia e
interdependencia del ver y oir como los sentidos humanos que
dominan nuestra vision del mundo, en el que los limites entre
la percepcion visual abierta, libre, fresca, original y originaria
del mundo y la percepcion preprogramada cultural y
biolégicamente, son limites méviles...Las argumentaciones de
Freud se hacen patentes en el ver onirico, en el ver
fantasmagorico , el mirar culposo, en el yo que se proyecta en
suefio y que cobra curso en El falso espejo y La condicion
Humana de René Magritte y donde Jerénimo, a partir de Joan
Miré analiza el rumbo de una sensibilidad y praxis
estética...Finalmente mirar, mirar que siendo una mera operacion
visual no ve: contempla,...un punto no es sino una operacion
visual que al momento de fijarlo, ubicarlo, colgarlo; se refleja
en si mismo y deja de ver para mirar, convertido en rex extensa,
donde Veldsquez diria os pinto desde lo invisible y por ello
tengo que miraos y dejar de veros.

El trabajo Para Ver a Ojos Cerrados (Manual para ver
pintura con la mirada de Michel Focault) de Jerénimo Lucio
Sandoval constituye una invitacion para adentrarnos en la
dimension de las reflexiones sobre la filosofia y particularmente
sobre la estética en lo que en moda se califica como
postmodernidad, donde la arqueologia del lenguaje de Focault
constituye su trazo mas significativo.

Jerénimo Lucio Sandoval es Licenciado en Derecho y
Maestro en Ciencias por la Universidad Autdnoma de Nuevo
Ledn, se desempeiié como Maestro Asociado en la Academia
de Ciencias Sociales y la Academia de Artes y Humanidades de
la preparatoria 8 de la UANL., en ésta Gltima ostentd el cargo
de Coordinador Académico.

Ramon Villarreal Guajardo
Septiembre de 2003
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MANUAL PARA VER LA PINTURA CON LA
MIRADA DE MICHEL FOUCALT

Para entrar en el campo visual del pintor. El
pintor ha puesto toda su experiencia visual en el cuadro, ha
puesto sus 0jos en €l y, cuando miramos el cuadro, las miradas
de sus ojos y las de los nuestros se entrecruzan. Mirar es el
buscar del ver del otro, del que mora dentro de nuestras
cabezas y el de las multiples copias de éstas que transitan por
el exterior.

Antes, él ha cerrado sus ojos y se ha imaginado la
ubicacién del punto en el cual nuestras lineas visuales se
entrecruzarian. A partir de ese punto, ha desplegado todo un
ambito visual que incluye la trayectoria de nuestras miradas
hacia su encuentro. :

Primero, la seduccion de la vista para hacer la mirada.
Tu visita estereoscopica describe una trayectoria circular casi
perfecta. El pintor lo sabe y ha trazado una linea que corta un
arco en esa trayectoria por medio de rayos de luz y trazos de
colores, al mismo tiempo, ha colocado sus 0jos en un punto
en el arco; como diciendo: “miraras desde aqui”, “he aqui tu
punto de vista”. Desde ese punto ha tirado una linea que liga
su mirada con la tuya. Quiere pintar lo invisible a partir de
pintar tu mirada que es, para é€l, invisible.

Observa el cuadro “Las Meninas” de Diego de Velazquez,
nota que a la derecha del cuadro hay una ventana apenas
bosquejada que, sin embargo, pone las lineas basicas de la
luminosidad en el cuadro y, sobre todo, una que se dirige a
los ojos del pintor que, paleta y pincel en mano, parece esperar
que tu mirada desvele sus misterios, se deje atrapar y sirva
de modelo; muestre lo que, de no ser seducida, no mostraria
jamas sus deseos, sus pulsaciones sus, apetencias mas
reconditas.
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Localizar el campo visual del pintor es entrar en éste
al situarse frente a la tela; es disponerse a ser visto por la
pintura y por el pintor a partir de ella. Entrar en el campo visual
del pintor es colocar tu propia mirada dentro de la suya,
reflejarse en ella como en un espejo. La tela es un espejo con
su imagen distorsionada, porque no se limita a que tu izquierda
sea la derecha de tu imagen especular y viceversa. La distorsion
serd mas y mas selectiva conforme sea mas y mas intensa la
intencion del pintor que toma tu mirada como modelo.

“En ‘Las Meninas’ la luz, al inundar la escena (quiero
decir, tanto la pieza como la tela), envuelve a los personajes
y a los espectadores; los lleva, bajo la mirada del pintor, hacia
el lugar en que los va a representar su pincel. Pero este lugar
no es hurtado, nos vemos vistos por el pintor, visibles a sus
ojos por la misma luz que nos hace verlo. Ven el momento,_et
cual apresamos, transcritos por su mano; Como en un espejo,
no podemos ver de éste mas que el revés mate”. (1)

“Hacer visible tu mirada invisible” parece una
contradiccion insuperable, y lo es, si pretendemos transformarla
en algo distinto de ella misma, es decir, en una identidad; una
no contradiccion; pero si en lugar de ello, tratamos de superarla
por otras contradicciones, el problema aparece como mucho
menos complicado y podemos ampliar y profundizar nuestra
comprension de la actividad de pintar, mucho mas que
recurriendo al expediente de la Iégica escolastica donde lo que
es, asi es y no hay vuelta de hoja. Cierto una logica de
contradicciones no es ldgica, pero si es racional, en la medida
en que trata de derivar los destellos de razén de lo irracional
como comprensible de entrar en la matriz, en el molde de la
razon.

El pintor pretende tomar como modelo el movimiento
de tu mirada, las contradicciones de tu vista, los juegos
angustiosos de tus ojos que pretenden ocultar tus motivos,
que se proponen ver y no mirar o, al menos, no hacer ese
mirar muy perceptible. Tras la seduccion, el juego continta
con el echar las redes que han de atrapar la vista al vuelo; que
han de hacerla caer en contradicciones; convertirla en no ver,
en un mirar en busca del objeto perdido del ver. “En el momento
colocan al espectador en el campo de vision, los ojos del pintor
lo apresan, lo obligan a entrar en el cuadro, le asigna a la vez
privilegiado y obligatorio, le toman su especie luminosa y visible
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y la proyectan sobre la superficie inaccesible de la tela vuelta.
Ve que su invisibilidad se vuelve visible para el pintor y es traspuesta
a una imagen definitivamente invisible para el mismo”. (2) En
“Las Meninas” La primera contradiccidn de este viejo juego de
contradicciones se hace patente: tu vista es atraida hacia lo
invisible; con ello tu mirada se hace visible a la vez que tu ver se
desvanece. El reverso mate de la tela donde el pintor ha pintado,
va a pintar o sabra Dios qué; se convierte en la red donde el vuelo
del ver se congela. Tras la seduccion y el primer pecado, viene
la culpa y la angustia del mirar que se percibe como un ver
escindido: hay objetos en el cuadro que ddcilmente se someten
a la circunscripcion geométrica y a las leyes propias de este tipo
de perspectiva, pero que también escapa a ellas, porque no estan
atados a ell§s, porque nada le deben para ser ellos mismos en
su caracteristico sin sentido, o bien, dualidad de sentido y
contrasentido: “Ahora bien, exactamente en medio de los
espectadores ~ de nosotros mismos- sobre el muro que constituye
el fondo de la pieza, el autor ha representado una serie de cuadros,
y he aqui que entre todas estas telas colgadas hay una que brilla
con un resplandor singular, su marco es mas grande, mas cscuro
que el de las otras; sin embargo, una fina linea blanca lo dobla
hacia el interior, difundiendo, sobre toda su superficie, una daridad
dificil de determinar; pues no viene de parte alguna, sino de un
espacio que le seria interior. En esta extrafa claridad aparecen
dos siluetas y sobre ellas, un poco més atras, una pesada cortina
purpura. Los otros cuadros solo dejan ver algunas manchas mas
palidas en el limite de una oscuridad sin profundidad, este, por
el contrario, se abre a un espacio en retroceso donde, formas
reconocibles, se escalonan dentro de una claridad que sdlo a ellas
pertenece. Entre todos estos elementos destinados a ofrecer
representaciones, pero que las impugnan, las hurtan, las esquivan

por su posicién y su distandia; solo éste funciona con toda honradez

y deja ver lo que debe mostrar, a pesar de este alejamiento y de

la sombra que lo rodea. Pero es que no se trata de un cuadro:

€s un espejo.

En la pintura holandesa, era tradicional que los espejos

representaran un papel de reduplicacion; repetian lo que se daba

una primera vez en el cuadro, pero en el interior de un espacio

irreal, modificado, encogido, curvado. Se veia en €l lo mismo que,

en primera instancia, en el cuadro, si bien descompuesto segtn

una ley diferente. Aqui el espejo no dice nada de lo que ya se ha

dicho, sin embargo, su posicion en el cuadro es mas o menos
central; su borde superior esta exactamente sobre la linea que
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sobre el muro del fondo una posicién media (cuando menos
en la parte del muro que vemos), asi pues, deberia ser atravesado
por las mismas lineas perspectivas que el cuadro mismo; podria
esperarse que en €l se dispusieran un mismo estudio, un mismo
pintor, una misma tela seglin un espacio idéntico, podria ser
el doble perfecto”. (3)

La mirada que se percibe culpable de la escision del
ver también percibe esa escision como oscilacion: mirar-ver,
ver-mirar, placer-displacer, displacer-placer; la mirada se percibe
como angustiada; perdida de la vista en el sentido de la pérdida
del objeto, del placer de simplemente ver, es decir, de poseer
y controlar el objetivo visto: “Sobre ese fondo, a la vez cercano
y sin limites, un hombre destaca su alta silueta; esta visto de
perfil; en una mano sostiene el peso de una colgadura, sus
pies estan colocados en dos escalones diferentes; tiene una
rodilla flexionada. Quiza va a entrar en el cuarto, quiza se
limita a observar lo que pasa en el interior, satisfecho de ver
sin ser visto, lo mismo que el espejo, fija el envés de la escena;
y no menos que al espejo, nada le presta atencion. No se sabe
de ddnde viene; se puede suponer que, siguiendo los inciertos
corredores, ha llegado al cuarto en el que esta reunidos los
personajes y donde trabaja el pintor, pudiera ser que tambien
él estuviera, hace un momento, en al parte delantera de la
escena, en la region invisible que contemplan todos los ojos
del cuadro. Lo mismo que las imagenes que se perciben en el
fondo del espejo, seria posible que €l fuera un emisario de este
espacio evidente y oculto. Hay, sin embargo, una diferencia:
él esta alli en carne y hueso; surge de fuera, en el umbral del
aire representado, es indudable, no un reflejo probable, sino
una irrupcion. El espejo, al hacer ver, mas alla de los muros
del estudio, lo que suceden ante el cuadro, hace oscilar, en
una dimension sagital, el interior y el exterior. Con un pie sobre
el escalén y el cuerpo por completo de perfil, el visitante
ambiguo entra y sale a la vez, en un balanceo inmovil.” (4)

Jacob Bronowski considera que las estructuras organicas
responsables de la percepcion de los estimulos luminosos, asi
como del registro estimulo y de la formacion de imagenes que
sintetizan estas impresiones, no pueden ser referencias suficientes
para describir mas que someramente nuestra vision.
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Lo que pasa cuando vemos requeria, para ser descrito,
de un numero inimaginable de imagenes inimaginablemente
diversas. La imagen de los rayos de luz que atraviesa la retina y
se despliega para excitar conos y bastones en el fondo del ojoy
vuelve a sintetizarse para formar la imagen invertida que luego
el nervio optico vuelve a su posicion real para enviarla al cerebro,
€s una imagen pobre no tanto de objetividad como de imaginacion.

"Todos hemos sido instruidos con esta idea de que el
mundo estd ahi y de que nuestro modo de percepcion no influyen
mucho sobre el cémo lo interpretamos; de que podemos captar
la naturaleza del mundo sin preocuparnos mucho del aparato que
usamos”. (Bronowski, p. 6, 1978).

; La principal razén de que nuestra idea de la visualidad
esté dominada por las imagenes referentes a la formadion mecanica
de imagenes, es nuestra creencia de un mundo mecanicamente
ordenado y constituido, al cual nosotros simple y llanamente, nos
adecuamos con todo nuestro aparato racional, con todo nuestro
aparato bioldgico y todo nuestro aparato pragmatico de
transformacion del mundo. Pero la experiencia del desarrollo libre
de la sensibilidad, la experiencia de la realizacion sensorial de las
ideas estéticas, hace patente que esa razon es una sin razon y
nos impulsa a situarla por otras razones fundadas en otras formas
del ejercicio de la sensibilidad.

"De los sentidos humanos, dos son los que dominan
nuestra vision del mundo externo: El sentido de la vista domina
nuestra percepcion del mundo exterior dondequiera que el sentido
del oido es usado por nosotros en gran medida para hacer contacto
con otras gentes o seres vivientes”. (Bronowski, p. 10, 1978).
El despliegue de nuestra visualidad es arbitrado por esta dualidad
audiovisual de nuestra percepcion: la emision y recepcion de
sefales sonoras convierte el campo visual humano en un panorama
dotado de sentidos. No hay imagenes mudas; todas las generamos,
las armamos sobre un trasfondo sonoro que prefigura su acotacion
y su significacion a su vez, la percepcion auditiva del otro y de
lo otro requiere de imagenes visuales asociadas al emisor para
sonar dotadas de sentido, para ser algo mas que ruido.
Tampoco hay sonidos absolutamente ciegos. Esta mancuerna,
esta interdependencia o complementariedad nos remonta al
momento de la formacion del sujeto en el contexto de la horda
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primitiva en la que el sujeto no tiene mas conciencia de si que
la que resulta de su inmersion en el grupo, de su integracion
y omuobilacién total como individuo en el cuerpo del grupo;
donde el territorio no es mas que un esquema o diagrama
visual del proceso de apropiacion del espacio trazado por el
avance mismo del cuerpo de la horda y donde el flujo de la
conciencia se mantiene mediante un intercambio de sefiales
sonoras. La estricta dependencia del individuo con respecto al
cuerpo de la horda, incluso para percibirse a si mismo como
sujeto del proceso de informacion mencionado, explica la
interdependencia fija ver-oir y su papel en la estructuracion
del aparato perceptivo.

La interdependencia ver-oir existe también por razén
de la permanente inmadurez del aparato visual humano, la
persistente tosquedad del ser atavico de ese aparato organico,
dan cuenta también de su extemporaneidad: Es un testigo
atavico de todo lo presente imperfecto y atisba hacia el futuro
desde su perspectiva temporal primigenia. “El cerebro no alcanza
la discriminacion sensorial fina impulsando ésta en los sentidos
y produciendo un aparato fisico mas sensitivo. Si pudiera
antropomorfizar el cerebro por un momento, el cerebro ha
tenido que resolver el problema de alcanzar la discriminacion
sensorial fina con un aparato burdo. Y en muchos modos puedes
decir esto acerca de todos los problemas humanos, ya sea en
la ciencia o en la literatura, ya sea en lo fisico o en lo psicolégico,
que todos ellos se concentran en torno al mismo problema:
écomo es que refinas el detalle con un aparato que permanece
aspero y burdo?”. (Bronowski, p.12, 1978). Estamos
indisolublemente e indispensablemente unidos a la cadena del
lenguaje, del sonido, de los signos y los simbolos. Nuestro
cerebro no puede tener acceso a la informacién que requiere
para mantenernos en una relacién de adaptacion al medio sin
recurrir a la cadena del lenguaje; se requiere indispensablemente
de la red de lenguaje para atrapar las cosas en sus rasgos
esenciales para la proyeccion de nuestras operaciones sobre
el mundo de las cosas: Imaginese al hominido recién salido de
su vida arborea que esta en el proceso de integracion estructural
y funcional de su visidon estereoscopica. Esta en medio de la
horda primitiva y en el espacio abierto. Su subsistencia depende
del proceso de cooperacion simple que se establece a través
del intercambio de sefiales sonoras y de gestos. Su cuerpo
individual depende, para subsistir, de la conservacién de la
integridad del cuerpo colectivo que es la horda. ¢Hacia dénde
ve?, ¢Qué enfoca su vision?, ¢Qué define su campo
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visual?. La respuesta dificiimente puede ser otra que el intercambio

de seﬁgles sonoras y visuales que al mismo tiempo tiende a
convertirse en lenguaje.

“Pues bien, George Wald recién ha ganado el Premio
Nobel por el primer paso en esto. El mostré que cuando un solo
quantum de luz golpea un baston o un cono en el ojo, desenreda
el purpura visual que ha sido herido por el cuerpo y lo hace caer
al estado inferior de energia propio de, hablando en grosso modo,
la molecula de la vitamina A (eso es precisamente verdadero,
pero suficientemente verdadero como para dar una descripcion
clara de lo que pasa). El ojo esta lleno de conos y bastones y en
cada uno de ellos hay un fluido llamado pUrpura visual que es
decolorada, un cono o bastén no puede ver otra ver sino hasta
que ha sido revivificado. El paso de plrpura a incoloro (como los
pasos de cualquier color al no color) representa una baja de
energias. Un solo fotdn de luz destuerce la molécula de plrpura
visual y la'hace caer en un estado de energia aproximado al que
es normal para vitamina A”.
( Bronowski, p. 14, 1978).

La formacion sintética de las imagenes visuales tiene
como trasfondo también una voragine infinita y asintética de
estallidos luminosos y miriadas de caravanas fantasmales, espectros
y fuegos fatuos, trayectorias fugaces, etc. “Ahora bien, esta corta
descripcion les dice a ustedes suficiente para hacer claro que el
ojo no forma una imagen continua. Porque esta lleno de bastones
y conos Y si los fotones individuales de luz los activan, entonces
la cosa debe estar saltando en derredor como loca con manchas
de luz aqui y alla. Ain mas, no hace bien a un foton golpear un
bastdn que ha sido recientemente golpeado, ellos deben ser
restanados antes de que puedan recibir otra vez. Asi que tenemos
una superficie tosca, dspera, que mas bien se parece a aquellas
de las fotografias de los periodicos antiguos. Ademas, debe haber
también un sustrato de ruido porque no puedes tener un ojo lleno
de aproximadamente un millon de estas unidades sin algunas de
ellas apagandose equivocadamente, aun en total oscuridad... por
lo tanto, siempre hay un gran numero de bastones y conos en €l
0jo que estan dando una sefial decolorante y diluyente de caracter
eléctrico que dice, *hemos sido golpeadas por un foton’. Cuando,
de hecho, esto es una mentira, no ha sido golpeadas. Asi que
uno de los problemas es deshacerse de ese ruido”.
(Bronowski, p. 15, 1978).
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Acaso sea un casi inaudible murmullo proveniente de las cosas,
un oscuro cuchicheo surgido de la zona umbria entre su ser en
si y su ser para nosotros lo que atrae nuestra visidn para
presenciarlas en esta voragine de luces y sombras, para
presenciarlas prefiguradas, transfiguradas, preconstituidas y
difuminadas, a un tiempo visibles y cegadoras. Acaso sea
también un murmullo antiguo de nuestro ser interior, desde el
sujeto antes de ser sujeto plenamente con estructurado y
acotado, lo que nos pone en dialogo de locos con ese mundo
de lo fantasmagorico para asi empezar a urdir el mundo de las
cosas previo al mundo de las cosas claras y distintas. Ese
didlogo-mondlogo intermitentes, ese intercambio signico donde
los significantes buscan significado y los significados significantes,
donde las formas vacias buscan un contenido que les convenga;
cuando aun las reglas y las condiciones de la conveniencia
estan por definirse; es lo que le da origen a la necesidad de
pintar.

“"Piense en el afilado canto de esta hoja de papel que
estoy sosteniendo y preglintese si va a parecer afilado y recto
sobre un ojo que esta siendo disparado por la lluvia de fotones
que he descrito. La respuesta es: claro que no.

Debe haber un canto de sombra extremadamente
ondulado a contraluz en mi ojo, el cual de alguna manera va
a mi cerebro como un canto recto. Debe haber muchos errores
de acuerdo a que foton atraviesa en este momento, que parte
del ojo ha sido ya golpeada, y asi por el estilo. La naturaleza
verdaderamente burda y aspera de la materia y la energia
hacen esto cierto. Ahora no hay nada al fondo de la cabeza
que actie como una especie de pantalla sobre la cual caiga
esta informacion, y alin asi, en alguna parte del cerebro llega
en este momento una rafaga de sefiales eléctricas, que dice
‘ese es un filo recto’ y la razon de que lo haga es que el ojo
esta tan preprogramado entre conos y bastones que realmente
buscan filos rectos”. (Bronowski, p.16, 1978). La bisqueda
angustiosa de la conveniencia nos involucra de manera forzosa
y vertiginosa, en una doble ligazon esquizofrénica con el mundo
de la visualidad: por un lado las imagenes ilusorias y alucinatorias;
las imagenes claras, distintas y objetivas, por el otro: primero
esta la emision signica que recibe como expresion de algo sin
contornos; que no provoca la resonancia racional interna mas
que al nivel de mi para urgencia irracional para expresarme en
respuesta para atrapar la expresion del otro y ponerla en mi
tiempo, en mi espacio. Luego esta el ruido ensordecedor del
roce de dos cosas incongruentes.

10

‘6\ Serie editorial Borrador No. 15

Algo que da de esto en el sedimento profundo de esa corriente
que llamamos conciencia, la comunién de dos cosas que, en
la voragine, simplemente afirman su ser aunque la indefinida
movilidad de su ahi y su ahora les impida existir en comunion,
interpretacion, empatia: luego, a posterior, en sequndo sitio,
esta la busqueda de la correspondencia donde los signos se
convierten en simbolos; en cosas que representan otras cosas,
0 mas bien, cosas que se representan mutuamente entre si
en su calidad de objetos del proceso de transformacion del
mundo en que inevitablemente el sujeto se haya inmerso;
simbolos con referentes claramente definidos, contextualizados,
atados a sus géneros y especies, a sus formas comunes en
sus conveniencias, sus congruencias y finalmente a sus
coherencias.”La otra cosa que quiero aclarar es esta: puede
parecer muy astuto que el ojo esté preprogramado para ver
limites rectos o limites curvados, contrastes de luz y asi por
el estilo. Pero también deben entender que toda maquina de
esta suerte paga siempre un precio por las cosas que puede
hacer muy sabiamente y nominalmente, el no ser capaz de
hacer otras cosas. Y una de las cosas que el ojo no es capaz
de hacer es ver la naturaleza con una vision abierta y fresca
como si no estuviera buscando bordes rectos y contrastes de
color. Exactamente porque mecanismos de blsqueda para
estas cosas estan interconstruidos dentro del ojo, nosotros
somos constantemente decepcionados acerca de la naturaleza
del mundo exterior, porque interpretamos a éste en términos
del mecanismo de busqueda interconstruido”.

( Bronowski, p. 17-18, 1978).

Y, sin embargo se mueve. Los limites entre la percepcion
visual abierta, libre, fresca, original y originaria siempre del
mundo, y la percepcién preprogramada cultural y biologicamente,
son limites maviles. La esquizofrénica dualidad ver-oir, oir-ver,
los mueve con cierta frecuencia. Esta esquizofrenia, pato[égica
0 no, {quién lo sabe?. Que, si no es propiedad del género
humano si lo es de los de los individuos humanos vivientes,
si existe, y hasta trasciende a veces los limites de una totalidad
cultural prefigurando otra: “parece ser que algunos afasicos
no logran clasificar de manera coherente las madejas de lana
multicolores que se les presentan sobre la superficie de una
mesa; como si este rectangulo uniforme no pudiera servir,de
espacio homogeéneo y neutro en el cual las cosas manifestarian
a la vez el orden contintio de sus diferencias y el campo
semantico de su de nominacion. Forman, en esta espacio
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uniforme en que por lo comun las cosas se distribuyen y se
nombran, una multiplicidad de pequefios dominios grumosos
y fragmentarios en la que innumerables semejantes aglutinan
las cosas en islotes discontinuos; en un extremo, ponen las
madejas mas claras, en otro las rojas, por otra parte las que
tiene una consistencia mas lanosa, en otras las mas largas o
aquellas que tiran al violeta o las que esta en bola. Sin embargo,
apenas esbozados todos estos agrupamientos se deshacen,
porque la ribera de identidad que los sostiene, por estrecha
que sea, aln es demasiado extensa para no ser inestable; y
al infinito el enfermo junta y separa sin cesar, amontona las
diversas semejanzas, arruinan las mas evidentes, dispersa las
identidades, superpone criterios diferentes, se agita, empieza
de nuevo, se inquieta y llega por ultimo, al borde de la angustia”.
(Foucault, p. 4, 1971).

Es eso que esta atras de las palabras; lo que antecede
a su ser simbdlico, lo que tiene de emisiones significas que
entran en relaciones asignificantes por la virtud de la ausencia
de un contexto, lo que tienen de formas pasajeras que se
aparea segun una conveniencia que no tiene atributos para
llegar a coherencia, es lo que permite al enfermo constituir
ordenes absoluta y radicalmente singulares, y es, sobre todo
lo que le permite verlos: la desprogramacion de sus ojos es
una irrupcion tan violenta en el contexto de la vida normal,
que provoca una angustia dolorosa. La conversion de la musica
de las esferas en murmullo inaudible pero perceptible,
fragmentario, discontinuo, disonante; al porque la conversion
del mundo de las imagenes de los contornos congruentes,
limites, precisos y transformaciones presupuestas logicamente
en sus equivalencias, en un mundo de formas que no tiene
mas que minimos puntos de insercion entre si, es lo que hace
al enfermo dotado para ver lo invisible y escuchar lo inaudible.

Hay vivencias que deben ser enfrentadas, desde el
primer momento con visién escindida y que sélo pueden ser
comprendidas recurriendo a un discurso escindido de origen:
el trazo no es lo mismo que Ia linea, ni las lineas geométricas
son en esencia, idénticas en las lineas pictoricas, y los puntos
geomeétricos y los puntos pictdricos son realidades semejantes
y sin embargo, opuestas. Hay imagenes que hablan hallandose
rodeadas y, tal vez, circunscritas por imagenes que murmurarn,
tartajean, gritan, balbucean, Ante ellos, el habla, el discurso
escindido, tiene que dar cuenta de los que ante el ojo se erige
como coherente y significativo, de lo que muestra rasgo
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clasificatorio a la vez que un prurito de esencialidad, de
universalidad, y, al mismo tiempo ha de dar cuenta de lo que
Se expresa como inesencial, contingente, simplemente existente,
como singular significante, como dirigido no al entendimiento
sino a la comprension como encuentro de dos expresiones sin
un fin en sl mismas. En el cuadro de Jean Dubuffet, personaje
XXVI (ver lamina anexa). Se nos invita a ver, desde el margen
umbrio, irregular disperso, formalmente insulso de un contorno
trazado desde la optica de un guifio, de un parpadeo de
duermevela o. de deslumbramiento, el mundo luminoso de
lo claro y distinto, de lo necesario por universalizable y
esencializable. Al mismo tiempo, se nos invita a vernos en esa
vision que somos nosotros y no somos nosoftros.

Joan Miro es el pintor de lo que esta en nuestros ojos sin ser
mirado sino apenas visto. Pinta el ver que no puede verse a
sl mismo viendo: es el espejo que quiere ver lo que hay detras
de el para asi enterarse de lo que hay frente de él y de lo que
esta reflejado en su pulida superficie. El punto ciego de nuestra
conciencia visual y el lado oscuro de nuestro subconsciente
visual, son siempre los puntos de partida que Mir6é toma para
elaborar sus telas. Ante la imposibilidad de convertir en practica
consciente una propuesta visual con la hecha en estos términos,
ésta ha de remitir a la experiencia onirica, Miré lo hace.

Lo que podemos ver dentro del marco de nuestra vision habitual,
entrada y automatizada por los esquemas visuales que acomodan
a nuestro horizonte cultural es mucho menos y muy distinto
de lo que veriamos sin las anteojeras y visceras que nuestro
contexto cultural cotidiano nos impone. Nuestra conciencia
racional del ego, del alterego y del superego, espejos cuya
reflexividad es limitada a lo mecanico, al lo rigidamente
articulado, a lo uniforme y a lo opaco, en fin, a aquello en lo
que el ego dirigido, programado, predispuesto, predeterminado
por el contexto cultural fijo y estable de la cofidianidad; puede
verse, a su vez, reflejado, imitado. Nuestro ver esta puesto
como herramienta posible de los proyectos de transformacion,
estandarizada, uniformada, mecanizada y automatizada que
el sistema econdmico de nuestra cultura ha logrado controlar
y que, dentro de una practica consciente y una conciencia
institucionalizada, no puede proponerse mas direcciones ni
mas objetos que los contemplados en el proyecto. Este ver no
es propiamente un ver sino un mirar hacia lo claro y distinto
seglin las pautas visuales de nuestro entorno cultural inmediato.
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