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Il nous reste & citer encore la percussion avec le marteau et le doigl.
Elle consiste dans la substitution au plessimétre de I'un des doigts, que l'on
percute avec le marteau. Les indications de son emploi sont extrémement
restreintes ; on s’adresse 4 cette méthode dans les cas ot les espaces inter-
costaux sont trés étroits, comme cela arrive sur le thorax des enfants, alors
que le plessimétre est trop large pour y trouver sa place.

Les avis sont partagés sur la valeur respective des différentes métho=
des de percussion ; I'habitude et I’habileté qu'on a acquise avec telle ou
telle méthode sont probablement les causes des divergences qui existent a
ce sujet. Il est des médecins qui préférent la percussion digitalo-digitale &
tous les autres procédés et notamment al’emploi du marteau. Elle a, en tout
cas, 'avantage dene pas nécessiter d'instruments spéciaux. Mais la pratique
en est difficile ; c'est elle qui exige le plus d’habileté dela part du praticien,
de sorte qu'il est permis d’affirmer que celui qui percute bien avec les doigts
ne rencontrera aucune difficult¢é dans I'emploi du martean. Il faut donc que
les débutants s’exercent avant tout a la percussion digitalo-digitale. Dans
la clientéle d’ailleurs, cela produit mauvais effet de voir un praticien esclave
de ses instruments et incapable de pratiquer une exploration pulmonaire
non armee.

La percussion digitalo-digitale est surtout utile dans I'examen du thorax
infantile et de celui d’individus ayant des espaces intercostaux trés étroits.

Lorsque dans la plessimétrie avec le marteau on veut obtenir un son de
percussion pur et net, il faut une largeur des espaces intercostaux sullisante
pour que le plessimétre puisse y trouver place. Si celui-ci touche les cotes
si peu que ce soit, il se produit des bruits accessoires etla pureté du son
pulmonaire est perdue. Il est bien évident que le doigt s'introduira bien
mieux dans un espace intercostal étroit que le plessimétre qui a toujours
une certaine largeur. D’aprés quelques auteurs, I'avantage principal de la
percussion digitalo-digitale, est la possibilité de s’assurer des différents
degrés de résistance que révéle la percussion des régions aérées ou indurées.
A mon avis, cet avantage existe également quand on percute avec le marteau,
si on percute avec les précautions que nous indiquerons plus loin.

La supériorité dela percussion avec le marteau sur la percussion digitalo-
digitale réside avant tout dans la facilité de son exécution. De plus, la pre-
miére donne un son d’une intensité et d’une pureté impossible 4 atteindre,
la force de percussion restant la méme, avec la méthode digitalo-digitale.
Cela a son importance principalement pour les démonstrations dans les cli-
niques, quand il s'agit de rendre le son de percussion nettement percepti-
ble a des auditeurs quelquelois assez ¢loignés.

Autrefois, on accordait une importance tout a fait exagérée ala construc-
tion des instruments de percussion.

On a souvent discuté trés sérieusement et avec beaucoup d’aigreur sur la
forme, les dimensions et lamatiére premicre du plessimétre. Il est yrai que
I'un et Pautre de ces trois facteurs exercent leur influence sur la qualité du
son de percussion; on peut s'en assurer trés facilement.

Je possede deux plessimétres en ivoire, 'un carré, 'autre rond de forme.
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La surface des deux est identique ; leur poids est le méme ; done I'épaisseur
des lames est nécessairement la méme aussi. Toutes choses égales d’ailleurs
le plessimétre rond donne un son un peu plus intense que le plessimétre
carré. Pour me mettre al'abri de toute erreur, je tourne le dos au malade et
je fais percuter par un éléve. Jamais je ne me trompe dans la désignation
du plessimétre employé. Il en est exactement de méme pour les instruments
ronds ou carrés en bois, en carton, en cuir ou en liege, lorsque les dimen-
sions en sont les mémes. Il s’ensuit que pour obtenir un son aussi intense
que possible, il faudrait se servir d'un plessimétre de forme ronde. Piorey
avait préconisé au début le plessimétre circulaire, mais celui-ci a di céder
la place au plessimétre quadrangulaire. Cela tient évidemment a ce que le
premier exige trop de place, qu'on ne peut l'adapter que difficilementaux
espaces intercostaux et que son transport est génant méme pour le mé-
decin.

Ladimension duplessimétre a aussi une influence surle son de percussion.
Pour s'en assurer, on peut se servir de petits carrés de bois provenant d'un
jeu de construction. On en prend trois d'épaisseuret de largeur identiques
et construits avec la méme substance, mais de longueurs différentes telles
que les numéros 2 et 3 soient 'un de longueur double, I'autre de longueur
triple de celle du premier. La percussion du marteau étant la méme, le son
produit avec le numéro 1est le moins intense des trois ; le son le plus fort
estfonrni par le numéro 3. Bien entendu, la région explorée est la méme
pour les trois plessimétres. Admettons que le numéro 1 ait une longueur de
2 cent. ; la différence d’intensité du son entre le numéro 1 et le numéro 2 est
plus considérable que celle qui existe entre le numéro 2 et le numéro 3.
Cette loi est vraie également pour les plessimétres de forme ronde. Ainsi
prenez comme plessimétres une piéce de un thaler et une piéce de cing
marcs, ou encore une sériede disques de litge autant que possible de strue-
ture et d'épaisseur analogues; chaque fois vous vous convaincrez de la
moindre intensité du son de percussion produit avec le disque de moindre
dimension. :

De tout cela, il résulte que pour obtenir le son de percussion le plus in-
tense, il faut recourir a des plessimétres de dimensions considérables. Mais
en pratique, ces plessimétres ne peuvent pas excéder certaines limites afin de
ne pas devenir incommodes et de pouvoir étre appliqués facilement dans les
espaces intercostaux étroits, dans les creux sus-claviculaires et les espaces
interscapulaires. Le plessimétre de forme circulaire, pour étre faeile & ma-
nier, ne doit pas avoir plus de 2 centimétres de rayon. Le plessimétre rec-
tangulaire devient incommode, lorsque sa longueur dépasse 5 centimétres
et sa largeur 3 centimétres.

Piorry lui-méme avait montré quel'épaisseur de la plaque plessimétrique
Be devait pas étre trop faible. Lorsque cette plaque est trop mince et trop
flexible, la percussion produit un bruit de frémissement qui s’oppose a 1'ap-
1?1'C‘ffiation exacte du son pulmonaire. La qualité contraire, c'est-a-dire une
cpaisseur notable du plessimétre, expose rarement a des erreurs, il faut
quelle soit bien considérable pour produire un affaiblissement dela réso-
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nance. Pour le démontrer, je me sers de petits blocs de sapin de forme
carrée, dontchacun est épais de 1 cent. La superposition de ces blocs ne me
donne une diminution appréciable dans Dintensit¢ du son de percussion
qu'arrivé au septiéme, ¢lest-a-dire aprés la réalisation d'une épaisseur ples-
simétrique de 7 centimétres. La substance des petits blocs a évidemment
une certaine influence sur le phénomene. Lorsqu'il s'agit de liege, il n'en
faut que trois ; avec le caoutchouc, il nen faut que deux pour produire I'af-
faiblissement du son de percussion.

Piorry savait parfaitement que la substance méme qui servait & la cons-
truction du plessimétre, n’était pas indifférente au point de vue dela qualité
du son de percussion. Il essaya des plessimétres en bois, en métal, en corne,
en ivoire et arriva finalement & cette conclusion que I'ivoire, en raison de
« sa dureté et de sasonorité, » était le corps qui convenaitle mieux. Je pos-
séde des plessimétres rectangulaires de dimensions égales en verre, en métal
blane, en caoutchouc durci, en ivoire, en liége et en bois. Chacun de ces
plessimeétres, appliqué au méme endroit et percuté avec une énergic égale,
donne un son d'une intensité différente. Par ordre d'intensité décroissante,
nous obtiendrons I'échelle suivante : ivoire et métal blane ex-@quo, le verre
donne un son un peu moins fort ; la différence d’intensité est notable avec
le caoutehoue durci et trés considérable avec le liege.

Le son de percussion le plus intense, et jajouterai le plus pur, s'obtient
avec un simple petit bloc de sapin hien sec, de 4,5 cent. de long sur 2,5 cent.
de large et 1 cent. d’épaisseur. En raison de son épaisseur, les doigts le
manient facilement ; de plus, en le posant de champ, il peut servir égale=
ment ala percussion linéaire. Depuis des années, je me sers exclusivement
de ce genre de plessimétre.

La préférence dans I'emploi de tel ou tel plessimétre est une question
d’éducation et d’habitude. L'un se sert du plessimétre en ivoire de Piorry,
Pautre du plessimétre métallique de Traube, d’autres encore des plessi-
métres en verre. Parmi ces derniers, il en est un tres recommandable : c’est
celui de M. Hesse; il aune longueur de & cent., une largeur de 2 cent., une
épaisseur de 0,5 cent. Sa face inférieure est légérement convexe et est gra-
duée par centimétres. Il posséde avantage delaisser voir par sa transparence
la surface & percuter. Les plessimetres de Seitz et de Baas en gutta-percha
ot en caoutchoue durci sont d’excellents instruments. Stern et Bufalini ont
préconisé, pour certains cas spéciaux, des plessimétres en bois.

Quoique la surface du plessimétre participe tout entiére a la production
du son de percussion, il n'est pas indifférent du tout que le marteau frappe
Pinstrument en tel ou tel point de sa surface; ¢’est en effet le point de con-
tact du marteau avec la lame plessimétrique qui prend la plus grande part
a la genése du son. Pour le démontrer, on applique le plessimétre sur la
paroi thoracique, de telle sorte que T'une de ses moitiésse trouve placée au=
dessus des parties aérées, l'autre sur un organe qui ne renferme pas
d’air.

La région la plus appropriée & l'expérience est la limite entre le bord
inférieur du poumon droit et le foie, limite qui correspond & peu pres ala
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parois thoraciques antérieure et postérieure soient acc(.assiblt?s‘a‘ala percus-
sion. Lorsque le malade est au lit, on explorer? les parois antérieure et la..te-
rale dans le décubitus dorsal, la paroi postérieure dans la position assise.
Dans le premier cas, les bras seront places dans le relachement le long Ellu
trone, parce que toute contraction des muscles pectoraux 'et surf;)ufl lu
grand pectoral doit étre évitée. Les malades se ﬁguren? souvent qu'ils doi-
vent serrer les bras fortement contre la cage thoracique. Mais dans ces
conditions, chacun des différents muscles agit, au mqment dela percussion,
comme un amortisseur du son. Onpeut s’assuref' facilement chez 11.35 indivi-
dus bien portants, que le sonde percussicfn au niveau des espaceslmtercc‘)ﬁs-
taux supérieurs est tantotmat, tantot clair, suivant que les muscles pec 10-
raux sont contractés ou relachés. Il ne faut done pas per‘mettre aux mala-
des, au moment de la percussion du creux s.us-clavzcuialre, de touf-nerdla
téte du coté opposé, comme ils le font volontiers, parce que la tension-des
muscles du cou affaiblit I'intensité de la résonance. o
Dans l'exploration des parties latérales de la poitrine, 11.faut evtldemlmel}t
éloigner les bras du corps suffisamment pour que le mame_men‘t du p essi-
métre et du marteau soit aisé. Pour l'examen de la paroi poslteneure, a
malade fléchit un peu la téte en avant et place la paume des mains sur. ses
genoux. Il faut éviter que le malade ne prenne Ses b‘ras (?omme_ pou;t d ag-
pui, afin que la contraction des muscles du dos n'enléve rien aux qualites du
1ssion. : :
S()Qﬂcrli?l?a?:;?a attiré le premier l'attention sur la nett.eté et }5? s.&rete des(,é r‘e:-
sultats dela percussion qui accompagnent 1’exp10ratlxor} de reg;o{:;s s'.:ym tr =
ques de la cage thoracique. Sur le devant de lal poitrine cependant, o a
recours ordinairement & ce procédé de comparaison que jusqu au dem:at?‘nie
espace intercostal; car le cceur étant pa‘rtllellemcnt en proximité 1n"{m(,. mei
avec la paroi antérieure gauche de la poitrine, les rapports anato11lnqllms,t :
avec eux les résultats de la percussion ne sont plus les mémes & gauche e“ a
droite, au-dessous du deuxiémelespace intercostal. La percussion compara-
i erait donc d’aucune utilite.
twé:es:osnftl i;t;ltlt‘ft les conditions extérieures, tantot le but actuel de 53 P?r-
cussion qui servent de guide pour I'énergie & employer'dans le coup ; e n:};t
teau. La percussion se divise nat}wellement en percussion for.te: moy ei‘nn o
faible. La percussion forte est dite également profonde ou intense, ‘; p -
cussion faible est désignée encore sous le nom de percussion superficielle
oullﬁgzzi‘gie dela percussion doit étreréglée d’'aprés 1’éia}st101tél xdu Sfpleleit(:ﬁ
thoracique et le volume des parties molles. Clest pourquoi pour .}(;ez (;ﬁss :
du thorax infantile il convient d’employer une force moins considérable qut
pour celle d'une poitrine d’adulte. Dans clllaque gas e rticulier, on frapPa:LZ
avec d'autant plus d'énergie que la région quon fexplore ef,t re(iou\ff;rm
d’épaisses couches musculaires. En a‘avant, la percussion d,ev.ra etreEp u:-:.lnriére
dansles espaces intercostaux supérieurs que dans lef 111feljleu];s. : n i by
c’est la percussion de I'omoplate qui exige le ph}..s d energie, n 1fm 0
arriére, le choc percuteur devra, du reste, toujours ttre plus vigou
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qu'en arriére et en bas. Les parois latérales du thorax réclament presque
toujours la percussion moyenne.

Un pannicule adipeux trés développé, l'cedéme de la paroi thoracique

sont des causes capables de diminuer considérablement la résonance et
exigent par conséquent la percussion profonde.
_ L'énergie delapercussion sera réglée aussi par le but que I'on se propose.
Les anciens auteurs, tels que Piorry, Skoda, Wintrich et E. Seitz avaient
déja insisté expressément sur cette recommandation. Tout récemment
P. Niemeyer, Weil et Hein ont attiré 4 nouveau l'attention sur ce point.

La percussion- faible (douce, superficielle) servira principalement a
séparer aussi exactement que possible les tissus aérés du parenchyme qui
ne l'est pas. La différence dans la qualité du son obtenu par ce procédé est
extrémement nette et distincte. Aussi y aura-t-on recours quand on voudra
percuter les bords antérieurs ou inférieurs des poumons et les délimiter
par rapport au ceeur ou au foie. La percussion douce sera encore indiquée
dans la recherche d’épanchements pleurétiques peu abondants ou d’infil-
trations pulmonaires périphériques peu étendues. Enfin, cest a elle que l'on
s'adressera pour la détermination du niveau d’exsudats pleurétiques trés
abondants, et pour la détermination, dans le pneumothorax, des portions du
poumon qui respirent encore et se dilatent.

Dans l'exploration des organes abdominaux, la distinction entre la per-
cussion forte et la percussion légere est a établir également. Celte derniére
conviendra trés bien pour la détermination du rebord inférieur du foie et
pour la délimitation d'épanchements ascitiques ou d’accumulations gazeuses
dans la cavité abdominale.

Quant a la percussion forte ou profonde, elle sera mise en ceuvre dans
les cas ot la paroi thoracique touche directement des tissus non aérés qui
recouyrent eux-mémes des parties pleines d'air, et ou il s’agit de reconnaitre
I'existence de ces derniéres au moyen de la percussion. Ce genre de percus-
sion diminue I'influence amortissante du tissu vide d'air et permet la trans-
mission partielle de I'ébranlement aux parties aérées. C'est grace alui qu'on
peut diagnostiquer a travers des portions infiltrées du poumon la présence
dans la profondeur de parenchyme aéré ou de cavernes.

Réciproquement, la percussion profonde révéle, le cas échéant, 'existence
dans la profondeur de tissus vides d’air entourés de toutes parts par des
parties aérées. Car, tandis que dans la percussion légére ou moyenne le
tissu aéré suffit encore a la production d'un son clair, avec la percussion

forte il n’en est plus de méme; car le tissu aéré a des limites trop restreintes
pour engendrer un son de méme qualité. Grace & ce procédsé, on réussit
i diagnostiquer des infiltrations pulmonaires situées & une grande profon-
deur. Avec la percussion forte, on délimite également la partie du coeur et
du foie recouverte par le poumon (matité cardiaque et hépatique).

Pour I'établissement des limites des portions de la rate sous-jacentes au
parenchyme pulmonaire, J. Meyer a recommandé la percussion profonde
avec le marteau.

Comme méthode de percussion de trés grande importance, il faut citer
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ici la percussion palpatoire. Elle a pour but d’utiliser pour le diagnostic,
en plus du son de percussion, la sensation de résistance percue au niveau
de la surface percutée, résistance qui est plus ou moins forte suivant que
cette derniére est située au niveau de tissus aérés ou non. Si, pour la prati-
quer, on se sert du plessimétre et du marteau, il faut saisir U'extrémité du
manche du marteau 4 pleine main, placer Pindes sur la téte du frappeur et
ne pas percuter par chocs, mais sous forme de pression exercée sur la sur-
face du plessimétre. Wintrich a montré que la percussion immédiate était
le procédé le plus propre & la pratique de la percussion palpatoire.

On a dit aussi qu'en raison du peu de largeur des doigts, la pereussion
digitalo-digitale permettait une délimitation plus exacte que ne¢ le fait la
plessimétrie avec le marteau; cette différence disparait, silon se sert de ce
que Wintrich a décrit sous le nom de percussion linéaire. Pour celle-ci, on
applique le plessimetre sur la région 4 explorer, non pas par sa grande
surface, mais par une de ses arétes, et cest suivant cette aréte que l'on
percute. En usant de certaines précautions, on obtient des résultats trés
exacts. On atteint le méme but en employant pour la percussion linéaire des
plessimétres de trés peu de largeur. Cette idée a été mise pour la premiére
fois en pratique par Waunderlich. Plus récemment, Stern et Bufalini ont
conseillé pour la percussion linéaire des plessimétres & surface inférieure
convexe. Dans la percussion linéaire et la percussion palpaloire, le son
obtenu nest pas également clair. Toutes choses égales d’ailleurs, il est
plus clair dans la percussion palpatoire que dans lautre. Cela n’enléve
cependant rien 4 la délicatesse de la percussion linéaire.

Pour terminer, nous dirons que le son de percussion peut étre modifié par
des influences extérieures, telles que la situation du malade dans la salle de
visite, la nature du lit, la position du médecin et méme la facon dont celni-
ci est habillé. Le voisinage des murs influe beaucoup sur la qualité du son
de percussion. Lorsque Ton percute la malade dans un coin, ce son sera
sensiblement moins clair que quand il est placé au milieu de la pigee. De

méme, en placant Iindividu immédiatement confre un mur, le son sera
moins clair du coté du thorax tourné vers le mur. La hauteur et la forme
de la salle peuvent aider & augmenter la sonorité obtenue par la percussion.

En ce qui concerne la nature du lit, on s'assurera facilement que le son
est d’autant plus clair et plus pur que le lit est plus résistant. Des matelas
mous et des lits de plume diminuent la résonance.

Seitz avait déja fait remarquer que le son de percussion paraissait plus
clair a I'explorateur quand son oreille était en regard de la surface per-
cutée. 11 faudra done suivre le plessimetre de Toreille au moyen de flexions
appropric¢es de la téte et du haut du corps.

Wintrich a signalé l'influence qu'exerce sur le son de percussion la
nature des vétements du médecin. Il montra quune redingote en laine
grossiére pouvait amortir le son.

On se demandera & bon droit si toutes les régles qui viennent d’étre énu-
mérées ne sont que des raffinements théoriques ou si elles ont réellement
wne valeur pratique. Assurément, s'il s'agit d’altérations physiques frés
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Lois physiques fondamentales de la percussion.

C. — Lois physiques fondamentales de la percussion.

Les phénoménes acoustiques engendrés par la percussion portent le nom
de sons de percussion. D'aprés la définition de Newton, ils résultent, comme
tout phénoméne sonore, de ce queles vibrations du corps résonnant se trans-
mettent 4 L'air ambiant, et que les vibrations de Dair se transmettent elles-
mémes a l'oreille.

Dans la plupart des cas, on a affaire a ce que l'acoustique appelle des
bruils. Les bruits, on le sait, sont produits par des vibrations irréguliéres
et arythmiques de I'air. Avec la percussion, on n'obtient pas de tons purs,
musicaux, cest-a-dire qui soient produits par des vibrations réguliéres
et rythmiques, si ce n'est dans les cas de son tympanique, amphorique
ou métallique, qui, lui, est soumis & certaines lois des sons musicaux.
D’aprés ces considérations, I'expression générale de son de percussionne
doit donc pas étre remplacée, comme cela est arrivé souvent, par I'expres-
sion plus spéciale et de sens plus restreint de ton de percussion.

On a discuté longuement sur la question de savoir quel était, dans le son
de percussion, le véritable milieu générateur des vibrations. En admettant
un miliet générateur unigue, les éventualités possibles sont au nombre de
trois ; il faut rechercher la cause du son de percussion dans les vibrations
soit des parois thoraciques, soit du parenchyme pulmonaire, soit enfin
de Iair enfermé dans les poumons. Ces théories onteu chacune leurs dé-
fenseurs.

Williams, qui le premier a insisté sur ce sujet, opinait en faveur des vibra-
tions des parois thoraciques. Suivant lui, ces vibrations s'opérentsans entra-
ves au niveau d’un poumon aéré, tandis qu'un parenchyme sous-jacent con-
densé et vided’air ou un épanchement pleurétique voisin les géne, les trouble,
d'otlamatité. Cette théorie régneencore aujourd'hui en Angleterre ; en Alle-
magne, ellea trouvé des partisans en Mazonn et Hoppe-Seyler. Les démons-

mentale est tellement reconnue qu'elle n’est méme pas discutée. (Voy. BARTH ¢t ROGER,
Traiié pratique d’auscultation, page 701, ile édition. — GRANCHER, Technique
de la percussion, page 59.) On pourrait méme, avecle professeur Grancher, critiquer
I'abandon trop absolu du plessimétre qui rend quelquefois des services.

Deux plessimétres nous paraissent devoir étre préférés :

10 Un martean garni de caoutchouc perculant sur une lame de caoutchouc comme
une gomme & effacer; il donne des sons clairs et retentissants que I'éléve et le médecin
saisissent facilement.

20 [Le plessigraphe de M. Peler. Celui-ci a avantage d’avoir laforme dun crayon
(il porte en effet un crayon dermographique) et de permettre la percussion lingaire.
C’est une tige cylindrique d’ébéne de la grosseur d'un porte-plume, de 10 centimelres
de long, terminée a son extrémilé percufante par un cone tronqué garni de caout-
choue et & son extrémité percutée par un disque plat plus large o le doigt percuteur
frappe facilement. Le plessigraphe est gradué en centimeélres, ce quipermet de faire des

mensuralions. En poussant un petit houlon latéral on fait sortir le crayou par I'extré-
mité inférieure, ce qui permet de marquer exactement le point ou le son change de
nature.
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trations expérimentales de ces deux derniers auteurs sont des plus contes-
tables. Les médecins qui ont répété I'expérience de Mazonn ne l'ont pas
trouvée concluante. Cette expérience consiste 4 comprimer la paroi thora-
cique, toutautour du point que l'on percute, soit 4 I'aide de la main, soit
avec des poids, afin d’empécher les vibrations du thorax. Mazonn prétend
a tort pouvoir transformer par ce procédé le son de percussion clair en un
son mat. Tout récemment, son opinion a encore été combattue par Frie~
dreich. Moi-méme je puis affirmer que je n'ai rien pu obtenir de semblable,
si ce n'est au niveau du sternum ou les conditions sont toutes spéciales.
Chez les enfants dont le thorax est trés élastique, j'ai méme rencontré une
intensité plus grande du son de percussion, lorsque la poitrine était chargée
de poids, comme dans I'expérience de Mazonn. 5

Pour Skoda, ce sont les vibrations de I'air contenu dans les poumons qui
engendrent le son de percussion. Son explication est, il est vrai, un peu
spécieuse. « Tout son, dit-il, que I'on obtient par la percussion du thorax ou
du ventre et qui ne ressemble pas au son produit par la percussion de la
cuisse ou d'un os, provient d'une accumulation d’air ou de gaz dans la
poitrine ou dans la cavité abdominale ». Il n'y a pas encore longtemps que
Talma a tenté .de réfuter cette théorie par la voie expérimentale.

En opposition avec les deux auteurs que nous venons de citer, Wintrich
fait jouer le rote capital dans la genése du son de percussion aux vibrations
du parenchyme pulmonaire.

.Mais on a prouvé a diverses reprises que le son de percussion ne résul-
tait pas exclusivement de la vibration de tel ou tel milieu de résonance.

Les ébranlements déterminés par le doigt ou le marteau percuteur se
propagent évidemment assez loin en profondeur et en surface.Friedreich croit
pouvoir admettre que cefte propagation se fait en profondeur, a 5 centim.,
et en surface dans une étendue d’environ 42 6 centim. Il est done difficile de
croire que I'ébranlement produit par la percussion se limife a un milieu
unique et d’admettre que les parties voisines ne résonnent pas. Aussi, au-
{f)qrd‘ht;i, a-t-on une tendance de plus en plus marquée, a admettre la par-

icipation, quoique & des degrés différen rois mili sdifs &
e Si,n d% Percussmn-g ts, des trois milicux susdits ala

C’est Friedreich qui a rompu le plus delances en faveur de cette derniére
théorie. Pour lui le parenchyme pulmonaire joue le role le plus important
dans la production duson de percussion. Il ne faut pas le moins du monde
se représenter le poumon comme un organe simple et peu variable. Le stroma
élastique, les vaisseaux sanguins, les nerfs et 'enveloppe pleurale consti-
tuent déja des éléments de structure trés compliqués; la complexité s’aug-
mente encore par les changements qui frappent certains d’entre eux, par les
modifications du volume des vaisseaux, de la tension et du volume du pa-
renchyme pulmonaire lui-méme a chaque phase de la respiration.

L'influence de la paroi thoracique vient au second rang ; I'élasticité
la.souplesse, P'épaisseur et la conformation de cette paroi, imbriment cer:
taines qualités au son de percussion. Cette influence est toutefois quelque
peu secondaire. Il s’agit surtout de savoir si les susdits facteurs f: q i

avorisent




