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gitud es de 62 c. y su didmetro de 15 c.; los dos que he-
mos sefialado del Museo tienen 32 c. de largo y 10 c. de
didmetro; las figuras més visibles del frente son la del
sol 6 tonatiuh, con una forma humana en el centro, sen-
tada en cuclillas y con Jos arreos de una deidad; el se-
gundo lleva la fantdstica figura de Tezcatlipoca bajo la
forma de tigre y de dguila.

Chicahuaztli, “cuernos de venado aserrados como dien-
tes de perro,” dice Tezozomoc, y en otro lugar, instru-
mento misico de cuerno de venado, pero hueco y aserra-
do, como caracol, que hacian sonar muy triste. La pala-
bra parece derivada del adjetivo chicaluac; firme, fuerte,
v también antiguo. Los que conozco son fabricados en
huesos; se tocaban con otro, 6 con un caracol.

Omichicahunaztli, especie del anterior, hecho de hueso
que producia sonido igual al anterior, tal vez de made-
ra, por medio del frotamiento de un objeto duro, de hue-
$0, 6 por medio de un caracol. Publicamos el del Museo
Nacional de México tallado en una costilla f6sil, en for-
ma de serpiente; existen otros dos en Europa, ambos la-
brados en fémur humano: uno en Paris y otro en el Mu-
seo prehistérico de Roma, que lleva pendiente de una
cadenita un caracol con que produce sonidos. Las radi-
cales de la palabra omichicahuaztli son: omitl, hueso, y
chicahuac, que es lo mismo que chicactic, cosa recia y
fuerte.

Tecziztli, bocina de caracol grande, usada en el comba-
te 4 guisa de corneta; temible fué para los conquistado-
res durante el sitio de México el ronco sonido del cara-
col de Cuauhtemoc: dice Tezozomoe que ‘“ese caracol
grande 6 bocina de hueso blanco, atemorizaba las car-
nes al que le ofa.” Este caracol grande que servia de bo-
cina 6 de corneta se llamaba fecciztli 6 atecocoli, caracol
de agua, de atl, agua, y de te—cocoli, carga de piedra.

Ayotl, carapacho 6 caparazon de tortuga. que golpea-
ban como tambor, dice Tezozomoce; se usaban también
de oro, seglin Sahag(n.

Ayacachili, usaban también unas sonajas de oro § de
frutos huecos; en algunos pueblos de indigenas, para sus
danzas, se hacen de barro; se fabricaban de un fruto hue-
co, de los muchos que hay en Mexico, pequefios agujeros
por donde salian los sonidos por medio de unas piedre-
citas que se echaban en el interior; estas sonajas se fija-
ban & un mango de madera, y servian para acentuar los
movimientos en las danzas § bailes,

Tlapitzalli, flauta; también se llamaba hwilacapizli y
zozoloctli. Tlapitzalli se deriva de pitza, soplar; Zuwilaca-
peztli de huilacapitzoa, tocar la flauta; zozoloctli, de zozo-
loca, zumbar. Estos instrumentos que todavia se llegan
4 encontrar en las excavaciones, son de barro,

Hay otra especie llamada Cuauhtlapitzalli, hecha de
madera, cuahuitl; tenia, segln Tezozomoe, un sonido
ronco.

Tetzilacatl, era otra especie de flauta, “cierto instru-
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mento de cobre que tafien cuando danzan 6 bailan,” di- ezbg

ce el padre Molina; la palabra se deriva de tzilacatl, ca-
labaza: no he visto ninguna de esta especie.

Propiamente estos instrumentos no pueden conside-
rarse como flautas, sino como clarinetes, en atencion 4 la
forma de su embocadura; el mds original que he visto de
esta clase, perteneciénte 4 la coleccion del Sr. A. Martel,
es una cabecita de barro del tamafio de una manzana,
que con sus agujeros produce una escala casi com-
pleta.

Tototlapitzaliztli, reclamos para pajaros, llamados tam-
bién Totonotzaliztli; 4 la clase anterior de instrumentos
pertenecen una especie de silbatos y otros que llevan
figurada la cabeza de la lechuza, ' llamada Chicuatli, 6
Chichtli, cuyos graznidos imitan admirablemente.

En un libro que se titula “Las Glorias de Querétaro,”
se mencionan unas guitarras de armadillos, como instru-
mentos misicos de los indios, pero no he encontrado
comprobacién de tales asertos.

Huehuetl, Tlapan—huehuetl, tambor, atabal: “se com-
'pone, segtin el Sr. Orozco y Berra, de un armazén cilin-
drico de madera de unos dos pies de di:in}etro y cinco de
alto; la cara inferior libre, tiene tres ¢ cuatro varillas
gruesas de poca altura que sirven para sustentarlo; en la
cara superior lleva tirante una piel curtida de venado;
segln el parche estd mds ¢ menos tirante, produce el
s6n més 6 menos grave. Tocabase hiriendo la piel con
los dedos 6 las manos, 6 bien con gruesos bolillos, cuyo
extremo estaba cubierto con una pelota de »ili; “Gyense
desde bien lejos los roncos y ldgubres sonidos de este
tambor.”

Los tres que yo conozco son: el del Museo Nacional,
ya publicado en mi citada obra de los “Monumentos del
Arte Mexicano Antiguo,” y dos del Estado de México.

El que se publica en la 1dmina 158 de esta obra est
hoy en el Museo de Toluca; est4 primorosamente tallado
y las figuras son de un gusto verdaderamente artistico:
estdn ahi grabados la figura del Nahuiolin y guerreros
cuauhtli y ocelotl; fué encontrado en Malinalco, lugar
perteneciente al Distrito de Tenancingo, Del segundo,
que es de propiedad particular, s6lo he visto las fotogra-
fias; estd también perfectamente tallado, con figuras de
dguilas y adornos medndricos; es de Tenango del Valle,
perteneciente también al mismo Estado de México,

La palabra pankuehuetl, se deviva de huehue, viejo, y
tapantli, terraza: el viejo de la terraza.

Yopihuehuetl, 6 Yupihuehuet], “tambor de alegria,
con que se daba la sefial de combate por el rey;” peque-
fio tambor de Moctezuma II, que era del tamafio nj mas
ni menos como el que trafan los bailadores del palo,
Cuahuilecatzoque, de cuahuilecatzoa, jugar 6 traer el palo
en los pies.

En la ldmina 187, correspondiente al traje de Neza-
hualcoyotl, puede verse la forma de este tamborcito de
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oro que llevaban los reyes al combate, y con el cual da-
ban la sefial de la batalla.

Yopi, Xipe 6 Totec, era la misma deidad de la guerra,
que tenia entre otros, como cardcter principal, el vestido
de una piel humana ajustada al cuerpo; la palabra Yopi
parece de origen cohuixca, del Estado actual de Guerre-
ro; las otras dos son mexicanas. Xipe era el dios de la
guerra, el patrén de los plateros, la terrible deidad que
presidia los sacrificios humanos de la sangrienta fiesta
Tlacaxipehualiztli.

BAILES, AREITOS, DANZAS.

“Aunque su misica era imperfecta, tenfan hermosisi-
mos bailes, en que se ejercitaban desde nifios. bajo la
direccién de los sacerdotes. Eran de varias especies y
tenian otros tantos nombres que significaban 6 la cali-
dad del baile, 6 las circunstancias de la fiesta en que se
hacia. Bailaban unas veces en circulo, y otras en fila; en
ciertas ocasiones hombres solos, y en otras hombres y
mujeres, Los nobles se vestian para el baile con sus tra-
jes de gala, ponianse brazaletes, pendientes y otros ador-
nos de oro, joyas y plumas, y llevaban en una mano un
escudo cubierto también de bellas plumas y en otra el
ayacaxtli, que era una cierta vasija, semejante 4 una ca-
labacilla, redonda @ ovalada, con muchos agujeros y lle-
na de piedrecillas, que sacudian, y con cuyo sonido, que
no era desagradable, acompafiaban el de los instrumen-
tos, Los plebeyos se disfrazaban 4 guisa de animales,
con vestidos de papel, de plumas ¢ de pieles.

El baile pequefio que se hacia en los palacios para di-
version de los sefiores, ¢ en los templos por devocién
particular, 6 en las casas cuando habfa boda 6 alguna
funcion doméstica, se componia de pocos bailarines, que
formando dos lineas derechas y paralelas, bailaban, 6
con el rostro vuelto hacia una de las extremidades de su
linea, ¢ mirando cada uno al que tenfa enfrente, ¢ cru-
zédndose los de una linea con los de otra, 6 separdndose
uno de cada linea y bailando en el espacio intermedio,
manteniéndose entre tanto quietos los otros.

El baile grande, que se hacfa en las plazas principa-
les 6 en el atrio inferior del templo mayor, era diferente
del pequefio en el orden, en la forma y en el ntimero de
los que lo componian. Este era tan considerable, que so-
lian bailar juntos muchos centenares de personas. La
misica ocupaba el centro del atrio ¢ de la plaza: junto
a ella bailaban los sefiores, formando dos 6 tres cfrculos
concéntricos, segiin el niimero de ellos que concurrfa. A
poca distancia de ellos se formaban otros circulos de per-
sonas de clase inferior, y después de otro pequefio inter-
valo, otros mayores compuestos de jévenes. Estos circu-
los tenfan por centro el huehuetl y el teponaxtli. Todos
describian un circulo y ninguno salfa de su rayo ¢ linea.
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titud y gravedad, por ser menor el giro que debian hacer
y por esto era aquel el sitio de los sefiores y de los no-
bles més provectos; pero los que formaban el circulo ex-
terior 6 mis lejos de la mmdsica, se movian velocisima-
mente para no perder la linea recta, ni faltar al compas
que hacian y dirigian los sefiores.

El baile se hacfa casi siempre con acompafiamiento
de canto, pero tanto éste cuanto los movimientos de los
que bailaban, se sujetaban al compds de los instrumen-
tos. En el canto entonaban dos un verso y les respon-
dian todos. Comunmente empezaba la misica en tono
grave y los cantores en voz baja. Progresivamente apre-
suraban el compds y levantaban la voz y al mismo tiem-
po era mas vivo el movimiento de los bailarines, y mds
alegre el argumento de la cancién. En el intervalo que
dejaban las lfneas de bailarines, solian bailar algunos
bufones, imitando 4 otros pueblos en el traje, 6 con dis-
fraces de fieras y otros animales, y procurando hacer reir
al pueblo con sus bufonadas. Cuando una comparsa 6
cuadrilla de bailarines se cansaba, la reemplazaba otra,
y asi continuaba el baile seis 1 ocho horas.

Tales eran las formas de la danza ordinaria; pero ha-
bia otras muy diferentes, en que, 6 representaban algiin
misterio de su religién, ¢ algiin suceso de su historia, §
alguna escena alusiva 4 la guerra, 4 la caza 6 4 la agri-
cultura.

No s6lo bailaban los sefiores, los sacerdotes y las mu-
chachas de los seminarios, sino también el rey en el tem-
plo, por ceremonia de su religién, 6 para recreo en su
palacio, teniendo en ambas circunstancias un puesto se-
fialado por respeto 4 su cardcter.

Habia, entre otros, un baile muy curioso, que adn usan
los yucatecos. Plantaban en el suelo un &rbol de quince
6 veinte pies de alto, de cuya punta suspendfan vein-
te 6 mds cordones (segiin el ndmero de bailarines) lar-
gos y de colores diversos. Cada cual tomaba la extremi-
dad colgante de un cordén y empezaba 4 bailar al sén
de los instrumentos, cruzdndose con mucha destreza,
hasta formar en torno del 4rbol un tejido con los cordo-
nes, observando en la distribucién de sus colores cierto
dibujo y simetria. Cuando 4 fuerza de vueltas se habfan
acortado tanto los cordones que apenas podfan sujetar-
los, aun alzando mucho los brazos, deshacfan lo hecho
con otras figuras y pasos. También usan los indios de
México un baile antiguo, llamado vulgarmente focotin,
tan bello, tan honesto y grave, que se practica en las
fiestas de los templos cristianos.”—(*“Diccronario Uni-
VERSAL DE Historia v Grocraria.”—Apéndice, Tomo k
pag. 325).

Bailes, areitos, danzas.—El Macehualiztli, baile § arei-
to grande acompaiiado de teponaxtli y de tlapanhue-
huetl; la primera palabra se deriva del verbo macehua,
bailar ¢ danzar; areito es del idioma de las Islas, signi-
fica lo mismo; mitote es otro de los sinénimos; parece

Los que bailaban junto 4 la mdsica se movian con len- e¢y° originario del mexicano, de mitotiani, bailador.
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Los que dirigfan el baile, dice Sahagin, tenian mu-
chas y diversas maneras de atavios: 4 la cabeza se ponia
el que dirigia la danza unas borlas hechas de pluma y
oro atadas 4 los cabellos de la coronilla; un besote de oro,
6 de piedra preciosa: también unas orejeras de oro en las
orejas; ponianse al cuello un collar de piedras preciosas,
de diversos gruesos; y en las mufiecas unas ajorcas ¢
sartales de piedras preciosas, de chalchihuites 6 turque-
sas: en los brazos, en las morcillas, unas ajorcas de oro
y un brazalete con un plumaje que sobrepujaba la cabe-
za y otro plumaje en la mano; cubriase de mantas ricas,
afindadas sobre el hombro; poniase unos cefiidores muy
ricos que ellos llamaban maxtlatl, que sirve de cinta y
de cubrir las partes vergonzosas. De esta misma librea
arreaba 4 todos los principales, y hombres de guerra y
capitanes y 4 toda la gente que habia de entrar en la
danza ¢ baile.

El principal distintivo de los reyes en los bailes era la
divisa Quetzalpatzactli, que también era estandarte de
guerra. Los 7'lamanime, guerreros que habfan traido
consigo prisioneros, usaban en los bailes el adorno lla-
mado Tototlamanalli.

El adorno de la frente hecho con la cabeza de un péi-
jaro, emblema del sol, 6 Tonatiuh, remataba en una co-
rona rigida de plumas de 4guila, llamada Cuauhtzontli,
como se puede ver en la gran piedra de Tizoc del Museo
Nacional, llamada vulgarmente Picdra de los Sacrificios.

Ademads de los bailes religiosos y guerreros habia otro
llamado Cuicoyan, la “alegria grande de las mujeres,”
dice Tezozomoc; la palabra se deriva de cuicatl, canto, y
tenia lugar en edificio 6 casa especial para este fin, lla-
mada Cihua—-calli, casa de mujeres.

Las bebidas que usaban para embriagarse en los bai-
les contenian principios venenosos que producian visio-
nes luminosas fantdsticas y también verdaderos delirios:
de esta clase eran el Itzquiatl y el Piaztecomatl, usados
en el baile de los muertos, y la que se confeccionaba con

un hongo del monte llamado cuauhnanacatl, usado prin-
cipalmente en las ceremonias religiosas.
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Algunos pormenores mis trae la relacién del Padre
Acosta acerca de los bailes, dignos de tenerse en cuenta,
por no encontrarse en otros libros.

Dice asi:

“Pero el ejercicio de recreacion mas usado entre los
mexicanos es el solemne Mrrore, que es una especie de
baile que ellos estiman tan noble y tan honorable, que
el mismo rey danzaba algunas veces Este baile 6
Mirore se hacfa ordinariamente en los patios del templo
y los de las casas reales, que eran los més espaciosos.
Ponfan en medio del patio dos diversos instrumentos,
uno 4 manera de tambor (el teponaxtli) y el otro como
un barril hecho de una sola pieza, y ahuecado por den-
tro, los cuales ponian sobre una figura de hombre ¢ de
animal ¢ encima de una columna.

Estos dos instrumentos estaban tan acordes, que da-
ban en su sonido una bastante buena armonia, y acom-
pafiaban estos instrumentos, varias y diversas clases de
aires y canciones. Cantaban y bailaban todos al sén y
cadencia de estos instrumentos con tan bello orden y tan
bello compés 6 acuerdo, tanto en las voces como en el
movimiento de los pies, que era cosa agradable de ver.
Hacian en sus danzas dos circulos 6 ruedas, una de las
cuales estaba en medio, cerca de los instrumentos, de los
cuales Ancianos y Sefiores cantaban y bailaban casi sin
moverse: la otra rueda era para el resto del pueblo alre-
dedor, bastante lejana de la primera, en la cual danza-
ban de dos en dos més ligeramente y hacian diversas
maneras de pasos, con ciertos saltos de cadencia (6 ajus-
tados 4 cadencia). Todos los cuales juntamente hacian
un gran circulo. Se vestian para estas danzas con sus
més preciosos vestidos y alhajas, segtin los medios y po-
der de cada uno, estimédndose una cosa muy honorable;
y para esta ocasion aprendian estas danzas desde la in-
fancia. Y aunque la mayor parte de ellas se hacian en
honor de sus idolos, sin embargo, esto no era de institu-
cin, sino era una recreacién y pasatiempo para el pue-

oy blo.”—(Acosta.—Liv. VI, Chop. XXVIII).
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JUEGOS DE LOS MEXICANOS.

JUEGOS DE LOS MEXICANOS.

L teatro y el baile no eran las inicas diver-
siones de los mexicanos. Tenfan también
juegos ptblicos para ciertas solemninades,
y privados para recreo doméstico. A la
primera clase pertenecia la carrera, en
que empezaban 4 adiestrarse desde nifios.

En el segundo mes, y quizé en otros del afio, habia jue-
gos militares, en que las tropas representaban al pueblo
en batalla campal; recreos ttiles ciertamente al Estado,
pues ademds del inocente placer que daban 4 los especta-
dores, ofrecian 4 los defensores de la patria los medios
més oportunos de agilitarse y acostumbrarse 4 los peli-
gros que los aguardaban.

“Menos 1til, pero mucho més célebre que los otros, era
el juego de los voladores, que se hacia en algunas gran-
des fiestas, y particularmente en las seculares. Buscaban
en los bosques un 4rbol altisimo, fuerte y derecho, y des-
pués de haberle quitado las ramas y la corteza lo lleva-
ban 4 la ciudad y lo fijaban en medio de una gran plaza.
En la extremidad superior metian un gran cilindro de
madera, que los espafioles llamaron MorTERO por su seme-
janza con este utensilio. De esta pieza pendian cuatro
cuerdas fuertes, que servian para sostener un bastidor
cuadrado también de madera. En el intervalo entre el ci-
lindro y el bastidor ataban otras cuatro cuerdas, y les
daban tantas vueltas alrededor del 4rbol, cuantas debian
dar los voladores. Estas cuerdas se enfilaban por cuatro
agujeros hechos en el medio de los cuatro pedazos de que
constaba el bastidor. Los cuatro principales voladores,

-~ vestidos de dguilas 6 de otra clase de p4jaros, subfan con
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extraordinaria agilidad al 4rbol por una cuerda que lo
rodeaba hasta el bastidor. De éste subfan uno 4 uno so-
bre el cilindro, y después de haber bailado un poco di-
virtiendo 4 la muchedumbre de espectadores, se ataban
con la extremidad de las cuerdas enfiladas en el bastidor,
y arrojdndose con impetu, empezaban su vuelo con las
alas extendidas. El impulso de sus cuerpos ponia en mo-
vimiento al bastidor y al cilindro; el primero con sus gi-
ros desenvolvia las cuerdas de que pendfan los voladores:
asi que, mientras mds se alargaban, mayores eran los
circulos que ellos describfan. Mientras estos cuatro gira-
ban, otro bailaba sobre el cilindro, tocando un tamboril
6 tremolando una bandera, sin que lo amedrentase el pe-
ligro en que estaba de precipitarse desde tan gran altura.
Los otros que estaban en el bastidor, pues solfan subir
diez 6 doce, cuando veian que los voladores daban la l-
tima vuelta, se lanzaban agarrados 4 las cuerdas, para
llegar al mismo tiempo que ellos al suelo, entre los aplausos
de la muchedumbre. Los que bajaban por las cuerdas,
solfan, para dar mayor muestra de habilidad, pasar de una
& otra, en aquella parte en que por estar mds préximas,
podian hacerlo con seguridad.

“Lo esencial de este juego consistia en proporcionar de
tal modo la elevacién del 4rbol y la longitud de las cuer-
das, que con trece vueltas exactas llegasen 4 tierra los
cuatro voladores, para representar con aquel ndimero el
siglo de cincuenta y dos afios, compuesto de cuatro perio-
dos de trece afios cada uno. Todavia se usa esta diversin
en aquellos paises; pero sin atencién al ndmero de vuel-
tas y sin arreglarse en otras circunstancias 4 la forma
antigua, pues el bastidor suele tener seis 6 ocho 4ngulos,
segfin el niimero de los voladores. En algunos pueblos
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