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nacién los haya precedido. También la usaron de tiempo
inmemorial los acolhuas, las siete tribus de aztecas y to-
das las naciones de Andhuac que habian salido del es-
tado de barbarie. De los acolhuas y de los toltecas la
aprendieron los chichimecos y los otomites, que abando-
naron la vida salvaje.

Entre las pinturas de los mexicanos y de todas aque-
llas naciones habia muchas que no eran otra cosa que
imégenes 6 retratos de sus dioses, de sus reyes y de sus
hombres ilustres, 6 de los animales y plantas de que es-
taban 1lenos los palacios reales de México y de Tezcuco.
Otras eran histéricas que expresaban sucesos memora-
bles, como las trece primeras de la coleccién de Mendo-
za, y la del viaje de los aztecas, que se halla en la obra
del viajero Gemelli. Otras mitoldgicas, en que se repre-
sentaba los misterios de su religion, y 4 esta clase per-
tenecen las del volumen que se conserva en la Gran Biblio-
teca del instituto de Bolonia. Otras eran c6digos en que
estaban compiladas sus leyes, sus ritos, su costumbres,
y los tributos que los pueblos pagaban, como son todas
lasdela coleccién de Mendoza, desdela décimacuarta has-
ta la sexagésima tercia. Las habia cronolégicas, astro-
némicas y astrolégicas, en que se figuraban su calenda-
rio, la posicién de los astros, los aspectos de la luna, los
eclipses y los prondsticos meteorolégicos. Esta especie de
pintura se llamaba tonalamatl. El Dr. Siguenza, en su
LIBRA ASTRONGMICA, impresa en México, hace mencién de
una pintura de pronGsticos de esta especie, que insertd
después en su cicLocrAF{A MEX1CANA. El padre Acosta cuen-
ta que “en la provincia de Yucatin habia ciertos vold-
menes, plegados 4 uso de aquellos pueblos, en que los

sabios indios tenfan sefialada la distribucién del tiempo,
el conocimiento de los planetas, de los animales y de otras
producciones de la naturaleza, y las antigiiedades nacio-
nales, cosas todas muy curiosas, y escritas con mucha di-
ligencia,” las cuales, segiin dice el mismo autor, perecie-
ron por el celo indiscreto de un parroco, que creyéndolas
llenas de errores supersticiosos, las quemé en despecho
del llanto de los indios y de la opinién de los espafioles
curiosos. Otras pinturas eran topogréficas y corogréficas,
las cuales servian no sélo para determinar la extension
y lindes de sus posesiones, sino la situacién de los pue-
blos, la direcci6n de las costas y el curso de los rios. Cor-
tés dice en su primera carta 4 Carlos V, que queriendo
saber si habfa en el golfo mexicano algiin puerto seguro
para los buques, el rey Moteuczoma le present6 un mapa
en que estaba figurada toda la costa desde el puerto de
Chalchiucuecan, donde hoy estd Veracruz, hasta el rio
de Coatzacualco. Bernal Diaz cuenta que el mismo Cortés
se sirvig en el largo y penoso viaje que hizo & Honduras
de un mapa que le presentaron los sefiores de Coatza-
cualco, en que estaban indicados todos los pueblos y rios
de la costa, desde aquella ciudad hasta Hueyacallan.
De todas estas clases de pinturas estaba lleno el im-

no habfa objeto alguno que no representasen. -Si se hu-
biera conservado, nada se ignoraria de la historia de Mé-
xico; mas los primeros predicadores del Evangel'iol, 808~
pechando que hubiese en elllas figuras Sl]])el‘{?‘t]ClOS&S,
las persiguieron con furor. De todas las que pud1e1:0n .ha.-
ber 4 las manos en Tezcuco, donde estaba la principal
escuela de pintura, hicieron en la plaza del mercad(.) tan
crecido rimero, que parecfa un monte, y le prendieron
fuego, quedando sepultada entre aquellas cenizas la me-
moria de muchos importantes sucesos. La pérdida de tan-
tos preciosos monumentos de su antigiiedad fué amarga-
mente deplorada por los indios, y aun los mismos autores
del incendio se arrepintieron cuando echaron de ver el
desacierto que habian cometido; pero procuraron reme-
diar el dafio ora informéndose verbalmente de los mis-
mos habitantes, ora buscando las pinturas que se habian
escapado de sus primeras investigaciones; y aunque're-
cogieron muchas, no fueron tantas cuantas se necesita-
ban, porque los que las posefan las ocultaban con empefio
de los empaiioles, y no se deshacian de ellas tan facil-
mente.
Pintaban comunmente sobre papel 6 pieles adobadas,
6 telas de hilo de maguey, 6 de la palma llamada icxotl.
Hacfan el papel con hojas de cierta especie de maguey,
macerdndola antes con cdfiamo, y después lavandola, es-
tendiéndola y puliéndola. También lo fabricaban con la
palma icxotl, con la corteza sutil de ciertos arboles, prepa-
rada con goma, con seda, con algodén y con otras mate-
rias, aunque ignoramos las manipulaciones que emplea-
ban en este género de manufactura. He tenido en mis
manos muchos pliegos de este papel mexicano. Es bastan-
te semejante al cartén de Europa, aunque mucho més
blando y liso, y se puede escribir en él comodamente.
Los pliegos de su papel eran grandisimos, y los con-
servaban en rollos, como los antiguos manuscritos euro-
peos, 6 doblados en la misma forma que los biombos co-
munes. El volumen de pinturas mexicanas que se conserva,
en la biblioteca del instituto de Bolonia, es una piel
gruesa y mal curtida, hecha de muchas piezas, pintada
en toda su extension, y plegada como acabo de decir.
Los hermosisimos colores que empleaban en sus pintu-
ras y en sus tintes, se formaban con madera, con hojas,
y con flores de muchas plantas, y con diversas produciones
minerales. Para el blanco se servian de la piedra camvaAL-
TIZATL, que después de calcinada se parece mucho al yeso
fino, 6 de la tierra mineral, TrzarLaLis, que después de
amasada como el barro, y reducida 4 bolas, es semejan-
tisima 4 la substancia llamada comunmente en Europa,
BLANCO DE EsPANA. Hacian el negro de otra tierra mineral
y fétida, & la que por esta razén daban el nombre de
TLALIHIXAC, 6 del hollin del ocory, cierta especie de pino
oloroso, recogiendo su humo en vasijas de tierra; el azul
turqui, y el celeste, con la flor de MATLALXIHUITL y del
XIVHQUILIPITZAHUAC, que es la planta del afiil, aunque el

perio mexicano, pues eran innumerables los pintores, y el\e modo de prepararla entonces se diferenciaba mucho del

Sy

moderno. Ponfan lag hojas de la planta una § una en vasi-

Jas de agua caliente, 6 m4s bien tibia, y después de ha-

berlas meneado con upa, pala, pasaban el agua tefiida 4

unas m:ze?s 6 peroles, donde la dejaban reposar hasta que
8¢ precipitaban al fondo lag partes sélidas de la tintura,
Y entonces v

aciaban el agua poco 4 poco. Este sedimento
se sacaba al sol, y después se ponia entre dos platos al
fuego, para que se endureciese. Tenfan los mexicanos otra
pla'nta del mismo nombre, de que sacaban el azul, pero
de inferior calidad. Para el rojo se servian de la semilla del
achicote, que los franceses llaman rocov, cocida en agua,
¥ para el morado y el pirpura de la cochinilla. El ama-
rillo se hacfa con TECOZAHUITL, § sea ocre, y con el X0cHIPA-
LLI, planta cuyas hojas se parecen 4 las de la artemisa.
Las hermosas flores de esta misma planta, cocidas en

agua con nitro, les suministraban un bello color de na-

ranja. Como se servian del nitro para aquel color, para

otros empleaban el alumbre. Después de haber macerado
¥y desleido en agua la tierra aluminosa llamada rraxocorr,
la cocfan al fuego en vasijas de tierra; sacaban por des-
tilacion el alumbre puro, blanco y didfano, y antes de
que se endureciese de un todo, lo hacfan pedazos para
venderlo més comodamente en el mercado. Para dar mas
consistencia 4 los colores, los mezclaban con el jugo glu-
tinoso del TzavnTLL, 6 con el excelente aceite de chian.

CARACTER GENERAL DE LA PINTURA Y MODO
DE PINTAR LOS OBJETOS.

Las figuras de montes, rios, edificios, plantas, anima-
les, y sobre todo las de hombres, que se ven en las pintu-
ras mexicanas antiguas, son, por lo comn, desproporcio-
nadas y deformes; lo que, segiin me parece, debe atribuirse
no tanto & su ignorancia de las reglas de proporeién, 6
& su falta de habilidad, cuanto 4 la prisa que se daban en
pintar, de la que fueron testigos los conquistadores espa-
fioles: asi que, pensando tan s6lo en representar los ob-
Jetos, nocuidaban de la perfeccién de la imagen, y muchas
veces se contentaban con los contornos. Sin embargo, he
visto, entre muchas pinturas antiguas, algunos retratos
de reyes de México, en los que, ademds de la belleza sin-
gular del colorido, se notaba una observancia exacta de
las proporciones; pero no niego, hablando en general. que
distaban mucho aquellos pintores de la perfeccién del di-
bujo y de la inteligencia del claro obscuro.

Servidnse no s6lo de las simples imagenes de los ob-
jetos, como han dicho algunos escritores, sino de jerogli-
ficos y caracteres. Representaban las cosas materiales con
sus propias figuras, aunque para ahorrar tiempo, trabajo
colores y papel, se contentaban con una parte del objebo:
que bastaba para darlo 4 conocer 4 los inteligentes: pues
asi como nosotros no podemos entender lo escrito, sin
aprender antes 4 leer, asf aquellos americanos debian ins-
truirse antes en el modo de figurar los objetos, para com-
prender el sentido de las pinturas, con que suplian el len-

guaje escrito. Para los objetos que carecen de forma ma-

terial, 6 cuya imitacién serfa muy dificil, se valian de

ciertos caracteres, no ya verbales, esto es, destinados 4

formar palabras, como nuestras letras, sino reales, 6 signi-
ficaciones inmediatas de las cosas, como los caracteres
algebraicos y astronémicos.

Con respecto 4 los caracteres numerales, debe obser-
varse, que ponian tantos puntos, cuantaseran las unidades
hasta veinte. Este nimero tiene su cardcter 6 figura es-
pecial. Doblaban este signo hasta veinte veces veinte, esto
es, cuatrocientos.

El signo de cuatrocientos se repetia hasta veinte veces,
@ ocho mil, y éste se repetia también. Con estos cuatro
caracteres, y los puntos, expresaban todas las cantidades,
& lo menos, hasta veinte veces ocho mil, 6 ciento sesenta
mil. Es de creer, aunque no lo sabemos, que tuviesen otro
signo para este niimero.

Para representar una persona determinada, pintaban
un hombre 6 una cabeza humana y sobre ella una figura
que expresaba la significacién de su nombre. Para ex-
presar una ciudad ¢ villa, pintaban otra figura significa-
tiva del sentido de su nombre. Para formar sus anales 6
historia, pintaban en la orla de la tela 6 del papel, las
figuras de los afios, en otros tantos cuadritos, y junto 4
cadaunode ellos los sucesos correspondientes 4 aquel afio;
y si por ser muchos los afios cuya historia referfan, no
podian caber todos en la misma tela, continuaban en otra.
Por lo que respecta al orden de representar los afios y
los sucesos, el pintor podfa empezar por el 4ngulo que se

le antojase; pero con esta regla observada constantemente
en cuantas pinturas he visto; esto es, que si empezaba
por el dngulo superior, 4 mano derecha, continuaba hacia,
la izquierda. Si empezaba, como era m4s comin, por el
éngulo superior de la izquierda, seguia perpendicular ha-
cia abajo. Si pintaba el primer afio en el angulo inferior
& mano izquierda, continuaba hacia Ia derecha, y si en
el 4ngulo inferior de la derecha, seguia perpendicular-
mente hacia arriba; de modo que en Ia parte superior de
la tela no pintaban nunca de izquierda 4 derecha, ni en la
inferior de derecha 4 izquierda; ni subfan por la izquier-
da, ni bajaban por el lado opuesto, Sabido este método, es
facil conocer 4 primera vista donde empezaba la serie de
los afios en una pintura histérica.

No puede negarse que este modo de representar las
cosas era imperfecto, embrollado y equivoco: mds no por
esto deja de ser digno de alabanza el conato de aquellos
pueblos en perpetuar la memoria de sus acaecimientos,
y su industria en suplir, aunque imperfectamente, la fal-
ta de letras, 4 cuyo descubrimiento hubieran llegado qui-
zés, atendidos los progresos de su civilizacién, si no hu-
biera sido de tan breve duracién su imperio, 6 4 lo menos
habrian abreviado considerablemente y facilitado su es-
critura con la multiplicacién de caracteres,

°4y ordenada y completa, sino como monumentos

Sus pinturas no deben considerarse como una historia
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