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AL PUBLICO,

Aunque la sola circunstaneia de verificarse la terce-
ra. edicion de una obra dice mucho 4 favor de ella, el
Curso de Declamacion del D. D. V. Joaquin Bastis
eslaba juzgado y aquilatado su mérito desde la primera
Y particularniente segunda edicion por distinguidos li-
leralos, por eminenies actores y por corporaciones muy
compelenles en la materia, nacionales y esiranjeras y
que valieron al autor distinciones muy honorificas, al-
gunas de las cuales yan_conlinunadas en justificacion.

Y sin duda que por estas’ circunslancias 'y por el
favorable dictimen que de la obra del Sr. Bastis @s-
pusieron los profesores de esta ensefianza en el Real
Conservatorio de Musica y de Declamacion de Madrid,
se sirvi S. M. la Reina mandar por Real érden de 13
de abril de 847 que el Curso de Declamacion del
seffor D. Woldouquin Bashis se adoplara como libro de
texlo para la ensefianza de los alumnos del mencionado
Real Conservatorio.




JUSTIFICATIVOS.

(4) Cuando se presenté por primera vez & la previa cen-
sura, que entonces regia, el Curso ¢ tratado de Declamacion
¢ } /i Censor que fuéel R. P. L, F.
eane, conocido por El

en L;us escritos,

1 Sefor Juez

1 titulo de esa obrita Trafado
de Dec ion d Arte dramdtico, me dié alguna mala espina.
Pero empezando-é leer, continuando y concluyendo su lec-

Como con-
rifiestan
na de un natura-

ermiso de V. S, para que se impri-
nte no hallindose en ella, como
niraria ni a laReligion, nial Es-

| iste, .\n.. es mi dictd-
rendido & la uisposiciou de
“\"1)1‘1\\‘ B.aY. S.L. M—
Fpancisco de I;l‘.c“lnna Oc-
;ente/de la real Audiencia de

lv 1 eseribié privadamente
e Imprenta pidiéndole
:Lmllh" de dicha obrita

grvatorio de Musica y Decla-

a Cort v 1a 12 de junio de 4834 informé

de la ;Hlmr a edicion: «que era la mejor obra que hasta
enfonces habia & i st clase, razon por lo que desde
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que vi6 la luz pablica habia dispuesto que se usase en
dicho Conservatorio.»

(3) La Academia filo-dramdtica de Milan despues de ha-
ber examinado minuciosamente la segunda edicion dela
obra del sefior Bastds y juzgadodeella de una manera la
mas satisfactoria, lo nombré S6cio de la misma dirigiéndole
la honorifica comunicacion siguiente:

«L? Academia de* Filo-Drammatici di Milano.

«Li 13 febbrajo 1836.»

«wAll* Egregio Signor V. Gioachino Bastis.»

aQuest* Accademia nella sua generale adunanza 28 Gen-
najo ora scorso si dichiar grata al favore compartibole
colla trasmissione del Trattato sulla Declamazione, ed Arte
Drammatica di cui Ella & I esimio Antore, e dopo minuto
esame dovette scorgere, ed apprezzare in quell® cpera le
saggie dollrine, et utili ammaestramenti di che Ella seppe
adornarla, e renderla veramente pregi¢vole.—Quindi é che
I* Accademia stessa & passata con viva compiacenzaa no-
minarla Socio Onorario Corrispondente, nella persuasiva
ch*Ella yorra aggradire cuesto contrassegno di dovuta esti-
mazione.—Che se per-distanza de Luoghi non sara forse
concesso all* Accademia di seco Lei compiacersi personal-
mente presentandole nella pratica teatrale I frutti dei di Lei
studj, sard pero ben dolce cosa per esalo stabilire almeno
una mutua vantaggiosa corrispondeza bassata sul ¢oncorde
principio di progredire ¢ migliorare 1¢ Arte. Drammatica.—
«Mi pregio di porgerle frattanto i sensi di vera stima tanto
per parte dell* Accademia che da me in particolare.—Il Pre-
sidente—Cte. V. BorromEo.—Jivs ViLLA SEGte.»

(4) La Sociedad 6 Colegio de los Arcades de Roma, ¢on
fecha 22 de julio de 1845, nombré al Autor Miembro de
aquella antiquisima y distinguida Academia, dandole un
nombre que recuerda el de Tespis, considerado eomo el in-

ventor de los espectdculos escénicos, dirigiéndole las dos co-
municaciones siguientes:

X

C. U. C.—Filandro Geronteo Custode Generale d* Arcadia
tal Valoroso ed Erudito fizarre Il Sig. V. Gioacchino Bas-
Sus, Membro di varie Accademie.

«Essendo per mezzo di gentilissimie valorosissimi com-
pastori nostri Cratildo Lampeo e Dalindo Efesio pervenuta in
erbatojo la notizia del desiderio, che Voiavete di esseretra i
Pastori Areadi annoverato, la piena Adunanza della pastoral
nostra letteraria Repablica, 3 riguardo delle singolari virtl
€ degli oftimi costumi, che in Voirisplendono, e dell* orna-
mento delle pittnobili scienze, e della pitt scelta erndizione
che possedete, ha di buona voglia condisceso alla instanza,
che i suddetti compastori hanno fatta per Voi, dichiarando-
vi Pastore Arcade soprannumero col nome di Irenio, e coll,
onore di poter recitare nel Bosco Parrasio; onde merifar
poi le campagne, le quali solamente dope un anno della in-
frascritta data, in oecasione di vacanze potrete chiedere al
saggio Collegio d* Avcadia, per divenire allora di numero, e
godere anche gli altri onori, che godono gli Arcadi delle
campagna invesiiti. Ha finalmente ordinato che il vostro
nome  sia posto nel catalogo degli Areadi coll* obbligo della
esatta osservanza delle arcadiche leggi, e di tutti i decreti
pubblicati e da pubblicarsi fanto a vantaggio della nostra
Adunanza; quante contra ogni Ceto letterario, che si arrog-
hi alcuna ragione d* Arcadia: senza | adempimento de-
quali questa vosira annoverazione vuole che sia reputata
come di niun valore, Vi yvieng adunque recata di tuto cié
notizia, perché ¢onosciate quanto sidistingua da Noi il me-
rito de‘ nobili e chiari ingegni, e col presente diploma mu-
nito del sigillo del nostro Comune si pubblicano le sopra-
narraie cose a perpetua memoria.—Dato in piena Adunan-
za d‘ Arcadia ‘nella Capanna dgl Serbatojo dentro il Bosco
Parrasio alla neomenia di Metaginniene Olimpiade DCLX
anno L—Dalla restaurazione di Arcadia Olimpiade XL anno
L.—Giornglieto per generale chiamata.—FiLANDRO GERONTEO
C. G.—Sigilo degli Arcadi.—FiLexo Axticoneo Sotto Cus-
tode.
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«Secretariat des Commandemens de S. A.R. Msor. le
Duc de Montpensier.»

«Tuileries, 20 fevrier1848.-Monsieur.-Monseigneur le Duc
etMadame la Duchesse de Montpensier ont recu avec plaisir
le volume intéressant dont vous avez bien voulu leur faire
hommage.»

«Leurs Altesses Royales me chargent de vous transmet-
tre avec Pespression de leur gratitude, un souvenir quelles
vous prient de considerer comme un témoignage de leur
satisfaction. Il appartenait & un compatriote de Calderon y
de Lope de Vega de donner avee autorité les preceptes de
1art de la Déclamation.»

«Agriez, je vous prie Monsieur, I‘asurance d‘ma conside.
ration trés distinguée.»

«L. secretaire des commandements de S. A. R. Mr. le
Duc de Montpensier.—Ant® de Latour.=Mr. Joachim Bas-
tis.»

(11) Y altimamente, omitiendo muchas otras comunica-
ciones no menos satisfactorias, concluiremoscon la Real
Orden que con fecha 13 de abril de 1149, se comunicd al
autor en los términos siguientes:

«El Sefior Ministro de Comercio, Instruccion y Obras pi-
blicas dice«con esta fecha al Vice-Protector del Conservato-
rio de Msica y Declamacion lo que c6pio:

«La Reina (Q, D, G.) en vyista dJel favorable informe que
acerca de la obra titulada” Curso de Declamacion por D.'V
Joaquin Bastis, han emitido los profesores encargados de
esta ensefianza en ese Conservatorio; se ha dignado man-
dar que.se adopte como librode texto parales alumnos de
lIa misma.

»De Real Orden comunicada por dicho Sefior Ministro lo
traslado & V. 8. para su conocimiento y satisfaccion.

Dios guarde 4 V. S. muchos aiios. Madrid 13 de abril de
1849. — El Director general, — Antonio Gil de Zarate.—
Sr. D. V. Joaquin Bastds.»

INTRODUCCION,

— =

Le thédlre est ce que 1esprit
humain 4 jamais inventé de
plus noble, et de plus utile
pour formerles meeurs et pour
les polir: ¢* est 1d le chef d
ceuvre de la societé.

VOLTAIRE.

Despe que se ha convenido en que el leatro es o
mas esclarecido y itil que ha inventadosel hombre pa-
ra formar y pulir las costumbres, y la obra por esce-
lencia de la sociedad, y dispensindose ya en Espaia 4
este sublime ramo del ingenio humano la proleccion
que goza en otros paises civilizados (1) creemos no so-
lo oportuna, sino necesaria una obra destinada 4 ense-
fiar el modo de proceder para la buena ejecucion de
las representaciones escénicas.

Frulo es este Curso de Declamacion de nuestras lar-
gas y repetidas observaciones, acordes muchas de ellas

)
-~
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14 CURSO DE
con las que en diversas épocas y circunslancias hicie-
ron hombres eminentes en algunos de los ramos que
abraza la ciencia escénica.

Si bien el arte de la declamacion se funda en los
seneillos ‘prineipios ‘'de imitar la naturaleza y huir por
consiguienle de toda afectacion; no obstante, como eslos
mismos principios esten sujelos én la prictica 4 cierlas
modificaciones, son indispensables reglas que sefialen
la manera de conducirse en su aplicacion.

Mientras los actores no fueron mas que unos ridicu-
los farsanles, encargados de ejecular dramas no menos
inyerosimiles que estravagantes, podia en cierfa mane-
ra disimufarse que aquellas mojigangas y sus grolescos
faranduleros, se resinlieran del mal guslo que enfon-
ces deminaba, mas cuando la -ilustracion ha colocado &
los aclores y 4 su-profesion enla esfera que correspon-
de;seria imperdonable que siguieran en la ignorancia
en que yacierongdos mas de sus anlecesores.

Como. el A¢0F(2) liene por modelo & todos los hom:
bres, y ha de conocer sus pasiones y alectos segun sus
caracleres, genios, edades, elc. para saber pintarlos ¢
representarlos cuando se ofrezea, se deduce que sus
observaciones han de ser profundas, vasta su instruc-
ciony dildtados sus' eonocimientos.

Unaclor deberia en rigor conocer las costumbres y
trages de todos los pueblos, lanto las de los habitantes
del ecuador, como las de los que viven en los polos; lo
mismo las de los hombres de las primeras edades, co-

DECLAMACION. 15
mo las de la edad media y liempos modernos. Tan fa-
miliares debieran serle las aclitudes imponentes de un
héroe, y las maneras nobles de un principe, como las
posturas groseras e un mozo de cordel, 6 los adema-
nes loscos de un labriego; los arrebalos de un furioso,
como los movimientos suaves y comedidos de un hom-
bre pacifico. De la misma manera habria de saber es—
presar las rarezas de un viejo, como la alegria de un
joven: el humor igual y tranquilo del hombre en estado
de salud, como ¢! genio inquielo y displicente de un
enfermo, elc. Mas como para lodo esto fuese corla la
vida del hombre, el que quieradedicarse & la declama-
cion ha de metodizar sus estudios.

Despues de conocer las malerias que eonstiluyen una
esmerada educacion ¢ instruccion elemental, prelimina-
res indispensables para emprender y dedicarse 4 cual-
quiera profesion, y con especial 4 la carrera escénica,
debe el"alumno poseer por reglas ysé I perfeccion el
idioma palrio, que es en el que halidelespiesarse co-
munmente, y lener una idea 4 lo meénos de los otros
mas generalizados de Europa, ‘como el francés, ilalia—
no, ele.

Le son tambien necesarias nociones de baile, esgri-
ma, dibiujoy olras artes de adorno. No puede prescin-
dir de estudiar los rudimentos de la logica, 6 ciencia
del raciocinio: y el que particularmenle quiera de-
dicarse al género rigico, le -es convenienle poseer,
principios de historia para consultarla cuando se le
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16 CURSO DE

ofrezca; lo mismo que algunos de literatura 4 fin de dis-
tinguir los defectos y las bellezas de los dramas.

Obtenidos estos conocimientos, que llamaremos pre-
paratorios 6 elementales, vienen los propiamente dra-
mdticos. Mas antes de emprenderlos es menester que
el alumno, en especial si piensa calzar el coturno 6 de-
dicarse & Ia tragedia, examine si estd marcado con lo
que se Hama predestinacion artistica, y si ha recibido
al nacer una cierta sensibilidad asociada 4 la corres-
pondiente inteligencia; sin lo cual por esfuerzos que hi-
ciere no espere descollar en la carrera dramética.

Fayorecido el alumno de la naturaleza con eslas cua-
lidades indispensables, y con una memoria feliz, una
voz fuerte, clara yde facil modulacion, y una figura y
unas facciones adecuadas al género 4 que particular-
mente quiera dedicarse, procederd al estudio del hom-
bre, 4 quien @ de imilar, y cuyo gran libro tiene siem-
pre abierfo en la sociedad para el género cémico, y en
esta y en las eronicas, anales ¢ historias para el géne-
ro fragico.

Muy dtiles le sevian tambien unos principios de fi-
siologia, pues que con estos podria observar filoséfica-
mente el modo como el hombre recibe sus sensaciones
y las manifiesta; es decir, las sefiales esteriores 6 los
movimienios que se ve precisado & hacer el cuerpo
cuando el alma se halla afectada 6 herida de una @ otra
manera. Estas observaciones, si fuera posible, convi-
niera que las hiciese en hombres de diversos paises,

DECLAMACION. 17
clases, edades y caracleres, y en varios periodos de la
vida, deteniéndose en notar las modificaciones que ob-
servase en cada uno de ellos.

El conocimiento de los usos y costumbres de cada
uno de los pueblos, es el olro gran estudio 4 que debe
dedicarse el aclor. Leerd y meditard para esto con
detencion la historia; y podrn servirle al mismo liem-
po de mucha utilidad ciertas colecciones de viajes.

El cémico adocenado que compare estos conocimien-
los necesarios é indispensables para llegar 4 ser un buen
profesor en el arle declamatorio, con los que gene-
ralmente hablando poseen los actores, los graduard de
inoportunos y quizd de indtiles; pero esto solo seria bas-
lante para justificar lo poco que conoce el arte dificil
que ejerce.

El'estudio de la declamacion se halla sujeto & bases
estables y reglas fijas, como olra ciencia cualguiera; asi
€8 que proponerse ser cémico sin éstudiar los princi-

pios dramiticos, es 10 mismo que promelerse ser un
buen musico, 6 un regular pintor sin conocer el solleo,
ni‘el dibujo. Porque si bien es cierto que vemos genles
que cantan y pintan, ignorando el sistema musical y las
reglas del dibujo y claro-obscuro; nunca podrin cali-
ficarse estos mas que de aficionados, hombres rutina-
rios ¢ empiricos; y lo mismo y con igual razon podre-
mos decir de los comicos que ejercen tan dificil arte
sin mas reglas que las de una raquitica y envejecida
préclica.




18 CURSO DE

Tal vez se nos ebjetard que ha habido aclores sobre-
salientés en la declamacion, y sin embargo no habian
estudiado los principios draméticos. A eslo contestare-
mos que Tos astros radiantes que de vez en cuando han
aparecido en la escena, son fendmenos que por desgra-
cia no vemos mas que rara vez, y que si un Garrik
ilustr6 el teatro inglés, un Lekain, una Clairon y un
Talma el [rancés, y un Maiques, un Latorre, una Luna
y un Prieto el espaiiol, debieron su descollante nom-
bradia 4 un' genio estraordinario, & un- falento superior,
y4 una sensibilidad ¢ inleligencia poco comun, unido
todo esto 4 una suma aplicacion. De aqui es que fuera un
absurdo creer que son indliles ¢ innecesarios los prin—
cipios de un_arte porque de épocas en épocas remolas
aparecen génios estraordinarios y sobresalientes, en los
que la naturaleza y la aplicacion han suplidolas no-
ciones de la ciencia.

A fuerza de ensayos y adverlencias, quizd no fuera
imposible poner a algunos alumnos en disposicion de
ejecutar con acierto'un drama: pero, iqué se adelan-
laria con esto? Bien poco 4 la verdad. Las reglas prac-
ticas, que aprenderian maquinalmente, no les servirian
mas que para la ejecucion de aquel drama; y por bien
que o desempefiaran, jamés pasarian’ sus actores de
unos aulématas, de unos maniquies que movian los bra-
208, gesliculaban y hablaban, no por conviccion de
obrar bien ¢ acertadamente, no por conocimiento pro=
pio de que habian de proceder de aquella manera, sino

DECLAMACION. 19
por el impulso maquinal y estrafio de ofra  olras per-
sonas.

Y de la misma manera que fuera ridiculo querer
llamarse musico aquel que hubiese aprendido 4 tocar
préclicamente en el piano, por ejemplo una sinfonia, un
rigodon sin conocer 4 fondo la nota; lo fueraigualmente
vanagloriarse de ser comico ¢ actor el que supiera re-
presenlar uno ¢ dos dramas, ignorando los principios
4 que esld sujeta la declamacion.

Sin eslos, es preciso desengaiiarse, nunca pasardn
los que se dediquen al teatro, de unos farsanles ruli-
narios, y con dificultad llegavin 4 despuntar en su car-
rera aunque por otra parle se hallen dotados de algu-
nas buenas disposiciones naturales. Todo lo contrario
suceders cuando 4 eslas reunan los indispensables co-
nocimientos para beneficiarlos.

En la obra que presentamos al piblico, escrila con
sencillez y claridad, 4 fin de que esté al alcance de to-
dos, hallarin los alumnos y los mismos actores, las
prineipales reglas que hau de lener presenles; reglas que
bien entendidas y observadas, nodudamos puedan con-
ducirles 4 la perfeccion, como lo han afirmado actores
eminentes y distinguidos literalos que la han exami-
nado.




Del Teatro y de las representaciones dramaticas.

AN

En general sellama featro todo el lugar destinado
lanto para represenlar, como para ver los especticulos
draméticos, liticos y coreogréficos.

Despues de los templos, los teatros eran enire los
Griegos y Romanos los edificios pablicos de mas consi-
deracion. Los primeros atribuian 4 Baco su invencion,
y por lo comun los consagraban 4 esta Divinidad. En
los liempos mas anliguos los leatros se consiruian in-
mediatos & los mismos templos de Baco. Toda ciudad
considerable solia tener un tealro; porque los juegos
draméticos no solo servian de diversion al piblico, si~
no que formaban parte del cullo.

Los featros fenian & mas otro objeto en muchas po-
blaciones: servian para reunirse el pueblo cuando ha-
bia necesidad de tralar asunios publicos. Tésito lo di-
ce lerminantemente hablando de los habitantes de An—
tioco; y Ausonio refiere lo mismo de los Alenienses,
aiiadiendo que este uso era comun en la Grecia.
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El origen de los espectdculos dramélicos se halla en
las pompas y procesiones solemnes que se hacian en
honor de Baco y Céres; & cuyas divinidades se honraba
con fieslas estraordinavias, principalmente en la época
de Ja siega v de la vendimia, como divinidades que ha-
bian ensefiado el cultivo del trigo y de la vid. En es-
tas fiestas se  cantaban ditirambos en honor de Baco,
acompaiiados de danzas; despues con el tiempo se hicie-
ron figurar en ellas algunos hombres disfrazados de sa-
liros, de silenos y de ninfas.

Para mayor solaz de  los asistentes, se cantaban
en los inlérvalos de estas diversiones; olras composi-
ciones sobre la historia y las aventuras de otras divini-
dades. Téspis introdujo esle uso en la Atica, que antes
de ¢ se-conocia yaen otros puntos de la Grecia.

En Alenas fué donde se did el primer paso para per-
feccionar el arte dramdlico, poniendo por escrifo las
avenluras que debian referirse; por que hasta enton-
cesno hacian los aclores mas que improvisarlas. Esle
inculto drama salirico fue trasformado por Phrinico y
Susarion en coros lrdgicos y comicos, 6 en tragedia y
en comedia.

En los mas remolos tiempos, para tener donde poder
contar los dias festivos las avenluras de los dioses y de
los héroes al abrigo de los rayos del sol, consiruian unas
enramadas ¢ cabafias, con ramas de drboles: luego le-
vantaron una especie de catafalcos ¢ tablados de made-
ra para dar eslos espectdculos; 6 bien los ejecutaban
sobre carros, como dicen lo hacia Téspis.

DECLAMACION.

Los teatros, por consiguienle, apenas merecian este
nombre en su origen; pero luego con el liempo se des—
tinaron para las representaciones dramélicas edificios
particulares, los cuales se dislinguian por su capacidad,
por su magnificencia, y por el bello gusto de suar-
quitectura y adornos.

Los Griegos 4 quienes se debe la primera répresen-
tacion del drama, [ueron por consiguiente los invenlo-
resde los teatros propiamente dichos. A los arlistas de
este pueblo célebre somos deudores de las primeras re-
glas para construirlos y para pinlar la escena.

En tiempo_del poela Pratinas, que vivia en la olim-
piada 70 (3), aun no habia en Alenas mas que un lea-
tro y esle de madera. Durante la representacion de una
pieza de esle poela; los asientos se hundieron, y esle
funesto accidente obligé & que viviendo Temistocles se
construyera uno de piedra, que se llamo tealro de Baco,
porque-estaba sitnado cerca deuno de sus antiguos tem-
plos.

Este soberbio edificio apoyado en la pendiente de un
cerro, como muchos de los lealros antiguos, unia los
muros de la ciudad con la ciudadela. La naluraleza y
el arte se habian esmerado en hacer esle lugar majes=
tuoso y; brillante. Era  de descientos. cincuenla y
fantos pies de ancho; la orquesta lenia mas de cienlo,
y las gradas ocupaban lodo lo demés. No se ve en el dia
mas que parle de la drea de este magnifico tlealro, el
mas antiguo del mundo. Alli fué donde se represenia-
ron por primera vez las famosas (ragedias de Esquilo,
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Sélocles y Euripides, y Jas comedias de Aristofanes,
Menandro, ele.

Cuando Pausdnias viajaba por la Grecia, este lealro
estaba adornado con las estituas de Euripides, de S6-
focles, de Menandro y de otros poetas tragicos y comi-
cos. Parece pues que los Atenienses fueron los prime-
ros en edificar un teatro de piedra en la Grecia propia-
mente dicha, y que serian fambien los. primeros que
dieron reglas para la construccion de un' teatro, y fi-
jaron la disposicionde la escena y de la-orquesta.

En Ja época, con poca diferencia, que se construyé
el teatro de Atenas se edificaron tambien otros en las
principales ciudades de la Magoa Grecia, de Sicilia y
del Asia Menor.

Sicilia tenia leatros hermosos, y segun dice Cicerony
Diodoro, los mas_célebres eran el de Agirium y el de
Siracusa.

En Lacedemonia habia igualmente un teatro de mér-
mol blanco;. y. eran maguificos tambien el de la isla de
Egina, el de Megaloppolis, y aun mas el de Epidauro.

En Roma se’ representaron las primeras piezas lealra-
lesen el aiio 391 de la fundacion de aquella cindad,
(362 antes de J. C." con molivo de una peste que la
afligia, y que esperaban hacer cesar por medio de fies=

las v diversiones en honor de los dioses. Antes de esta
épnén los Romanos no conocian mas diversiones que los
juegos del circo. (4).

En los primeros liempos de la Repiiblica y aun mucho
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despues, no hubo en Roma mas que teatros de madera;
de modo que terminados los juegos 6 diversiones tea—
trales, se demolian ¢ desarmaban, cuyos edificios solo
conslaban deuna escena, sin gradas 6 asientos para los
espectadores, quienes tenian que estar en pié durante
las representaciones.

Marco Emilio Lépido fué el primero que hizo edifi-
car un teatro con asientos. Cuando mas adelante- los
censores Messala y Cassio quisieron construir un edi-
ficio semejante, Publio Cornelio Nésica se opuso fuerte-
mente, porque temia que esla innovacion corrompiese
las eostumbres de los Romanos; y en efecto el Senado
cenvino en que no se construyera.

En los wltimos aiios de la Reptblica se edificaron los
teatros de Escauro y de Curio, los cualessin embargo de
su gran dimension 6 capacidad, no fueron sino de ma-
dera, y solo subsistieron mientras duraron los juegos.
Plinio deseribe-uno de eslos leatros temporarios, hecho
durante Ja edilidad. de Escauro, cuyo material, que se
hallaba arrinconado va, se calculé valia todavia des-
pues de haber servido, cuatro millones de reales,

Pompeyo fué el primero que hizo consiruir en Roma
un teatro de piedra, destinado ya & subsistir despues
de las)r| presentaciones: al que hizo adornar con la ma-
yor magnifi :encia, decordndolo con 1as' mas ricas esli-
tuas griegas que habia en Roma. Tiberio hizo reslaurar
la escena de esle tealro, cuya obra se concluyé en el
reinado de su sucesor Caligula. El Emperador Claudio

2
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mandé restaurar mas adelante la misma escena, que
habia sido en parte destruida por un incendio. El tea~
tro de Pompeyo se conservo por mucho liempo, y Theo-

dorico, rey de los-Godos, le mand¢ reedificar déspues

de babergitlo arruinade.
A-mas de este teatro, habia en Roma olros dos, los

cilales se dislinguian por st capacidad, d saber; el de
Balho y el de Marcelo. El primero fué edificado en ho-
nor de Augusto por Cornelio Balbo, y el otro fué cons-
truido por 6rden/de este mismo empérador, quien le

dié el nombre de st amigo Marcelo. En liempo de Ves-

pasiano se mandg reedificar la escena de este lealro.
Tambien-tavieron los' Romanos oita: clase de edifi-

¢ios \parecidos 4 los teatres, Alamados

compiiesta de dos griegas, ¥ que-significan lealrod una

y olra parte; de la, pi grieca  wnphi lodo al

i

I'(‘i[v?lll.'w: ¥ lel mombi ¢ healron. tealro. cuva

raiz es el verh

g . N o . . 3
i, contemplar. Los lafi-
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eran los de los antiguos, unidos el uno al ofro y de mo-

do que ¢ luidas las representaciones teatrales, y qui-
tadas las escenas respeclivas, pudiesen volverse el uno
dores que estaban en
imposible concebirlo,
el cual se daban 4 su
icos. Plinio hace una
ripcion de estos lealros moviles, no muy bien com-
le Caylus, segun dice Millin, al
icada por Weimbrenner, arqui-
cuya memoria fue traducida al [rancés por
Winckler.

La ocurrencia dewnir los dos teatros did lugar 4 la
construccion de los anfiteatros, los cuales en un princi-
pio eran {ambien lemporagios; s s iF, (ue s cons—
eaian-cuando habia necesidad de ellos,y lerminados los
juegos o'eombates se desh: !

La naluraleza delos juegos que se daban.en Jad@re-

a da lae anfitant
na de 108 anileatros,

principalmente los combales de

los cladiadores entre st 6 con las beslias leroces, que
bligaban & los Fienied & nerseonirse v 4 huaire dl-
ODIIZd jan-a 103 COMmbAIENIES & PETSt ourse y a e a
ternalivamente, hizogquesu hgurase proiongara unm po-
co por dos punlos opuestos; y resulld que los anilea-
tros;tomaren una, figura eval o-eiiplica, en luzar de la
eircmar que lenman en an-prihci

Los Griezos no conocieron esfas sanguinarias

haras diversiones. Los Romanes las erearon en I

cadencia de la Republica.
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Al principio, como hemos dicho, construyéronse los
anfileatros de madera, para poder con facilidad tras-
portarlos de una & otra parte, cuando los combales y
demas diversiones habian concluido. Amgusto fué el
primero que mands hacer-uno de piedra en el campo
de Marte el anio 72 de Roma, bajo el consulado de Es-
tatilio Tauro, el que, aunque era soherbio, no llegé de
mucho & la magnificencia y belleza del, que despues hi-
20 construir Neron.

El que Vespasiano mandd levantar en Roma, fué tal
vez el mayor que ha conocido el munde: podia‘ conte-
ner, segun espresion de Vitruvio, ochenta mil especta-
dores,

Como estos edificios estaban descabiertos, se ponian
toldos para reparar el sol, en razon 4 que las funciones
solian empezar poco despues de medio dia, Estos foldos
no servian para las lluvias fueries y repentinas; en cu-
yos casos se guarecia la genle en los porticos que ha-
bia detrés de los teatros.

Los anfitealros eslaban consagrados & Diana, a Marle
y & Saturno. Era este Gltimo el mamen, lutelar;de los

gladiadores por su cardcter sanguinario, y por la mis-
ma razon (ributaban tambien un culto particular al Dios
. de la guerra.

Se veia igualmente en los anfiteatros un alfar consa-
grado & Jupiter infernal. La sangre de las fieras y de
los gladiadores tenia lugar de libacion.

Cuando se celebraban los juegos en honor de otra di-
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vinidad, su ara era colocada en medio de la arena: asi
Caligula hizo levantar un altar 4 Augusto, cuando di6
un combate de gladiadores en honor de este emperador
deificado.

El nombre de Colisco se dié al mas grande anfitea~
tro de Roma, y aun del universo, del cual hemos ha-
blado ya, por eorrupcion de colosseum, con motivo de
eslar proximo al -coloso 6 estitua de grandes dimensio-
nes de Neron; al paso que olros creen, tal vez con mas
probabilidad, que tomd esle nombre 4 causa de su for-
ma colosal y giganlesca,

Se hallaba_situado el Coliseo en medio de las siete
colinas de Roma, y en sus gradas podian colocarse se—
gun Juslo Lipsio, ochenta y siele mil personas; y segun
el arquilecto Fontana, “mas de cien mil podian ver los
Juegos y combales que se ejecutaban en la arena.

Vespasiano principié este edificio inmenso cuyas ‘rui-
nas escitan lodavia en el dia nuestra admiracion; y Ti-
to, su hijo y sucesor le concluyé. Esle hizo [la dedica-
cion en su nombre, porque habia construido su mayor
parte. (Con este motivo di en el Coliseo combates de
animales feroces, y concluidos los juegos hicieron venir
agua para dar en ¢l una Naumaquia.

Engeneral, llamamos abora (Coliseo 4 todo teatro 6
anfiteatro, con referenciaal de Roma.

En cuanto & la distribucion de los teatros de los an-
tiguos, Vitruvio en el 5.° de sus diez libros de Arqui-
lectura, y Pollux, en el 4.° de su Onomasticon, son

gt
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los tnicos autores que nos dan algunas noticias de
ellos.

La forma de sus teatros era semicircular, & la estre-
midad de los euales elevaban (ransversalmente un edi-
ficio. Los asientos 6 gradas de-los espectadores ocupa-
ban el simicircalo: Ja escena 6 lugar en que trabajaban
los- actores, el edificio transversal, y enire esla’y las
gradas eslaba la orquesta. Tal era la disposicion en ge-
neral de los teatros, que solo yaviaban por alguna al-
teracion en la escena 6 en la orquesta; ¢ por algunas
otras particularidades, cuyas diferenciag’ pueden verse
en los aufores citados.

La voz latina seena, de la que nosotros hemos heeho
la de escena, derivase de ofra griega que significa som-
bra. Didse-en si-origen el nombrede escena 4 una en—
ramada, cabaiia 6_pérlico  campestre, destinado para
estar 4 eubierfo de los rayos del sol, 6 ponerse al ahri-
go de las injurias del tiempo.

Debajo de estas enramadas, cenadores 6 liendas rus-
licas, fué en donde se representavon las primeras pie-
7is fealvales, como, hemos dicho ya, y/de aquellas ha
quedado el nombre de escena, que se aplico luego al
muro 6 fondo del teatro, llamado comunmente foro, é
igualmente & la plaza que habia delante, y en la eual
representaban los aclores.

Didse despues lambien el nombre de escena 4 las de-
coraciones 6 parles que consifuian la misma escens
propiamenle lal; y Vilruvio describe las tres especies
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que habia en el leatro antiguo, a saber: la escena tri-
gica, la escena comica, y la escena salirica.

En cada uno de los costados de la escena, es decir
del paraje en que representaban los aclores, solian figu-

magnificos, decorados con

colunas y estiluas, y enel fondo 6 foro olros edificios,
lms(.iues 6 grutas, segun la naturaleza de [u pieza que
habia de representarse.

PDana la fen a0 anls LB 1 Larte

Para la tragedia solia figurarse un templo, el pérti-
i o Ny ylany + alortine . s =
co de un palacio, y algunas veces lambien un desierlo,
un campo de batalla, ¢ los muros de una cindad
: Vefase para la comedia la fachada de una casa par-
tigalar, una

B [ng nita7he BRI raa 3 :
Para las piezas saliricas 0 pasioraiesy se | suraba un

d 108y C Huldid

l.'l"“iile, una grala o eaverna y 4 veees una monlaiia

Estas decoraciones se Hamaban versdtiles cuando se
movian 4 giraban sobre un.eje, v duieliles =i corsian
hécia delante.y'hdeia atrds, com ) ndaslros-bastidores.

En cualquiera de las tres especies de eserna, la ac

i L

cion pasaba siempre en una plaza,calle 6 avenida,y nun-

ca en lo'interior de unhg casa'd’habilacion 08

: lerior de una-casa o napilacion,«como sncede
seneralmente en los dramas mod . (reerian 1al
3 n |l : 100ernos. urearian ial vez
i"lw‘ “x : : Al idN 1dl VeéZ
log poelas antizues profanar lo sacrado del hozar do~
méstico esnoniendo -4 -la wisia | un nthli
¢o esponiendo4 ta ¥isia «de lodo un piblico sus
mteroridadas.,

Y en efeclo, ale;
Y en efeclo, ale la decen-

cia se habian formado los Griezos. hubies
I 100 ada NESE

sido 1n-
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gineceo 6 parte de casa habilada unicamente por las
mujeyes, y en la cual solo podia entrar el esposo, lqs
padres y ciertos parientes muy cercanos 6 amigos inti-
mos.

En-un principio la ‘escena de los primeros lealros se
redueia 4 unas simples tablas; sin ninguna otra espe-
cie de adornos. Mas, 4 proporcion que el arte dramd-
lico fue avanzando hécia su perfeccion, se mejord y
embellecio la escena con tapicerias, pinluras y con lo-
dos aquellos ofros adornos 'y accesorios propios para fi-
gurar en o posible el lugar en que s suponia pasaba
la accion.

El pintor Agatarco, conlemporéneo del poeta Esqui-
lo, y encargado de decorar la eseena para fa represen-
tacion de sus tragedias, fue el primero que segun Vi-
truyio, pinlé-una escena en Alenas.

Conociendo’ Séfocles lo mucho que influye para el
buen éxito de-una pieza que la escena sea propia, no
descuido. hacerla pintar y decorar segun _correspondia
para la representacion de sus tragedias. El mism.(‘» .;\;;_a-
tarco, v luego Demdcrito, y, Anaxdgoras escribieron
acerca el modo de pintar la escena, y dieron reglas de
perspecliva necesarias para esle género de pintura.

La escena teatral de los Romanos, tan;sencilla pri-
mero, fué adornada con el tiempo con- cuanto de mas
rico y lujoso pudo hallarse. Vitruvio nos dice que esla-
ba decorada con colunas dispuestas por un érden parli-
cular.
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Esta escena, lanto en un principio cuando los leatros
fueron temporarios y construidos solo de madera, como
cuando despues lo fueron de piedra 6 mérmoles, fué
siempre fija, y por consiguienle no podia levantarse
ni quitarse. Se cree (ue cuando habia de hacerse alguna
variacion en ella, se valian de cortinas, que se colga-
ban delante de la escena fija.

La disposicion de la escenay de la orquesta, y las
entradas 4 una y otra, y aun al mismo lealro, eran di-
ferentes en el de los Romanos del de los Griegos. Pero
en ambos tealros se cerraba la escena de un modo di-
verso de como se hace conmunmente ahora.

Al comenzar la represenfacion s¢ abria la escena

bajando el telon de baca, lo que se lamaba premere

aulea; y al coneluir el acto 6. ]a pieza se cerraba levan-
tando el mismo (elon, cuya’operacion se indicaba con la
olra [rase lollere aulea. Por esla razon levanlar yba—
jar ek lelon-en los.autores anliguoss se ha de-entender
siempre en un senlido conlrario al uso del dia,
Aquella parte intermedia del teatro antiguo deslina-
da para las danzas, porcuya razon se llamaba orquesta,
tuvo enlre los Romanos, 4 lo menos desde Alilio y L.
Scribonio Libon, olro uso muy diferente. Estos ediles
curules, siguiendo. el parecer del primer Scipion Afri-
cano, destinaron la Orquesta para ocuparla los senado-
res en los espectdculos. Desde el pavimiento de la mis-
ma Orquesta empezaban las gradas que ocupaban los ca-
balleros Romanos, las que segun las leyes Roscia y Julia,




34 CURSO DE
relalivas & fealro, eran catorce. Estas iban elevindose
unas tras olras, en figura circular, las coales se solian
dividir en dos 6 tres secciones.

Para subir y bajar de las gradas con mas comodi-
dad, cadauna de las seceiones en que se hallaban di-
vididas, tenia sus escaleras particulares con direccion
4 la orquesta, y formaban & manera de radios del se-
micirculo; ‘pon cuya razon los Griegos las llamaban ker-
kides, y los Romanos cuneus; porque 4 la verdad cada
seccion comprendidaentre dos escaleras formaba la fizu-
ra de una cufia. De aqui vino fambien dar el nombre de
excuneali A aguellos especladores que habiendo llegado
tarde, tenian que permanecer en pié en las r_:'.«:lloklz'a;.

Los corredores por los' cuales se entraba y salia del
teatro se Ilamaban vomiloria. :

Los latinos llamaban proscenium & lo que nesetros
tablado y tambien proscenio; nombre tomado de] grie-
g0, que vale lo- mismo que anlescena; porque .‘ukl‘a el
espacio delante de la escena donde se representaba.
Daban igualmente al proscenio el nombre de piilpito, esto
es,lugar elevado y eminente,d propdsito para las l'e‘prc-
sentaciones.

Como los teatros de los anliguos eran tan grandes
no era ficil que pudiesen eubrirse, v con el ol;jclu de
impedir que los' espectadores esluviesen espuestos 4 los
rayos del sol y 4 las intemperies de la atmdsfera, so-
lian tender sobre ellos una gran vela 6 toldo como en
los anfiteatros.
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Los teatros de los Romanos no tuyieron esle acceso—
rio hasta los ltimos afios de la Reptblica en que Quin-
to Catulo introdujo el uso de cubrirlos, y lo hizo por
primera vezcon un gran velo 6 tela tenida de purpura,
con molivo de la inauguracion del restablecimiento del
Capilolio, en cuya ocasion di unos magnificos juegos
al pueblo Romano.

El gran nimero de espectadores que se reunian en
eslos teatros hacia que se sinliese en ellos mucho calor,
y 4 fin de templarlo en lo posible, Pompeyo mandé que
se regaran de cuando en cuando los corredores y las
escaleras. Muy luego no se contentaron con hacerlas
regar con agua coman, sino que mezclaron en ella vi-
no, y hacian disolver en ¢l crocus 6 azafran, principal-
mente del de Cilicia, para dar# quella agua un olor
queera muy gralo & los Romanos. Por tabos colocados
en las paredes del edificio se hacia subir este licor con
el ausilio'de hombas, segun dice Millin, hasta las gra-
das mas elevadas, desde donde se repartia en forma de
lluvia menuda y muy fina, y producia una agradable
frescura por todo el teatro.

Una de lascosas que verdaderamente nos sorprende
del tealro romano, y que con dificultad podemos con-
cebir, es ehsaber que su declamacion teatral se halla—
ba dividida entre dos actores, como veremos al hablar
de la declamacion antigua; es decir que mientras el ac-
lor accionaba sin hablar, un esclavo leia los versos de
la comedia 6 de la tragedia sin accionar.
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El nombre frajedia es compuasto de dos dicciones
griegas: carnero'y canlo; es decir, cancion del earnero
porque, segun suponen algunos, una piel de carnero,
¢ un pellejo i odre lleno de vino, era en un principio
el premio de aquel que mejor habia eantado las alaban-
zas_de Baco.

El origen de la tragedia debe buscarse, como he-
mos vislo, en los himnos que se eanlaban durante la
vendimia en honor de la Divinidad smtelar del vino. En
muchos lugares dela Atica se celebraba todos los afios
una fiesta enhonor de Baco para pedirle la ferlilidad
de las vifias; Saerificibanle un maeho cabrio, en ven-
ganza del mal 6 de los ‘perjuicios qrae este annml co—
miéndose los retofios de las cepas habia causado en las
viias de Icario, que scgun la mitelogia fue el primero

que enseid-a plantar-la vifia, y que insliluyé esta
fiesla.

Despues.del sacrificiose cantaba y bailaba al dere=
dor del altar, cuya diversion se llamé por mucho tiem-
po irygodie, es decir cancion de la vendimia; llewpum
s¢ la llamé  t7agodia que es lo misme que cancion del

carnero, y de este nombré hicimos mosolros el de fra~
gedia.

En un_principio el peema lrizico no, era mas que
un tegido informe de cuentos y fabulas alesres, inter-
mediadas del canto de los coros, que se enlonaban en
honor de Baco. Tespis hizo en estas diversiones senci-
llas y groseras, algunos cambios y mejoras; cambios
que ha cifado lIomrio en su Arle poética.
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Como las Iragedias se cantaban en tiempo de las
vendimias, le pm:ecid a Tespis hacer una cosa graciosa
embadurnando los rostros de los actores con las heces
del vino, & fin de que se asemejasen mas 4 los sdliros y
no fuese conocidos del pueblo; por cuya razon es con-
siderado Tespis como el primer inventor de las masca-
ras lealrales. :

Sin embargo, la principal gloria de Tespis consiste
en haber introducido entre los coros 6 cantores y bai-
larines, un actor 6 pdwmnie que representando algun
héroe, presentase 4 los ojos del pueblo un hecho his—
{6rio ¢ fabuloso, que tuviese relacion con”la materia
queservia de argumento 4 los eanlores, y con su nar-
racion deleilase & los espectadores, cansados ya de lar-
gos camtos. Enlonces I‘vodo degirse que empezd real-
mente la teagedia, v Tespiseon razon obfuvo de los an-
tiguos el glorioso titulc ) de p padee de ella.

Asistiendo un tim Solon @ una de estas groseras di-
versiones que daba Tespis al pieblodesde un™carro,
esclamé aquel uwv!un L‘!w ador: « Mucho me lemo que
eslas !i-rt-in\}xes p:n?li.’-a\' y-estay me nliras pasen muy pres-
lo & nuestros aclos y 4 nuestros conlratos. »

Esquilo comenz6 4 perfeccionar la naciente lragedia
v, 4 hacerlay mas estimable: dié 4/sus actores una ver—
dadera 111.7-':‘;1;“. un frage mas decente, un calzado

e 1 ) ’ 1
allo, Il amado colurno, y

es arres 16 un Pt )(]u(-vm lea—
tro. Sofocles y Euripides acabaron “de ilustrar el featro

'r- “| 0.
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El Coturno era de cuero 6 de otra maleria mas ¢
menos rica, que subia hasta media pierna. En su origen
era peculiar d los cazadores de ciervos y gamos de
Crela, cuyo-nombre se deriva del dialecto cretense.

El Coturno de la ragedia, introducido por Esquilo,
lenia una suela de corcho que elevaba baslante, 4 fin
de dar a los aclores una talla mas aventajada 4 seme-
janza de_los héroes; por la creencia en que se estaba
de que la-mayor parte de estos habian sido cizantes 6
de aventajada estatura. Algunos quieren sufibnior que
Séfocles fué el primero que introdujo este calzado 4
manera de borceguies en el teatro. El uso del Cotatrio
pasé de los Griegos & los Romanos.

La primera trajedia-latina la compuso Livio André-
nico, -y se representd-en Roma en el afio 54 de su
fundacion, en el consulado de C. Claudio Cenlo’ v M.
Sempronio, unes cienlo y sesenla afios (lespuos-de la
muerte de Sdfocles y de Euripides, doscientos veinle
anles de la de Virgilio.

Melpomene, una de las nueye musas, es considerada
como la diosa 6 nimen de la (ragedin; su nombre
deriva del griego «yo canto.»

86

El de comedia es compuesto de dos veces griegas izual-
PV Spy RS

menle, la una que significa aldea,y de otra que eui-
vale & cancion; es decir cancion de aldeq: [m;'([\ﬁ Tespis
considerado igualmente como su invenlor. v sus inme—
diatos sucesores, iban 4 representar las comedias en un
principio por las aldeas.
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Los mas de los autores convienen en que la come-
dia, lo mismo que la tragedia, como hemos dicho ya,
debié su origen 4 las poesias informes y groseras que
se cantaban en la antigiiedad con motivo de la vendi-
mia. En estos dias, consagrados 4 Baco, una parte de
los vendimiadores se disfrazaban de sétiros 6 silenos,
y montados en carros, iban de lugar en lugar rediculi-
zindose unos & otros y salirizdndo 4 cuanlos encon-
traban.

Durante los sacrificios de Baco, estos hombres ébrios
cantaban coplas compuestas por ellos mismos. Las dan-
zas, los geslos, los: ademanes eran por el mismo estilo
y guslo que las canciones. Estas farsas groseras dieron
la idea & poetas de algun talento para eomponer piezas
menos defectuosas, y de ir de poblacion en poblacion
4 recitarlas desde algun tablado, 6 sobre los mismos
carros.

Pero-la licencia yel desenfreno que reinaban en ellas,
hizo que no-se permiliese su enlrada en las ciudades,
viéndose precisados & divagar por las aldeas y por el
campo. Este es el motivo porque la comedia fué des-
conocida por mucho tiempo en Atenas, y porque sus
adelantos 1o fueron tan marcados como los de la tra-
gedia, que llegé 4 su perfeccion antes que comenzase &
cullivarse [a comedia.

No obslante, cerca del afio 562 antes de J. C. em-
pezdse & representar ya la comedia en Atenas y propu-
siéronse al mismo tiempo premios 4 los poetas comicos
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y a sus aclores, lomando desde entonces la comedia un
aspeclo nuevo.
- o SRR s T 1 1 -G A
Los poetas arreglaron la disposicion de sus fibulas
sobre las dela-tragedia, reunieron 4 esia la misica
> é h ..‘_',, ! A <1 - ,!
hu‘lel.m \(\,‘\ll‘ln.\ propios;-idearon decoraciones y mé-
quinas, y formaron con todo eslo un espectéculo de al-
guna regularidad.
La_comedia (omé en Alenas-en\ diferenles liempos
tres diversas formas, lanto por el genio de los poe-

s L'dUHOS]

fas, como porlas leyes de los magisirad Eupolo, Cra-

tino y Aristofanes se distinguieron en-las des primeras,

y Mesandro sobresalié en la tercera:
e 3 "". v ..“v. "_A4, S = . .

La comedia que Horacio |lama antigua, tenia alguna
cosa de.su primer origén losco y_obsceno; pues en ella
era permilide no-solo representar aventuras verdaderas
y conocidas, sine fambien mencionar piblicamente &

3 L J ©
los- sugelos por sus nombrés propios. Séerales mismo
se oy6 nombrar, y censurar su conducla en el teatrd de
Alenas.

Esia licencia fué_justamenle reprimida por los'ma-
gistrados; .y los comedianies 6 autores; no atreviéndose
entonees & sefialar 4 las personas por sus nombres, in-
lrodlxjm'«n} en el featro las miscaras que representaban
en lo posible porisu semejanza & las personas que que-
I‘iﬂl] 1‘1'4“0““7.;!1', illt]il}ﬁl](]!;!u* al ]_'i'ug;fh ’Liz;u po con olros
modos indirectos; lo que formd la comedia llamada co-
munmenle media.

Este abuso, sin embargo de ser menor, que el pri-
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mero, fué reprimido tambien, pasande @ ser desde en—
tonces la comedia el azote del vicio en general, y la
escuela de las costumbres; de la cual es considerado
autor Menandro, que vivia en tiempo de Alejandro Mags
no.

Plutarco preferia Menandro & Aristéfanes, por admi-
rar en 6l un chiste gracioso, fino, delicado ¢ ingenio—
s0, (que no se aparfa jamas de la buena moral; cuando
las chanzas amargas y mordaces de Aristéfanes des—
truyen todo el gusto, ofenden sin la menor considera-
cion la repulacion de personas las mas distinguidas y
acreditadas, atropellando con wuna insolencia desenfre-
nada las leyes sagradas de la modestia y del pudor.

La comedia entre los Romanos prineipié al mismo
liempo que la tragedia, unos 600 anos despues de la
fundacion de Roma. Los versos Feceninos, poesia libre
y grosera que sé cantaba anlighamente en las fiestas y
diversiones jd@gos Romanos, ocupaban entre ellos el
lugar de lasiprezas comicas, € iban acompefados de
maieras groseras, y de posturas -y danzas indecentes.

A -¢stos versos ‘licenetosos, sucedi6-olra especie “de
poemas mas correctos y decentes, llenos de gracias y
chisles, que se llamaron salyre, satyra 0 soiura, b
iban acompaniados de una miusica arreglada, y de dan-
zas esenlas de posluras lascivas ¢ indecentes.

Tales fueron las piezas cOmicas en Roma hasta el
primer afio despues de la guerra Panica ¢ de Africa
514 de su fundacion, en el consulado de C. Claudio

3
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Cento, y M. Sempronio Tudilano, cerca 160 afios des-
pues de la muerte de Sofocles y de Eurfpides: 50 de
la de Menandro, 220 antes de la de Virgilio, en que
¢l poela latino Livio Aadrénico empez6 & hacer repre-
senlar comedias y tragedias lalinas 4 imitacion de los
Griegos.

Las comedias cuyo argumento era griego, fueron lla-
madas palliatee, y aquellas en que el asunto era roma-
no se llamaban tegale, en razon & que la loga era el
veslido propio de los romanos, asi como el palo lo era
delos zriegos,

Bajo ¢l nombre de logale habia varias especies de
comedias, unas serias y que se acercaban algo al ca-
racler de-la tragedia, v en las cuales los aclores repre-
sentaban. los primeros-personajes‘del estado, v se lla~
maban prelexiaie, porque los que f uraban en ellas

llevaban 'la prefesta. Olras menos ;::m-s, que [enian
por objeto las aventuras de . los ciudadages de la cla-
se” media, y fueron Namadas parlicul3¥ente logale.

Dieron el nembre de trabeate 4 las que inventd el ora-
mético Meliso, .en las cuales figuraban los magistrados
y los sacerdotes. Todas las ofras especies den‘:“,unedias
inferiores & eslas, se llamaron indislinlamente tg-

berndrie, porque en ellas se representaban Jas costum=

bres del pueblo bajo. Tenian tambien los Romanos pie-

21U

pedemos comparar & nueslras parodias, trovas 6 en—
Lremeses.

sae Hamadas afolln TIA BT > - -
zas llamadas atellanee, que servian de intermedio, que
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La comedia latina quedd informe hasta Plauto que
la llevé & la perfeccion; igualindole 6 quizé sobrepu~
jandole Terencio, que siguié sus huellas, y cuyo gran
talento consistia principalmente en el arte de saber
pintar las costumbres é imitar la naturaleza.

Como las comedias y tragedias empezaron por los
regocijos de las vendimias, celebrados en honor de Ba-
co, segun hemos dicho, de aqui es que entre los pa-
ganos formaban alguna vez parte de su culto, y era
una especie de obligacion religiosa el asistir 4 ellas.

Los Griegos fueron los primeros que introdujeron el
baile en la escena, cuya invencion se alribuye & Batilo
de Alejandria y @ Pilades; el primero le unié 4 la co-
media, y el segundo & la tragedia. Esla diversion que
forma uno de los principales placeres de la juventud,
no podia menos de gustar tambien & los Romanos y 4
los demds pueblos que les sucedieron.

El hailesfeatral antiguo se dividia en trégico, comi-
co, saliricorypantomimico. Era propia del trigico toda
la seriedad’y dignidad necesaria para inspirar la fris-
teza, la compasion, el terror y todos los senlimientos
analogos 4 la accion que se queria representar.

El baile comico, llamado cordacio, iba acompafiado
de las posturas mas  indecentes y licenciosas; entanlo
que Teofrasto decia que un hombre no podia atreverse
a bailar el cordacio sin haber perdido antes toda espe-
cie de pudor 6 estar embriagado.

La tercera especie de baile se Ilamaba attellanes, y
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erd lo que en la satirica grieza se decia sgkinnis, des—
tinado para la burla y mordacidad. U |

Y el cuarto y el mas famoso reunia el caricter de
todas las demis especias.-Los pantomimos, sin necesi-
tar de la propia voz, ni del oido de los espectadores
daban & entender con la mayor elaridad cuanto quei'iax;
por medio de pasos y acciones espresivas.

El Coro formaba una parte de Jas' piezas dramiticas.
Tespis fué el primero que2iiadié al Goro segun dijimos,
un personaje que declamaba’ cuando z‘:q:xelL callaba, el
cual instruia a los™ espectadares del objelo de aquellos
canlicos v danzas, 6 referia alguna lxis\{nrin p:n'lilcu!m'.

hatlulln) anaalo < esie, oo persomnaje, y Sifocles y Eu~

R‘il)l(!tN caanlos coneitleraron necesarios para la repre-
sentacion de sos dramas, ]

Entonces los'Coros no'eantaron va sino en los inler—
m('clms.. o-en aguellos pasajes que el aulor consideraba
convenienle, pasando 4 ser una parle 12 v me

: , st 2.8 ‘.(111[:4qgg§_§gya§nm~

S procanle ane $ o1 no antarn - .
nos imleresanle que las de los actores dEgESonajes del
drama,’ Algunas veces el coro formaba parte de 12 pie-
za, hablando en su nombre el Corifeo, conductor, jele
¢ director dal coro.

Enlre I'os latinos- no sabemos: s1 sé in:rm]ujo el coro
en sus primeras tragedias; ‘sin‘embargo de que creemos

' nE "y ~ 10F “A 38
que si, porque usaban en los intermedios t](‘ danzas v
canlicos. 1

El coro en un principio comslaba comunmente de
cincuenta corislas, cuyo numero con el tiempo se [ué
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reduciendo 4 veinte y cualro en n la comedia y 4 quince
en la tragedia.

Se llamaba Corifeo 6 maestro del coro, segun hemos
dicho, aquel que eslaba encargado de dirigirle y go-
bernarle. Otro corista cuidaba del arreglo de los vesti-
dos y de todo el aparalo del teatro, que acost tumbraba
tomar por vonirala.

Entre los Atenienses este corista era por lo comun
un ciudadano muy rico, el cual estaba encargado de
escoger las voces que debian formar el coro, y de dis-
putar el premio de musica en los juegos pitios. Diche
premio era una-tripode 0 vaso.de.lres piés de oro 0
plataen el cual se esculpia el nombre de la tribu vic-
toriosa y los de suPoelay Corista, ¥ se consagraba
despues-en el templo de'la diosa cuya fiesta se celebra-
ba aquel dia.

lleo se_disponia en la escena de manera, que
cuando cofstab: de quince, se pr -esentaban formados 4
¢ineo de{ml&g-d ires de hmdo 6.al reyés; y cuando
de doce, # codleo de fondo y 4 tres de [renie, 6 vice-
versa, prece dides de uno 6'mas tocadores de flaulaque
arreglaban la marcha y daban el tono 4 los cantores.

En seguida hacian varias evoluciones, es spresando
senlimientos diferentes; segun lo\ que se represent: taba
y el impulso que les daba el Corifeo 6 su conductor.
El movimiento mas comun era misterioso, y provenia
de la misma ~upe sticion que en el dia domina todavia
entre los turcos, de imitar las revoluciones de los as-
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tros, segun sus principios astronémicos. El coro mar-
chaba ¢ daba la vuelta de derecha & izquierda, para
espresar el carso diario de orienle & occidente, cuyo
movimiento s¢ Ilamaba trophe.

En seguida volvia de wquierda 4 derecha, con rela-
cion & los planetas, los cuales & mas del movimiento
comun, decian que tenian otro particular de occidente
4 oriente, y-se Hamaba antis-frophe.

Ultimamente el coro se colocaha en medio del teatro
para canlar-la épade, y demostrar Ia estabilidad de la
herra segun el sistema admilido entences.

Con eslas marchas y evoluciones, 'acompaiiadas-de

ednticos y danzas que iban variando, formaban unos
espectioulos bastante-agradables.

Hemos dicho que los primeros aclores representaron
sus' farsas embadurnandose ¢ pintarrajindose la cara.
Despues se discurri6 hacer una especie de mascaras con
las hojas de una plania llamada arclighy queies nuestra
Bardana mayor ¢ lampazo, Arction lappEsSs

Cuando el poema dramitico se fug Eerl'bccionando,
la necesidad en que se-hallaron. los actores de repre-
senlar personajes diferentes por su clase, edad y sexo,
les oblig 4 buscar el modo, con que de una vez pudie~
sen cambiar de forma y de figura, y entonces apare-
cieron mdscaras que 4 mas de los lineamienlos de la
cara, representaban tambien la barba, los cabellos, las
orejas y hasta los adornos que usaban las mujeres en
su tocado. Eslo es lo que dicen todos los aulores anli-
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guos que han hablado de las mdscaras; pero no con-
vienen en quien [ué su inventor.

Suidas y Aleneo atribuyen este honor al poela Che-
rilo, contempordneo de Tespis, al paso que Horacio
cree que las invento Esquilo. Aristdleles dice terminan-
temente en su Arte poélica, que en su liempo no podia
asegurarse & quien se debia su invencion. A pesar de
esto, Suidas afiade que el poeta Phrynico presentd en
el leatro la primera mascara de mujer, y Neofron de
Siciona la de un pedagogo. Por olra parle, Diomedes
asegura que Roscio Gallo fué el primero que se Sitwio
de upa mascara-en el lealro-de Roma, para ocullarel
defecto de sus 0jos, que tenia alravesados.

Segun lo que dice Atenco, un aclor de Megara lla—
mado Maison, inventd las més¢aras comicas de criados
v sirvientes. Ultimamente Pausdnias refiere que Esqui-
lo introdujguel uso de las méscaras feas y espanlosas,
en sil pié&fﬁls Euménides; pero que Euripides las
pr(fsonlmel-]ﬁmrn con serpienles sobre su cabeza.

La maleri@ile eslas méscaras no fué siempre la mis-
ma. Las primeras no eran mas, jcomo hemos | dicho,
que de hojas de bardana ¢ cortezas de drboles, mas
luego se hicieron de cuero forradas de lela. Pero como
eslas/mAkearas se(viciaban 6/echaban é perder con fa-
cilidad: se discurrio, segun dice Hesychio, hacerlas de
madera; y entonces los escullores las trabajaban con
arrezlo 4 la idea que les daban los poelas.

Pollux distingue Lres especies de méscaras de leatro:
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las edmicas, las tréjicas y las satiricas; recarzados en
C'mla una de ellas Ios caracteres para qﬁe cslnl‘}an des—
tinadas. Las comicas tenian la boca menos abierta q\m
las lr_{ijicas. Avestas {res clases de mascaras pueden
aiadirse las'del género orquéstraco, 6 de los pantomi-
mos'¢ bailatines, las cuales se diferenciaban de las
olras en'ser de un'aspeclo y proporciones’ regulares y
agradables. i ) ‘
\ mas de estas mz’isu'aras de teatro, los Griegos co-
nocian olras tres especies, 4 saber: las llamadas pro-
0péte, (ue represenlaban las personas al natural, y
evan las mias comunes; las olras conocidas conelom-
blelde marmolicheia, que servian pava fizurar las .cfmrw-
bras.de losymuertos, y-tenian alzuna {'o,‘»‘{l‘thf rvspanlnsb"
v las denominadas gorgonein, destinadas para inspﬁmi
el terror, v mo representaban”sino figuras como las
Gorgonas 'y las Furias. . i

Despues de fodas estas mdscaras, agnieonocian olra

especie™Namada “hernoneia, “de” TerTMOR SN venlor
De-estas las habia-de dos especies: unaS'gatvas de !0—
fante, V1a ‘barba poblada v el aspecto’ duro. frunciendo
las cejas; olras con la cabeza enteramente ecalva >\' i:i
barba muy espesa. pe

Cuando; se“introdujo'la nueva ‘comedia, habiands, las

méscaras cambiado de fo ; fue
3 aeron

conl i“’”"
. ]
ron sino por el grandor resp } : {
0 por el g | , G por su mayor o

v deformidad: sola Tae ma :
menor deformidad: solo las mascaras de los bailarines
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fueron las que se conservaron en su estado primilivo.

En general la forma de las mésearas comicas tendia
i lo ridiculo, y las trigicas 4 inspirar el terror. El gé-
nero salirico, fundado en la imaginacion de los poetas,
representaba con sus mascaras los Satiros, los Faunos,
los Cielopes y oftros monsiruos de la fabula. Despues
con el tiempo cada actor luvo diversas especies de mas-
caras, que cambiaba segun exigia el papel que habia
de representar.

Entre los aclores y poetas antiguos se estaba en la
persuasion de que para dar una idea completa de esle
6 del otro personaje, debia represenlarse con una mds-
cara que se le asemejase en lodo lo posible. Asi es que
al principio de las composiciones cdmicas o iragicas,
despues de poner ¢l poeta el nombre y la definicion de
cada personaje, bajo el titalo de dramalis personce, se
conlinuaba un disefio ¢ deseripeion muy circunstaneia—
da do la méseara con que habia de representarle:

Entre las mascaras de teatro las habia tambien de
doble aspecto. Un padre, por ejemplo, que habia de
estar algunas veces alegre 6 placentero y olras enojado,
se valia de una méscara dispuesta de modo” que un:
parte de cara espresaba una pasion, y la olra el olto
afecto; jponiendo cuidado. el aclor en presentarse de
perfil, de modo que los “espectadores no viesen sino la
parte de cara que ¢ nvenia 4 su sitmacion. Si el padre
estaba contenlo, se situaba de manera que los especla—
dores viesen la parle de cara que espresaba la satis-

5
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faccion; y cuando habia de cambiar de sentimiento,
daba unos pasos por la escena y presentaba de re-
penle y con desireza al piblico su aspecto enojado.

Las mascaras ofrecian 4 los antiguos la comodidad
de poder desempeiar los hombres el papel de mujeres,
las cuales no trabajaron en un principio en las repre-
sentaciones escénicas. Suetonio dice que cuando Neron
represeniaba el papel de un dios y de un héroe, lleva-
ba una méscara analoga 4 la diyinidad ¢ persona que
figuraba; pero que cuando representaba algina diosa 6
alguna heroina, usaba una méscara parecida & la mu~
jer que enlonces galanteaba.

En la antigua comedia griega que se permilia reme-
dar @ las personas vivas, los aclores llevaban una mds-
cara parecida en Jo posible & la persona que deseaban
figurar. Astes que Aristéfanes ensu comedia Las Nubes,
hizo vepresentar el papel .de Sicrates bajo el propio
nombre de este-fildésofo y con una miscara que le pa=
recia bastante.

Las mdscaras eran huecds y envolvian toda la cabe-
23 lo cual, segun. dicen Aulo Gelio'y Boetio, servia
para aumeniar el sonido de la voz. Por los monumen—
tos que nos quedan de la antigiedad vemos que la
abertura de la boca de las niscaras era escasiva, Se=
gun todas las apariencias, los anliguos no hubieran
permitido esla impropiedad en las méscaras de tealro,

si de esto no hubiesen sacado alguna gran venlaja, que

consistiria sin duda en la comodidad de ajuslar-mejor
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las liminas de bronce, @ olros cuerpos sonoros, propios
para reforzar d«dar mas vigor a la voz de los aclores.
Esta medida era indispensable, & causa de lo vaslo y
estenso de sus featros y de la distancia que mediaba de
los actores & algunos de los espectadores.

A esto debe afiadirse lambien que los comicos anti-
guos o representahan como los nuestros con luz :{r(i-—
ficial que ilumina por todas partes, sino 4 l:.1 claridad
del dia, que habia por necesidad de producir muchas
sombras sobre una escena iluminada solamente por allo.
Era pues preciso, paraque de una gran dislancia pu-
diese discernirse la edad y el cardcler del actor 6 de
su méscara, que los lineamientos 6 faeciones [uesen
muv marcadas. Uliimamente, las masearas de los an-
(iglios correspondian al resto del actor, es decir, a su
traje’y 4 su talla, que parecia mayor de la que los
hombres tienen ordinariamente.

Aunque laméscara envolvia loda la rql)eza, sin
embargo,lo. que. consliluia la_cara podia_levanlarse
sobre la cabeza cuando el actor cesaba de representar
¥ queria respirar con mas libertad, enjugarse el vos—
tro, ele.

En cuanto al uso de las méscaras de los antiguos en
¢l teatro, se conoce que habian de quilar 4 los espec—
lodores mucha parte de la”itusion, 'y el placer de ver
nacer las pasiones, y de reconocer sus diferenles sin-
tomas en la cara de los actores: pues si enire nosotros
aquella pequeiia capa de colorele que usan de unos
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cien afios 4 esta parte los comicos, nos impide percibir
& veces los cambios de color, que tania impresion ha-
cen sobre el alma, podemos figurarnos lo que habia de
suceder con-ung cara-de madera, euyas facciones no
siempre podian acompafiar, i corresponder & la locu-
cion del actor.

Entre los Griegos las mujeres no salian & los leatros
para recitar; y si-solo-para danzar; porque lo vasto de
ellos| las hacia poco. & propdsito para la declamacion &
causa de su débil voz, Eran esias reemplazadas en las
(ragedias v-en las  comedias por los eunucos, cuya voz
aguda liene alguna semejanza con I de las mujeres.

" Guando en los primeros’ tiempos del cristianismo se
empez6 4 declamar conira los vsl‘m(-f.{xrulus, la comedia
hacia parte_del eulto dedos falsos dioses como hemos
dieho: ella perpeluaba la idolalria; su lenguaje era en
general-obsceno; las acciones de los mimos, de los pan-
tomimos y arlequines, confundidos sin razon con los de
Jos comicos, producian unas-farsas - tan-groseras.como
indecentes. Las posturas lascivas atraian la multitud; y
esto por una conseeuencia inevitable habia de atraer
(ambien el 6dio y el desprecio & los que daban al pue-
blo tales imdjenes de lorpeza. Eslas Mismas 1azones
impulsaren algunas, veces 2 los legisladores 4 lomar
providencias para coartar aquellos escesos

Pero en prueba del aprecio que en general esle di-
ficil arte ha merecido en todos liempos, podrian cilarse
mil ejemplos sacados de la hisloria de los pueblos mas
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ilustrados. Entre los Griegos lenemos aclores que ob-
tuvieron los cargos mas: distinguidos de la repiblica.
Aristédemo fué embajador, Avchias general] Eschino y
Aristénico senadores, ele.

Cuando la forma de gobierno cambid en estas céle-
bres republicas, los reyes conferian & manos llenas ho-
nores y recompensas & los aclores acreditados.

Los Romanos los estimaban y enriquecian. Esopo
dejé & su bijo cerca de dos millones: Roscio fenia
anualmente muchos miles de renta; Liculo dié muy &
menudo & lodos los aclores vestidos de plrpura, ele.
Verdad es que.el Senado espidié alguna vez cierlos de-
erefo: conlra algunos aclores; pero no los molivé su
profesion, sino la depravacion particular de alganos en
sus costumbres:

En olras cirennsiancias se condend & delerminados
aclores-como ereidos confidentes de generales 1 olros
personajes proseriplos; pero weslablecida-la tranquili-
dad, las Césares abolieron las leyes hechas contra ellos
y promulgaron olras 4 su {avor.

Elarte de la declamacion (lenia fal aprecio enRoma
que los jovenes_de las (amilias mas distingoidas se
mezelaban con los ‘cémicos, recitando y declamando
con eflos delante de todo el pueblogy sus mismos pa-
dres los 1lenaban de “caricias v de'presentes cuando se
Imiracion y el aplauso pablico.

Estos graves Romanos estaban unidos & los aclores

habian adquirido la a(

con los lazos mas intimos. Ciceron; el padre de la pa-

*
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i, siendo cdnsul pasaba una parte del tiempo que
sus ocupaciones importantes le dejaban, con Esopo y
Roscio sus amigos; -y confiesa francamente que de ellos
aprendid el arte-de hablar en-piblico. Este mismo Ros-
cio-obtavo el anillo e’ oro y fué elevado al rango de
caballero romano sin abandonar por esto el teatro.

En los tiempos modernos vemos tambien recompen-
sar el mérito de-los aclores distinguidos (6).

Los Griegos no conocieron la division de actos en sus
piezas teatrales, ni usaron jamds el nombre de acfo en
este sentido; aunque si bien lo consideramos, los can~
tos de sus coros no eran olra cosa (ue unos enire-
actos.

Los Romanos hicieron casi una-ley de- dividir sus
piezas én cinco-actos ¢ parles iguales; teniendo cada
una un sentido-casi-perfecto; cuya costumbre se halla
establecida ya del tiempo de Horacio. Toda (ragedia y
comedia,.dice este poeta, para ser acabada, debe estar
dividida en cineo actos precisamente (7).

La manera como aplaudian los antiguos en sus fea=
tros, no deja de. ser singular. En un principio no con-
sistian los aplausos mas que en gritos.confusos & ino-
cenles: sencillas y naturales espresiones de la piblica
admiraeion (8).

Pero bajo los emperadores, v particularmente en
el reinado de Auguslo, aquella confusa griteria pasé 4
ser un arte. Un cantor daba el lono, y el pueblo unido
en coro repelia allernativamente la férmula de las acla-
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maciones. El dltimo actor que ocupaba la escena daba
la sefial de los aplausos con el final: valele el plaudite,
sed felices y aplaudid 6 pasadlo bien.

La pasion de Neron por Ja musica era tanla y se
creia tan sobresaliente en este arle, que tocaba la lira
en el teatro delante de todo el pueblo. Séneca, y Brulo
eran entonces los corifeos ¢ primeros aclamadores. Al-
gunos jovenes de las familias mas dislinguidas se .COIOi
caban en diversos puntos del tealro para repell¥ las
aclamaciones; y muchos soldados, pagados pam' (\s-io,
se mezclaban con el pueblo, 4 fin de que el principe
oyese un concierto unanime de aplausos.

La llegada del emperador en el teatro solia celgbl':.zr-
se con fuerles y numerosas aclamaciones. Este puhlu-o
homenaje tributado 4 los emperadores, fué algunas ve—
ces coneédido tambien 4 otros hombres célebres por Sus
acciones, virtudes ¢ falento.. Plutarco refiere que el
pueblo Romano queriendo reconocer los Leneficios de
Serlorio, 1o recibid en el anfifeatro” con numerosos
aplauses y-graudes aclamaciones; y con - igual. distn-
cion'fué honrado' Virgilio al recitar sobre la escend su
inimitable poema la Eneida.

No siempre las aclamaciones fenian por objeto espre-
sar |a alegria, el respeto ¢ la admiracion. Algunas ve-

ces se sirvieron de ellas para manifestar el odio, 0 el
publico desprecio.

Otra costumbre de que habla Plauto en el prélogo de
su Amphitrion, se habia ya introducido en Roma, de
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El nombre rajedia es compussto de dos dicciones
griegas: carneroy canto; es decir, cancion del carnero
porque, segun suponen algunos, una piel de carnero,
0 un pellejo i odre lleno de vino, era en un principio
el premio de aquel que mejor habia canlado las alaban-
zas de Baco.

El orfgen de la tragedia debe buscarse, como he-
mos visto, en- los himnos que se canlaban durante la
vendimia en-honor de la- Divinidad tutelar del vino. En
muchos lugares dela Atica se celebraba todos los afios
una fiesla en honor de-Baco para pedirle la fertilidad
de las vifias. Sacrificdbanle un macho cabrio, en ven-
ganza del mal 6 de los perjuicios que este animal ¢o=
miéndose los retofios de las cepas habia causado en las
viiias de Icario, que segun la milologfa fue el primero
que ensend & plantar la vifia, y que insliluyé esta
fiesta.

Despues del sacrificio se. cantaba y bailaba al derre~
dor delaltar, cuya diversion se llamé por mucho tiem-
portrygodie, esdecir cancion deé 1a vendimia; despues
se la llamé, tragodia que es.lo mismo que cancion del
carnero, y de este \nombre hicimos nesolios el-de ¢~
gedia.

En un principio el poema trégico no era mas que
un tegido informe de cuentos y fibulas alegres, infei-
mediadas del canto de los coros, que se entonaban en
honor de Baco. Tespis hizo en eslas diversiones senci-
llas y groseras, algunos cambios y mejoras; cambios
que ha citado Horacio en su Arte poélica.
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Como las tragedias se cantaban en tiempo de las
vendimias, le parecié 4 Tespis hacer una cosa graciosa
embadurnando los rosiros de los actores con las heces
del vino, & fin de que se asemejasen mas & los sitiros y
no fuese conocidos del pueblo; por cuya razon es con-
siderado Tespis como el primer invenlor de las mésca-
ras fealrales. ;

Sin embargo, la. principal gloria de Tespis consiste
en’haber introducido entre los coros ¢ cantores y bai~
larines, un actor 6 personaje que representando algun
héroe, presentase 4 los ojos del pueblo un hecho his—
térico: 6 fabuloso; que tuviese™ relacion con1a materia
que'servia de argumento 4 los cantores, y con su nar—
racion deleitase  los espectadores, cansados ya de lar-
gos canlos. Enlonges puede decirse que empezd real-
mente la‘tragedia, 'y Tespis conrazon obtuyo de los an-
tiguos el glorioso Htulo de padre de ella.

Asistiendo un dia Solon & una de estas groseras di-
versiones que-daba Tespis-al puehlo-desde un carro;

esclamé aquel célebre Logislador: «Mucho me temo que
eslas ficciones poélicas y eslas menliras pasen muy pres-
to & nuestros actos y a nuestros conlralos.»

Esquilo comenz6 & perfeccionar la naciente tragedia
v 4 haeerla mas estimable; did 4 sus actores una ver—
dadera mascara, un itrage mas decente, un calzado

alto, llamado cofurno, y les arreglé un pequefio tea—
tro. Sofocles y Euripides acabaron de ilustrar el tealro

griego.




CURSO DE
to. E otro si de su aparicion, como los Reyes magos le

vinieron @ adorar, ¢ de su resurreccion, que muesira
que [ué erucificado, ¢é resucitd al tercero dia: tales co-
sas como.estas-que-mueven al home d facer bien, é ha-
berdevocion en la fo; puédenlas facer, é ademas por—
que los homes hayan rensembranza, que sequn aque-
ltas fueron lus tras hechas de verdad, elc, ele.

De esta ley se deduce que 4 la mitad del siglo XIII,
se hacian ya en Espafia cierlas representaciones de asun-
l0s religiosos y profanos los cuales s ejecutaban en las
iglesias'y [uera de ellas, por sacerdetes y por personas

legas, entre las que habia aficionados y comicos de pro-

fesion, que-digdmoslo asi, vivian de este ejercicio.

La falla de instruceion y cullura; y la rudeza de la
poesia-en aquella-épocas anadidas 4 la esterilidad de
los mismos asunlos, debieron retardar el progreso de
esla especie de espectculos, como dice Villanueva en
su Origen det teatro espaiiol, y que parece luvo pre-
sente Moraiin en la obra que publicé acerca el mismo
asunlo, y hacer que e ellos la ridiculez y descompos-
tura de las danzas y movimienios, supliesen la falla de
wnvencion, de propiedad y agudeza en las Ccomposicio-
nesitDe aqui nacieron sin duda aquellos esiravagantes
personajes de que se hace mencion en nuesiras-antiguas
memorias, como perlenecientes al arie mimico, y que
se mezclaban {ambien en las representaciones sagradas,
llamadas Misterios.

Se daba este nombre 4 una especie de representacio-
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nes dramaticas, en las cuales introdujeron, por una
piedad 6 devocion mal entendida, & Dies, & la Virgen,
4 los santos, al diablo, ele. Los primeros mislerios de
los cuales hace mencion la historia, fueron los que
Geoffroi, despues abad de san Albano en Inglaterra, hi-
20 represenlar por sus discipulos en 1151.

Se cree que principiaron eslas represenlaciones con
molivo de las romerias y devolas peregrinaciones. Los
que iban y venian de visitar los sanlos lugares de la
Paleslina, Santiago de Galicia, nuestra sefiora de Lore-
to y otros santuarios célebres, se entrelenian, durante
sus romerfas, en-componer y-cantar cierlos-romances ¢
canligas, cuyo argumento tomaban de la Hisloria sagra-
da, 6 de la vida de algun santo; y estos cénlicos sen—
cillos fueron los que dieron origen primero 4 una es-
pecie de representaciones que ejeculaban en los mismos
caminos, encrucijadas y plazas de los pueblos por don-
de pasaban, y con los euales recogian muchas limosnas,
y despues @ las piezas dramalicas llamadas Misterios
ejecutadas en los featros.

Los abusos y ‘profanaciones que sucesivamente s fue-
ron mezclando é introduciendo en esle linaje de repre-
senlaciones sagradas y profanas, dieron lugar & quécon
justa razon se prohibiesen,

Mejoraron algun lanio eslos nacienies dramas cuando
comenz6 4 cullivarse la poesfa, 4 principios del siglo xv
época en la cual la corle de Aragon, alegre y galante
cual ninguna, la prolegia bajo el nombre de Gaya cien-
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cia, y la de Castilla la vié reducida & arte por el cé-
lebre D. Enrique de Villena. Entonces las Villanescas,
las églogas puestas en accion, los décires y didlogos,
especies lodas de breves y mal formados dramas; se
mezclaban en los [estines; y los hacian mas amenos y
agradables. El libro de las «Caoronaciones de Blancas»
el titulado «Cuestion, de amor»- los «Origenes de la
poesta_castellana» los anliguos’ cancioneros, y olros
mas comunes, estdn llenos de eslos ejemplos.

Ultimamente, 4 fines del siglo eitado teniamos ya en
la Celestina, 6 Tragicomedia de Calisto y Melibea, un
drama que enire muchos defectos; - presenta. no- pocas
bellezas de invencion y de eslilo, como dijo un célebre
literato, dignas del aprecio, cuando no de la imilacion
de nuestros-liempos.

Los que escriben del tealrode Francia, dice el Autor
del discurso acerca el origen de las comedias en Espa-
fia que preceded las de Cervanles, le dan origen en los
colvades de la Pasion, que represenlaban la vida y muer-
te de nuestro Seiior Jesucrislo, la de los santos, ytodas
las historias del antiguo y nuevo Testamento, ll]ﬂml() su
época en liempos nuy posteriores & los que referimos
de puestra Espaiia, en que ya leniamos didlogos y co=
meflias ‘e épocas muy anleriores.

En las obras poéticas del emperador D. Alfonso el

Sabio, en las de Gonzalo de Berceo, y en romances an-
liguos, como las coplas de Mingo Re l)ul 0, escrifas y
publn_atlas por Jaime Mey, que despues glosé Hernando
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del Pulgar, en las poesias en-lemosin de Jaime_ Roilg,
que tradujo Mosen Ausias March, en las trovas de Mosen
Febrer, en lemosin lambien, en las poesias anliguas
que Gonzalo Ar gole de Molina Irae recopiladas en su
Nobleza de An quu(uz y olros, se conservan lestimo-
nios auténticos anleriores de muchos siglos, 4 las pia-
dosas farsas, origen del primer tealro francés 6 italiano.

«Los Arabes, dice el autor de la obra citada de los
Origenes de la poesia castellana, que rest lituyeron & Es-
paiia la lileratura, y eran gran des versificadores, usa-
ron de representaciones ¢ didlogos en los regocijos pu-
blicos, ayudados de la fex lilidad de su_invencion, del
fuego de su genio poético y de la abundancia de suele-
ganeia. Los provenzales conogieron lambien muy a los
principios la poesia dramdlica; y s se puede creer que por
el eomercio con ellos y con los \mhea. la aprendieron
los castellanos. »

Gonzalo-Gareta de Santa Mara-Cronista-del rey de
Aragon.D. Fernando el Honeslo, reliere como se repre-
senld en Zaragoza 4 los Reyes, una comedia. que com-
puso el famose D. Enrique de Villena, enla cual figura-
ban personificadas la J'n!\x‘ a, la verdad, la paz y la
misericordia; v deaqui se conoce, como dice el cilado
Villanueyay quo se equivoed -Cervantes creyendo que él
habia sido el primero que personalizé en el teatro las
cosas espiriluales y las pasiones.

En el cancionero de las obras de Juan de la Encina,
se encuentran diferentes composiciones arregladas por

6




\

1]

Wt

62 CURSO DE
él, y representadas en las noches de Navidad, Carnes-
tolendas y Pascuas, en casa del duque de Alba, y al
guna vez en presencia del principe D. Juan, Eslas re-
presentaciones ¢ didlogos eran de pastores y asunlos
ameorosos, y tambien de cosas sagradas, como de la Pa-
sion; del viaje & Jerusalen, 'y de otros familiares,

Antonio de Nebrija, enel compendio de la retérica,
hablando de Ia fuerza que la pronunciacion y el gesio
dan & la oracion dice: «Pruéhaseeslo con el éjcnx[;ih de
los mismos represenlantes que aiiaden tanla gracia y
donaire @ los mejores poelas, que es infinilamente mas
lo que sus versos nos deleitan cuando los oimos. que
cuando fos leemos: y de tal suerlese hacen eseuchar
aun de. los mas necios, (ue estos mismos que. jamds se
ven en las hibliolecas, se’encuentyan frecuentemente en
los teatros.» Ejemplo de que no'hubiera usado Nebrija
para persuadir asus lectores de la importancia de esla
parle de 1a oratoria; si en el afio 13 13 en que la eseri=
bia, no hubiesen sido muy conocidos ya-en. Espaiia-los
teatros y las represenlaciones dramalicas.

Felipe 11 concedid al Hospital General de Sinta Cruz
de Barcelona la privaliva de canlo y recitado en 8 de
abril de 1579, y en su real R wipviw habla de estas re-
presentaciones como ‘de una diversion |
justifica el haber concedido la Taculiad
calidad de privaliva.

Refiriendo Cervantes en el prélogo 4 sus comedias el

4

QS[UL]O (l(,’l {ratro \ sul ‘}:.‘“‘.".'Lh.'!'-.lu, f}i!_'i‘f « i"!l el [iempo
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de esie célebreespaiiol, habla de Lope de Rueda, to-
dos los aparatos de un actor de comedias se encerraban
en un costal, y se cifraban en cuatro, pellicos blancos
guarnecidos de guadamaci dorado y en cuatro barbas
y cabelleras y cuatro cayados poco mas ¢ menos. Las
comedias eran unos coloquios, como églogas, enire dos
¢ tres pastores y una pasiora. Aderezibanlas y dilata-
banla&%on dos 6 tres enfremeses, ya de negra, ya de
rufian, ya de bobo, y ya de vizeaino: que lodas cualro
figuras y olras muchas hacia el tal Lope con la mayor
escelencia y propiedad que pudiera imaginarse. No ha-
bia en aquel liempo tramoyas, nidesafios_de moros y
cristianos, 4 pié ni & caballo; no habia figara que sa-
liese; 6 pareciese salir del centro de la tierra por lo hue-
co del teatro, al eual componian cuatro bancos en cua-
dro; v emairo ¢ seis tablas encima, con que se favan-
taba del suelo cuatro palmos; ni menos bajaban del cie-
lo nubes con-4ngeles 6 con almas. El-adorno-del featro
era.una manta vieja lirada con dos cordeles de una par-
le & otra, que hacia lo que llaman vestuario, detras de
la. cual estaban los misicos caniando sin guilarra; algun
romance antiguo. Murié Lope de Rueda, y por hombre
escelenle y famoso le enterraron en la iglesia mayor de
Cérdova (dénde murio) entre los dos coros, donde tam-
bien estd enterrado-aquel fameso loco Luis Lopez. Su-
cedi6 4 Lope de Rueda, Nabarro, natural de Toledo, el
cual fué famoso en hacer la figura de un rufian cobarde.
Este levanté algun tanto mas el adorno de las comedias,
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 mudé el costal de vestidos e f , ’ 2
.]? " l CO! l-.l '_1- \~._.‘Llll')\ en I‘i]ll'(‘b‘) on bilul‘.‘.:: sach
¢ siea. que antes eantaba detrae de

a IDlll‘l‘L'l, que antes cantaba delras de la manta al lea-
tro publico: quild las barbas de los farsantes, que hasta
antonces ninont A ; n oy e o i
‘»1“)-:&91-* ninguno representaba zin barba postiza, é hizo
que todosrepresenlasen 4 careiia rasa; si no eran los

ie ‘.!.‘ i antt aniar s vIA1He 1100 f
(Ib_ ll( 1an (,IB I\Ijil‘al,u[d_. los V1eJOs U OLI'as nguras !IUe

pidiesen mt‘u,,m'.r/.:.i de rostro, _invenld {ramoyas, nubes,
fruenos, velampagos, desafios y/batallas. »

La represenlacion de los Autos sacramentales, dra-
ma alegdrico 4 los misterios de-la Religion, se hacia
precisamenle para solemnizar la fastividad del Corpus
Y su oclava, y eralan general, que no solo se ejecuta-
faba enlos lealros;- sino *_‘-[1;\{';1:.1.;)!::1“;:,‘- delante de los
Consejos de 8. M 1

.,y aun del Sapremo de fa Inqui-

sicion.
Iban -los comediaites represenlaciongs.en
earros triunfales, de dond ficuras alegoricas
Lian GiUs U4 oS

al tahlad @ oh eantaka 1 . 1
al tablade, que se-feva descubierio en las calles
y. plazas; y por esio se significaba esla represeniacion

con la [rase téenico dramatica Hacer los carros
')1!|.‘~|‘ I"n“r- T11¢ { 1 aQ 181 : thid
Pellicer refiere que eatre las noligias que eseribié

1 ] .
de los sucesos de su

Leon Solo, l.'?‘."[t‘l'u

u 1019,

liempo, se lee: «En 6 de junio de 1613, dia del Cor—
s axtuvo ol Doane - de Farm « b
pus, estuvo el Duque de Lerma y sus hijos en casa de

Fernando de Espejo, que las tenia en alquiler Diegoda
Cabalza platero, que [ué el que los convidé y comié en

Q‘llns. é hicieron los carvos al duque primero que al
Consejo. »
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Como las cosas suelen cohonestarsé con el velo de la
piedad, continua Pellicer, entraban tambien los come-
diantes 4 representar los Autos en las Izlesias de los con-
ventos de Monjas, y como los acompaiiaban con entreme-
ses, cantares, y bailes, tal vez indecentes, dieron ocasion
4 algunos zelosos tedlogos para reprenderlos. A mas del
P. Mariana en su obra De Spectaculis, imprimié el P. Ma-
nuel Filguera, clérigo menor, en el afio 1678, vivien-
do todasia D. Pedro Calderon dela Barca, su dictimen
probando que era ilicito hacer los Autos sacramentales
en las iglesias.

Un viajero holandés que vino 4 Espana por los aiios
de 1633, describiendo una fiesta del Corpus, dice entre
otras cosas lo siguiente: «Por la tarde & las ¢ineo re-
presentaron aulos. Estos yienen 4 ser unas comedias
espivituales interpoladas con diverso$ entremeses, harto
estrafalarios; para sazonar y alegrar la seriedad del dra-
ma. Las dos compaiias de comediantes que hay en
Madrid cierran en esle tiempo los teatros, y en un mes
no hacen olra cosa que representar estas piezas devolas.
Represéntanlas en publico, en unos tablados que levan-
tan en la calle. Todos los dias lienen obligacion de ir
4 vepresentar delante de la casa del presidente de uno
de los Consejos. Empiezan por Palacio, en cuya pla-
suela se erige un tablado con un dosel, bajo del cual
se sientan sus Majestades, El teatro 6 foro esta al pié
de estos catafalcos ¢ tablados, y porque los comedian—

tes representan vuelta la espalda al pueblo, colocan al
¢
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rededor del teatro unas casillas pintadas; -sobre ruedas,
donde se visten, de donde salen, y 4 donde se retiran ¢
entran al fin de cada escena, Antes de dar principio 4
los Autos, bailan y saltan los danzanies de la procesion
¥.los gigantones divierlen al pueblo. En un aulo que
vi, continua el viajero, en-el Prado viejo (de san Geréni-
mo) lo que me admiré fué que en la calle y de dia
usasen de luces, y que en los teairos diavios yivéira-
dos, no se representa con luces, sino con la claridad
del sol. »

Se encenderian luces en los Aulos, por reverencia 4
los misterios que se representaban;.y en los corrales ¢
lealros, se representaba sin ellas porque el gobierno ha-
bia mandado que la comedia se-empezase 4 las dos de
la tarde en._invierno; y 4 las tres en verano, 4 fin de
que no se saliese tarde del espectdcnlo.

Aunque D. Pedro-Calderon de la Barca es repula=
do por el principal autor de Aulos sacramentales, los
escribieron tambien Lope de Vega, Mira de Mescua y
otros varios. .

Acerca del origen ¢ principio de la Opera, se dice,
que en el afio 1594 Lres jdvenes ilalianos de Florencia
unidos por Ja igualdad. de; génio, y estudios; no menos
que por su amistad;-y todos apasionados 4 la misica v
poesia, concibieron la idea de resucilar la antigua cos-
tumbre de los Griegos de cantar en fono declamatorio.

Su primer paso fué dirigirse al poela Octavio Ri-
nucini de Florencia, para que les compusiese un drama,
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tomando el argumento de lafibula de Dafne, ¢l cual fué
puesto en misicapor Pert, el composifor mas célebre
de aquella época, acompaidndole el conde Jacobo Corsi,
que aunque no era sino aficionado, pasaba en aquel
tiempo por un escelenle musico.

Represenidse la pieza en el palacio de Corsi. Los in-
terlocutores y cantantesjfueron /el autor y sus amigos, y
todadlajorquesta de esta primera opera se reducia 4
cuatro insirumenios: & saber, un clave, una harpa,
una viola y un laud. Nada habia que se pareciese 4 las
arias; y el recitado, si tal podia llamarse, era mera-
menle un géner  de enlonacion medida, la cual en el
dia nos pareceria insufrible, languida y menétona.

Es eosa curiosa volver. la vista @ aquel tiempo y
comparar 2quel embrion de épera con las obras maes-
tras de Mozart, Cimarosa, Rosini, Belini, Donizetli, Verdi
elc. ejecutadas-por las voces y orquesias que eonocemos
en la actualidad; pero por mas que lo estrafiasen nuesiros
modernos oidos, regalados con esceso de armonfa, logré
entonces una estraordinaria, aceplacion, y<se repilié
muchisimas veces.

Cuatro afios despues la primera dpera piblica tilula-
da Furidice, escrila por-el mismo poeta y el mismo
composilor se represenld en elteairo ‘de Florencia con
motivo del casamiento de Maria de Médicis con Enri-
que IV, Rey de Francia. En esla ocasion la introduc~
cion de estrofas anacrednlicas adopladas por el musico,
y un coro puesto al fin de cada acto, fueron los pri-
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meros ensayos de las arias y de las arias coreadas de
las dperas modernas.

Monteverde, misico milanés, mejord el recitado,

ddndole mas fluidez y espresion. Compuso la misica de

la 6pera Ariadna del citade Rinuccini para la corte
de Méntua, y la dela 6pera Jason, por Cavall: y Cioc~
quini_para Venecia,

En 1649 se introdujeron lasprimeras arias andlogas
y en armonia con el didlogo.

El principio de la dpera séria en Roma fué muy no-
table, v recuerda el caso de Tespis y su compafiia de
comediantes con la cara embadurnada de eces de vino,
puesla primera composicion de este género con escenas,
recilados v drias, se-representd en un carroen el car—
naval de-1606-por el musico” Cuagliata y cuatro 6 cin-
€0 AMiZos Suyos.

La primera dpera seria regular se representé en'Né=
poles en 1646 con el litulo de Amor no la legge, y la
misica era produccion de varios maestros, cuyos nom-
bres s ignoran.

La 6pera fué mejorando mas con los poetas Coltelind,
Apostol Zeno, y ultimamente el inmorlal Metastasio, y
las profesores de misica Pergolesi, Joieli y ofros Varigs,
bien conocidos.

En Metaslasio murid la épera en cuanto 4 la parte
poética; desde entonces los libretos, tanto de la Spera
séria como los de épera bufa, fueron un tejido de desa-
tinos, en que falta hasta el sentido comun, salvas respe-
tahes esenciones.
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Por loque foca 4 la parte musical no serd inoportuno
aventurar,como decia un respelable escritor treinta afios
alrds, una opinion que pudiera encontrar muchos oposi-
tores. En Francia Ja épera séria se introdujo en 1669;
pero addptindola poemas tambien escrilos en francés,
que son los que se ejecutan en el teatro denominado
Academia Real de miisica vesulté muy perjudicada.
Quinguit.como poela y Lulli como compositor de la mu-
sica se distinguieron y formaron época.

Otros creen que el invenlor de las dperas fué un
gentil-hombre romano, llamando Emilio Cavalieri. Sea
quien fuere;lo-cierto es que-los dos-Papas de la casa
de Médicis, Leon X, y Clemente VII, tuvieron dperas
en gu corle. ;

Parece que hasla el afio 1680 no salieron mujeres en
las “6peras, y In primeva wez fué en £l triunfo del
amor.
ot los “afios “de 1630 se representaba“ya alguna
épera en Madrid, y con molivo del casamiento de Gar-

1
¥
4

los II con la Luisa de Orleans, dice un autor-conlempo-
rdneo, unos masices [ranceses representaron en Madrid
algunas dperas de Lulli: «pero esto duré poco tiempos
conlinua el historiador, «porque la Nacion gustaba mas
de Ja'misica ilaliavas lo. que supone que las Gperas

ilalianas fueron anleriores en Espaiia 4 las [rancesas.

La primera pera original espaiiola parece fué la Li-
ra de Apolo por Agustin de Monliano, y lué repiesen—
tada en Madrid en 1719. Signorelli dice que la pri-
mera fué Briseida, y que se represent6 en 1776.
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Diése por los Italianos 4 esla composicion el nombre
de Opera t obra magna por escelencia, porqué reune el
interés del drama, la melodia de la musica, con los en-
cantos del batle.

Unos sesenfa aifos alras tratose de eslablecer la Opera
ifaliana en el Coliseo de los Caiios del Peral de Madrid
sostenida ‘én aquella época  por varios grandes y ofros
personajes, pero-tuvieron que desislir de su proyeciod
causa de las pérdidas que esperimentaron. Alli figura-
ron entonces Ja Manti v la Todi, que inspiraron & muchos
de nuestros distinguidos poetas.

Mas tarde veolvid la Opera italiana al mismo leatro;
pero su transito fué lambien efimero, hasla que aios
despuesvolvié 4 introducirse para continuar hasta nues-
tros dias.

En Barcelona dé mucho masantiguo estaba ya en bo-

gaen uso el derecho coneedido por Felipell al Hospilal

de Sta. Cruz'y de la gran aficion de sus naturales &l
musica.

De antes de mediados del siglo xvai se representaban
operas ifalianas de grande especticulo acompanadas de
lujosos bailes en el teatro de Barcelona por compafiias
tambien italianas, como consta de los librelos impresos
entonces con un lujo que no conocemos en los liempos
modernos.

A la vista tenemos dos /ifirelos el uno impreso en 1750
del drama gracioso puesio en musica por el Signor Gui-
seppe Scolari Maestro di Capella, litulado £L FiLosoro

DECLAMACION. il
quonico, poeta: representado para celebrar el natalicio
de Fernando YL

Es un librito en 8.° de 127 pégs. en ilaliano y tra—
dacido en iznal metro al caslellano,

Principia con la dedicatoria del empresario Nicolas
Setaro al Intendente general del ejércilo y Principado
D. José de Contamina.

Sigue el argumento del drama en los dos idiomas.
Luego una nola escusandose el traduclor de las fallas
que puede haber comelido en la version, y otraen la
que el compositor y el traductor protesian ser verda-
deros caldlicos y que las voces Numeny Ado, &. son
inieamente1ravesuras del wibmen poéhco; sin que tengan
correspondencia ¢ conezion formal con los sentimientos
ileriores del uno, ni del olro.

Viene la lista de los actores 6 cantanles.

A continuacion la de los bailarines.

Y dltimamente laletra de la Opera” en fres actos en
italiano y en caslellano en el mismo melro.

El olro libreto de dpera que poseemos es del aiio
1753 impreso con mucho mas lujo que el anierior \en
4.° espafiol de 119 pags, en la imprenla de Pablo Cam-
pins, litulada 1 re pasrore, dedicada al M. L. S. D.
Manuel Pacheco, Tellez, Giron &, primer leniente de
Reales Guardias de Infanteria espaiiola, por el empresa-
rio Giuseppé Ambrosint.

Sigue el argumento.

Luego las mulaciones de escena.
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En seguida la lista de los cantores y comparsas que
figuran en el drama lirico.

Los nombres de los hailarines con el director de los
bailes.

Viene altimamente 1a-Opera en tres aclos en los dos
idiomas dichos v en el mismo melro, con muchas ano-
taciones para su mayor intelijencia y buena ejecucion’

Y como apéndice & lo que acabamos de decir de las
(peras afiadivemos cualro nolicias-acerca el orfgen de
la zarzuerA, que algunos han querido calificar e Ope-
ra ]:,spuuo((/.

Este género deproducciones leatrales en que alternan
el canto y el recitade. fueron introducidas en Espana,
4 imilacion de las que se representaban en Florencia, y
nuestro célebre Calderon foé ‘el poeta mimado & quien
se acudia-para que las compusiese.

Despues de haber adquirido el infante D. Fernando,
gobernador que fué de Flandes, hermano de Felipe 1V,
el delicioso sitio llamado La Zarzuela, de los muchos
zorzales que en ¢ habia, a las inmediaciones (H Real
silio, del Pardo, del que formajahora parte, | habiendo
el infante elevado en 1636 el palacio que D.u.-flc,. hajo
la direccion de Alonse Carbonell, se propuse y princi-
pi6 & dar al rey y -4 las demds, personas de la real fa-
milia,-magnificas  funciones de especial ‘gustoy y enlre
ellas espectdculos tealrales con m aquinas y de-
coraciones, Meic ndo el n ];i represen
las cuales del silio en quo se daban tomaron el nombre
de zarzuelas que aun conservan
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Es muy fundada la opinion que el infante introdujo
en Espaiia esle especlaculo & imilacion de olros seme—
jantes que se daban en Florencia; y que Calderon fué
de los primeros que se ocuparon de eslas composiciones
lirico-dramaticas.

El erudito Manuel Garcia en su historia del teatro
espaiiol hablando de este adelanto 6 innovacion dramé-
tica dice: «Llegd por fin el reinado de Felipe IV llama-
do el Grande, principe jéven, dado & la galanlerfa, 4
los placeres y & las musas; que alguna vez se empled
en hacer comedias (") y en represenlarlas y que las
prolegié apasionadamente: todo mejord bajo sus auspi-
cios, y el magnifico teatro que hizo levantar en el Buen
Retiro abrié una escena muy gloriosa @ los lalentos y
gracias de aquel liempo, dirigido por hombres insignes:
primm'o el marqués de Eliche y luego el gran protector
de los ingenios, el Almirante de Castilla, No hubo arte
que no llevase sus dones & este lemplo de la ilusion y
del placer. La misica reducida primero 4 la guitarra y
al canto de algunas jicaras enlonadas por ciegos, ad-
mili6 va el arlificio de la armonia cantdndose d tres y
cuatro: y el encanto de la modulacion aplicada & la re-
presenlacion de algunos dramas que del lugar en que
frecuentemente se oian tomaron el nombre de zarzue-
lus:»

Eran estas unos dramas de masica y verso, adorna-

(') Enlre otras compuso la del Conde de Essex que un dia fué muy del
agrado = el publico.

7
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dos, eomo hemos dicho, con grandes decoraciones,
maquinas y (ramoyas, lomado su argumenio de la mi-
tologfa.

«Pasaron luego; conlinta el mismo autor, de la his-
toria fabulosa & componerse de argumentos muy senci-
llos, tratados, entre personajes domésticos, como el de
Las Labradoras de Murcia. Los Pescadores, La Ma-
gestad -en-la -aldea; Los Cazadores, Las Labradoras
astutas, Las Foncarrdleras, El Maesiro dele Niia,
El Farfulla, elc.

«Habiéndo ejercitado en esta clase de composiciones
musicas, enire los primeros maeslros composiforos na—
cionales 2. Luis Mison, hombre de singular talento
musico-que compuso-las de Eco-y Narciso, Piramo y
Tishe, y olras.que agradaron entonces mucho. A este
siguieron D). Veatura Galvan, Antonio Guerrero, Cas-
tel, Ferreira, D. Antonio Rosales, D. Pablo Estebe,
D. Blas de La Sernay D. Pablo del Moral, cuyo lalen-
to musico, dice Garcia, estd bien conocido dentro y
fuera de la cirle.» -

Este espectaculo featral fué luego decayendo, & pro-
porcion que se generalizé la Opera ilaliana, hasla que
de poco liempo 4 esla parie se propusieron reslablecerle
varios de nuestros poelas y maesiros de musica, dando
& la zarzuela, que 2lgunos llaman Opera espaiola, todo
el posible brillo y popularidad. (9).

DE LA DECLAMACION.

Y=<

Declamacion antigua.

Comenzo el ~drama entre los Griegos, como hemos
visto, por-un sacrificio 4 Baco, en el que se enlonaban
por los coros himnos y canlicos en honor de esla falsa
Divinidad. Intecrumpidse despues esle aclo religioso

con rapsodias, 6 recitaciones sueltas de Homero, 6 de

olros poelas, y tllimamente acabd con una accion mas
¢ mienos regular; representada tambien en verso.

Esta parle que en unfprincipio fuéla accesoria, paso
4 ser con el tiempo la principal, sin por eslo desterrar a
la otra enleramente, sino que la somelié @ ella. El coro
siguid cantando en el tealro, cuyos cantos, ya religiosos
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El habito de asistir 4 los espectdculos habia hecho al
pueblo tan delicado y conocedor, que se incomodaha
hasta de las inflexiones y consonancias alleradas si se
repelian-con mucha fleulenua, aunque eslas consonan-
cias produzcan un buen efeclo cuando se disponen con
arle.

Por medio de la musica era como se arreglaba, segun
hemos dicho, el tono-y la accion de los aclores, for-
mando una agradable armonia de la union de la voz
con el sonido de los instrumentos.

Los primeros poetas Griegos arreglaban por si mis-
mos la representacion 6 parte declamaloyia de sus piezas;
es decir, la parte poélica y la parle musical.

En Roma el arle de componer Ja representacion de
los dramas, pasd & seruna profesion particular. En los
litulos que ‘estan al principiode las comedias de Teren-
cio se lee con el nombre-del poeta ¢ autor del ‘poema,
yeldel gele de la compaiia eémica que las habia
representanido; el nombre de aquel quehabia arre=
glado su representacion ¢ . declamacion; con esla [rase
lalina; ‘qua feceral modos. Ciceron se sivve igualmente
de la misma espresion facere modos, para denolar los
que componian la declamacion de las piezasteatrales (11)

Declamacion moderna.

La palabra declamacion, de que aun solemos servir-
nos para espresar la ciencia ¢ arte que enser 4 habla !
en pabh o, sujelando: & delerminadas reglas la voz, fa

accion y. el geslo, no es aplic able 4 nuestras modernas

representaciones. Indica la palabra declamacion una
cierta afeclacion de lenguaje, mayor enfonacion en la
manera~ de producirse ¢ hablar, y acliludes 6 geslos
mas marcados 6 exagerados; cosas lodas que van alor-
tunadamente desterrandose de nuesira escena.

La voz-declamacion aplicada al tealro—era propia

1 IR =l Sl
l““"‘ espresar las represenlaciones «](- tm..{n; de los

Griegos y de'los Romanos, cuya manera de conducirse
en la) Gsgena; yrcuyomodo) de espresarse en el leairo
era verda deramente exacerado 3 (".‘:i"ftli‘.-.-. cOmo aca-—
bamos de 3 particularmente en la tragedia, cuyo
magnifico rec mulnmmm todos los dias en nuesiros lem-

plu.~ (12).
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Podia tambien quiza ap!ivm'w la palabra declama-
cion 4 la ejecucion de las piezas dramdlicas, aun des-
pues del renacimienio de las ciencias, desde los iltimos
tiempos de la eded media, hasta muy cerca de la mo-
derna-reforma. del tealro; durante cuyo perfodo, la de-
clamacion era una especie de canturia 6 salmodia pe-
sada; parecida al canto mendlono de algunas drdenes
religiosas: \mas ‘en el dia que la nataralidad ha reem-
plazado la afeclacion, la voz declamacion no espresa la
idea de las representaciones modernds,

“Paréeenos que'la palabra represéntacion es mas pro-
pia que la de declamacion, por cuanlo presenla_con
mayor exaclitud el verdadero objeto del arle eseénico,
(Jue no.es mas;que la !‘r.‘;u'lell: u'l'u‘.l, la natural Yy ver-
dadera represenlacion en’ el [u;ainp de todas las esce-

| id i eml , para nNo separarnos del

blecido, usaremeos indislintamente 'y cowo

us0. ya esta

sindnimas-fas piam‘nr:n represenlacion y declamaciom:
]n\iu se_diyide en declamacion sagrada y profana,
es la que da re Zz:.\' 4 los ",‘iwi»'l'\ sde la

para dn.s_l:' lapalabra y habl los  fieles

U!\w‘w‘ en )u fica 0 sentimental, 11«2;,‘.; '
pane;

1 declama

[ull.x
€l Hiouo
cCOMG en «
HiG ¢l €l

‘arlamento, en el Senad

¢, que se diferencia algun tanlo de la ante-
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rior, da reglas para hablar en el foro 6 en los tribuna-
les; y tltimamente la declamacion teatral, de la que
debemos ocuparnos, ensefia la manera de conducirse el
aclor en la escena.

La declamacion leatral, puede aun subdividirse en
dramatica y lirica. Subdivision que hasta cierlo punlo
es admisible, porque a la verdad la representacion
lirica 6 canlada esld sujela & relicencias, suspensiones
y repeliciones que no son necesarias en la dramilica.
De esta particularmente vamos 4 (ralar.

La’ declamacion tealral es la que por medio de la
voz, del semblante y de laaccion, espresa los afectos
del personaje que el actor representa. Eslo debe ha-
cerse con loda la ‘exaclilud, con leda la variedad, vy
con las modificaciones: que exige la edad, el caricler,
la'siluacion y las demds cireunslancias én que se supo-
ne hallarse la persona que seinlenta representar.

Es indudable que para desempeiiar bien y-4-la per-
feccion un aclor su papel, debiera ceiirse solamenle &
representar m;uol pmym de su lalento y de sus circuns-
lancias; principalmente el mas andlogo & su'caracter, a
su figura y a suyoz

Porque & laverdad, asi como un buen semblante;
una lala eshella y una voz clara y robusta es tan ade-
cuada ‘para desempeiiar, por-ejemplo; el papel de un
Agamenon, de un Orestes 6 dé un Pelayo; nada lienen
eslas mismas calidades de favorable para represenlar
el Avaro, 6 el zeloso don Lesmes.
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La represeniacion de cada uno de estos papeles exige

determinadas calidades, unas que podremos considerar

inlernas y

Las inlernas-son por ejemplo, la alegria y la jocosi-
dad en los que han de lnu reir 6 manifestar un ca-
rdeler placentero y jovial; faelevacion de sentimientos,
en los) que; han de represenlar los !:s?;:~~~; la facilidad
de enlernocerse y aun de llorar en'los que deben esci-

lar la leisteza ¢ la compasion; por que eslos senlimientos

Y
|

. | H . . - %
se comunican<del aclor al espf x:l::wlui‘. al paso que lag
demds pasiones; como’la ambicion, la edlera y el amor,

] ' . & sk AR I \
rlomodo esieries con respecio d nosowos.
“ejemplo: para los hé-
jestuosa y paléti-
(que se
a comedia, debe
va sea verdadera
aparenie; con1a del personaje que represenia.
Bl s g < 5 N >
Mas como no-sea ;m.\llzx‘.' fjue en cauad teauo hava un
ivo d ¢Omo seria menester si
3| elpr ];it) x[!? s n'.;]'?l(."
la uno de eslos conozea
@ reguieren para (10—
1 |
tambien /195 oles,
\ ‘=i|:-.|‘.

naje que

nava de re

En esto se diferencia el eomico del aclor: nombres
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que generalmente se confunden, 6 pasan por sindnimos;
el actor es el que solo sabe d:wlnp-‘fﬂn:' ¢ imilar cierlos
caracleres, y el comico el que conoce y sabe ejecutar-
los todos.

Para que el actor pueda llegar & ejercer con inteli-
gencia y verdad la profesion dramalica, particularmen-
le el (que se dedi que al _;x' 1ero {ragico, es menesier,
como dijimos en la introducion, que la naturaleza lo
haya dotado de una estraordinaria sensibilidad y deuna
profunda inteligencia.

Por medio de la sensibilidad conseguird poderse afec
tar y conmover hasta llegar a identificarse con el per-
>'.<m{ii“ que va A Teépresenlar, y su imaginacion se exal-
tara hasta el eslrtemo de agilarse su naturaleza, y dar
a sus facciones, & su vozy 4 su ;:v!-' nado, la verdade-
ra.espresion, el tipo natural de la pasion que esld es-
]'!‘.é,‘.\{!{l‘{(,l.

Mas_como, esta misma sensibilidad pudiera conducir

actor 4 un punto demasiado adelantado, es menest

I
vaya a ompa iada

Despues. que,la sensibili '
moslo ast1a menie delacior, v 1& hava puesto’en dis-
posicion de poderse abandonar @ todo el impelu de la
pasion;, por. medio de la inleligencia enlrenard 4 aquella
y la circunscribivd & sus verdaderos v convenientes li-
miles.

El que no haya nacido con esla esquisita sensibilidad

para comprender ¢ inlerprelar el pensamento del poela,
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y luego remontarse y verifiear en su alma con prontitud

l“(l;i“ ]a.‘ '_fl'i”]ll(‘\' “!n”(..'i'.'il(,‘.‘ (ll“v. ‘,‘T P.‘lf'”".”l' ) h“ p,-‘)_

Puewln hacer sentir & sus personajes para lransmitirlas
a los espectadores: y carezea por ofra parle de aquella
inleligencia necesaria para juzgar de sus efectos y mo-
dificarlos 6 ensancharlos segun convenga, no -pOlll‘{l
hacer muches progresos en la carrera drefnl:’itit:‘ﬂ, par=
licularmente en el género trazico.

LAY '
Porque, aunque es verdad que-todos los hombres po-

seemos parte de esfa sensibilidad, el aclor, en especial
el tragico, encargado de pintar las pasiones en su mayor
escdla 6 arrebato,<y d reproducir en la escena todas sus
violencias. hasta la ‘}t'-\’zs!])rw‘n(-iwr; v el delirio, debe po-
seen y eslar dolado de/una sensihilidad mucho mas fuer-
le, mucho mas epérzicas d fin de poder concebir y de-

sarrollar con fodo el impulso necesario la idea sublime

del poeta, v-heriral propio tiempo, dizimoslo asi, de
una mancra convenienle la sensibilidad de los mismes
(‘>§,>t’l'i;n.nll,:?‘(_'§.

Careciendo el alumno de estos dotes de la naturaleza,
stcederd lo)que desgraciadanienle’ vamds ‘eon mueha
recuencia en fos ensayos de algunos jévenes, que sin
embargo de haber producido un éxito brillante sus pri-
meras representaciones, nohan correspandido luego-dess
pues- las esperanzas que su inauguracion en la carré-
ra dramalica habia hecho concebir. Fenémeno que es-
plican algunos, suponiendo que la sensacion nafural
producida sobre el sislema nervioso del que por pri-
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mera vez se presenta al piblico, le causa una emocion,
y le reviste de una sensibilidad estraordinaria y muy
4 propdsito para espresar con un calor y una pasion que
no le es propia y natural, la situacion del personaje que
va 4 represenlar; cuya emocion 6 momenlinea y apa-
renle sensibilidad, se va amorliguando & medida que
se familiariza con el publico, llegando Gllimamente &
estinguirse y desaparecer del todo aquel fuego que por
un instante le animé, y por medio del cual espresé con
verdad y energfa una pasion que solo debié & aquella
civcunslancia accidental y pasajera.

Recurrir 4 bebidas fuertes y espiriluosas, como h

na—-
cen algunos, para adguirir aquel grado de energia 6
sensibilidad de que carece el aclor y necesila para sen—
lix,-espresar y hacer que coneiba el espectador Ia pa-
sion que debe animarle, es un recurso efimero, y mu-
chas veces perjudicial 4 la salud si se abusa.de €l; sin
que el eslimulo y falsa energia que por esle medio ad-
quiere el actor, pueda nunca compararse con la sensi-
bilidad fuerte.y prepofente delajmisma nataraleza. El
célebre Le-Kain, ‘el inmortal” Talma 'y nuesiro ma-
logrado Maiquez, debieren sin duda laadmirable y per-
fecta armonia de su ejecucion i la esquisila sensibilidad
de que les dotd Ja naluraleza.

Estos actores, nos dicen sus conlempordneos, no fe-
nian lo que se llama muelio espirilu; pero pocos hom-
bres habian recibido de la naturaleza una sensibilidad

mas profunda y mas variada.
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La sensibilidad de algunos actores suele ser esterior,
digdmoslo asi, porque no tienen una positiva: la de Le-
Kain, Talma y Maiquez por el conlrario era toda inte-
rior; Se pavecia a 'esos monumentos anliguos, que aun
que apenas se levantan del nivel del suelo, por las co-
lumnas medio eubiertas de lierra y escombros, se adi-
vina loda su elevacion, afadiendo la imaginacion del
viajero lodo lo que no se hace mas que presentir.

Le-Kain, Talma y Maiquez producian efectos lerri-
bles, segun 2l testimonio conteste dé los que los admi-
raron en la escena, con sonidos que al paso que pare-
cian salir del alma, permanecian en ella. En estos mo-
mentos era cada uno de ellos unleon que rugia, un leon
que habia voto la-cadena; ellos-solos llenaban el tea-
tro,

Pero lodo esto era porque sabian sacar el partido po-
sible de-los dotes de-la naturaleza, porque estudiaban
sus papeles y los analizaban filosoficamente: como que
hubo alguno en el que esluvieron meditando aios. (13)

La afeclacion.es lo primero que se ha de deslerras
del teatro, es decir, de lodo lo que tiene relacion con
¢l; asi como la naturalidad lo que con mas esmero debe
proeurarse;, Aungue unarcosa puede espresarseder mil

modes dilerentes, sin embargo, como hablando en ge<
go, ¢

neral, no hay mas que una natural, el actor debe ha-
cer un estudio detenido en buscarle. conocerle v saber
le represeniar.

El sentimienlo en un aclor (rigico ha de ser mas
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fuerte, mas penetrante y mas varonil, porque ha de
producir mayores efectos; y en el cémico, mas variado
y mas universal, porque la comedia puede tener por ob-
jeto todas las pasiones

Con la misma propiedad ha de saber espresar la ale-
gria loca, que un fuerte enfado; el amor ridiculo de un
viejo, como la colera de un jéven celoso; la noble au-
dacia de una alma valerosa, como la timidéz y cobar-
dia de un corazon pusildnime; la estapida admiracion,
como el orgulloso desden; las estravagancias del amor
propio, como la amabilidad de un genio candoroso, elc.

Tambien es preciso que el actor tenga & veces mu-
cho fuego; pero debe distinguirse la vehemencia, de lo
que se llama viveza 6 celeridad de aceion. El que acos-
fumbra 4 gritar conlinuamente y se agita y pierde la
respiracion, solo consigue impresionar & los especlaco-
res ignorantes. El fuego, al contrario, dacierlo-aire de
verdad a la accion, y por lo mismo es muchas veces
necesario.

No'basta tampdco] comd, creen algunos, que el cora-
zon del aclor sienla verdaderamente Ta pasion "¢ alecto
que se propone espresar, sino (jue es preciso que la sien-
la-tal cual la senlivia-aquel mismo menarca, aquel mis-
mo marinero, aquel mismo jéven 6 viejo cuyo papel de-
sempeiia.

Para esto es menesier que el actor se asimile, en lo
posible con aquel personaje, estudiando delenidamente

' snanandnza on
su eslado, su cardcler y su siluacion, empapandose en
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cuanlo pueda de las mismas ideas y sentimientos que
le animaban. '

La inteligencia del actor no consiste, como algunos
equivocadamente se figuran, en entender solamente lo
que_quieren decir las palabras que ha de proferir y 1o
darlas un mal sentido; es necesario penelrar este mis-
mo sentido, la razon porque las dice el personaje que
representa, 1a refacion que tienen consu situacion, y
con la de aquellos & quienes van dirigidas, y despues
de todo esto tener en consideracion el-efecto que han de
produciv conla aceion v demis accesorios, cuando se
digan eslas mismas palabras en la escena delante del
pablico.

Sin. estos requisitos, no solo no podria desempefiar
bien el actor todasTas variedades de papeles que se le
encarguen, sing que tampoco leseria posible hacer per-
¢ibir & los especladores las diferencias de caracteres.

Convenimos en que esla manera de entender el pa-
pel es muy delicada, y que ofvece mas dificultades
de lasique generalmente; creen los, que. declamans sin
prineipios.

La mas sencilla espresion que sale 4 veces maqui-
nalmente de nuestra boca, es susceplible de una infini-
dad de modificaciones que apenas obseryamos en'el uso
comun, que el aclor inleligente ha de conocer para es-
presarlas con oportunidad en la escena. La simple es-
presion «que V. lo pase bien» clelices tardes» ¢ un
solo «d Dios» cuyo sentido es tan claro y que todo el
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mundo conoce, jde cuinlas modificaciones no es capaz?

Un padre saluda con ternura a hijo queama, y con
la misma ternura, pero mezclada con cierlo sentimien—
to, al olro hijo que ama lambien, pero de quien esla
quejoso. ;Con qué dulzura un amante saluda su queri-
da? El hombre abatido por la melancolia. pronuncia el
«d Dios» en un lono que indica bien la tristeza de que se
halla poseido su corazon. Por el contrario el Joven ale-
gre ¢ atolondrado saluda con un-«d Digs» que demues-
tra bien la efervescencia de su imaginacion, y la poca
estabilidad de sus ideas. ;Con qué pedanteria pronun-
cia el «& Dios» un necio orgulloso cuando saluda & otro
de quien ha formado una idea poco ventajosa?

Un hipderila, un avaro, un hembre celoso. un tram-
poso saludando todos eon ung misma frase, lo hace sin
embargo cada uno de nn modo que daé conocer la di-
ferente pasion de que se halla dominada su alma, Asies
que cada hombre se espresa de una manera propia y
peculiar, segun sea su cardcler y su_siluacion; y.estas
circunslancias son las que ha de estudiar y conocer el
actor para desempefiar su papel ‘con verdadera inteli-
gencia.

¢Cudnlas veces sucederia que un aclor furioso, por
ejemplo, contra olro-compaiiero, representaria muy mal
el papel de un‘personaje furioso si solo se dejara llevar
de su pasion, y prescindiera de las demas circunsiancias
que concurren y son caracleristicas del personaje que
figura?
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Por esla razon el aclor al paso que ha de abandonar-
se, digdmoslo asi, 4 la pasion que domina 4 la persona
que representa, debe por olra conservar un lanto de
sangre fria, y ser dueiio de si mismo para no olvidarse,
que aunque, supangamos-va a desen:pefiar el papel - de

Pelavo, no es el mismo Pelavo, sino un aclor encarza-

do de representarle Es preciso fener presenle que en
i i [ )

la escena no estd la naluraleza, sino la copia de ella.

Micniras es ihl'i\jn‘ln"‘;}i\:" fque elaelor conozea per—

I

los mpvimienlos:de la naturaleza

P ~ 1 - e
fectamenle coales son

en los! demis h

mbres;. le es al mismo tiempo necesario
manienersé siempre sobre si mismo para poder cuando
(quiera y segt

Un ‘aetor que se hallara imente en igunal si-
{uacion qire.el persenaje qu isenla, es deeir; que
U corazon. sinliera Jas mismas pasiones que pinta con

ments en es-

. } -
e 108 senli—
rapidez que no
esla pre acion da & I3
aceion lealral un ealor que le es necesarin. como que

= Ao S P T :
sin dicha eireunstancia a el drama de la vida
que le-anima.
Figurémonos 4 un aclor que ha de desempefiar ¢}
I

papel de un personaje afectado de una pasion lierna, y

e [-‘ ‘O 701 le este actar sp ':]-wy.‘] na enteramoente 4
(Jue el corazon de esie actor se ahandona enleramente a

esla sensacion y examinemos lo que sucederia. Su co-
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razon se verd en un momento comprimide; la voz se le
sofocard casi enleramente, vy siuna ligrima cae de sus
0jos, sollozos involuntarios acabardn de embarazarle, y
no podrd proferir una sola palabra sin gestos ridicu-
los.

Si en esta situacion debe el actor pasar stbitamente
4 una fuerle célera, le serd del lodo imposible, y he
aqui al actor privado de poder proseguir. Un frio mor-
tal se apoderard de todos sus miembros, y por algunos
momenlos solo podrd represenlar maquinalmente, pade-
ciendo su corazon males lerribles. Y si esto sucediera
en el trénsito de una pasion suaye 4 olra_fuerle, gqué
pasaria si el actor tuviera que espresar semtimientos que
exigiesen mas calor y mayor fuerza?

No es preciso pues (ue nos delenganios mas en de-
mostrar que el aclor debe aparenlar senlix las pasiones
con la misma naturalidad y verdad que si esluviera po-
seido de-ellas;<pero que no es conveniente-que las

sienta para no verse privado de la facullad de espre—

Gierlas' aclores y parlicniarmenie aigunas aclinees

no necesilan mas que un mstanle de reflexion para lie-
'

S : "l Pl
narseles los ojos de ligrimas; y aunque es [eliz el actor
(que {iene esla
efla eon op

vor eleclo; sin empargo el iilamarse [a ymaginacion

hasla el esiremo de producir una impresion igual 4 la

de la realidad es muy espueslo
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El actor que posea esla habilidad debe antes de aban-
donarse & la impetuosidad desu imaginacion, exami-
narse y entrar deniro de si mismo, & fin de averiguar
si podrd conlenerse una vez se halle dominado de aque-
lla-pasion;

Cuando el aclor sepa moderarse aun en medio del
torrente 6 con mas propiedad, en medio del océano de
las pasiones, 'paia cumplir con’las leyes de su arte,

infonces, como dice ffil;.x! cespeare, merecerd el nombre
do escelente actor. Desgraciado 4 1a verdad, por el con-
travio, el que para inflamar su imaginacion tuviera que
recurrira la ftemeridad de Polo de-Sunio, célebreactor
griego conlempordneo de Péricles; quien representando

Electra fraia las cenizas de su propio hijo
ar de las de Orestes (14);

Dificil es en fodas las silugeiones & un aclor por in-
telizenle que le supongames, representar y transmilir 4
los espectaderes-uma pasion que él no sienfe, y que'en
cierla manera no debe senliv para espresarla con ver-
dad y (:1;{2%';4:‘1: mas esla dificulla! es mucho mayor,
cuando estamisma pasion se halla en cierfos casos mo-
dificada por olra 6 :_"u!nplh'::-];e con afeclos conlrarios y

opuesios, Para espresar una [l sion sencilla no l’l;‘i\ mas

que abandonarse el actor, digdmoslo asi, & l«)~ mpul—
sos, 0 mas bien a la march: ::niu;ati de la pasion;
como hemos de suponer que el comico conoce el modo
de espresar cada una de ellas y sus modificaciones en

el tealro, resulta que no es lo mas dificil que ofrece la
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arrera dramatica. Empero cuando esla pasion, esla

corrienle natural debe ser modificada, 6 de oira manera
alterada por diversos afeclos, 6 contrariada por una pa-
sion opuesla, y estas vicisiludes se suce »den con [recuen-
cia, enlonces es cuando el aclor necesila recurrir alo
mas sublime de su arle.

Esto es juslamente lo que aconlece en alguias com-—
posiciones dramdlicas; en el Taso por ejernplo. Ena-
morado locamente este poeta -de Eleonor, y creyendo

insuperables los obstéculos que habia entre el poetd
juede una pasion que
] ‘

Dl
]
\

la Princesa, esconde en cuanlo
= . el latiwn a 2
pov instanies ciece en su pec ho, y que hace lalir su co-
razon de una manera d:\m"' ydodolorosa. Mas 2liz olros
momenlos se entrega con lodo el arrebalo de su galana
v fecunda in.. inacion & aque [la pasion que espera ha
dahdeerle dichoso. Pert (\pua~ 4 aquella dulce agita—
(‘:i(;f: viene un momenio m' u\lld- “;d [J Jis t" A ! l]lx
sion repentinamente desaparece, y fa lfom ¥ nl aba-
limienlo. unas veces, y.el desespero.y
suceden &4 aquel amago 6 simulacro de felicidad. La
H 1 1 o . ‘_ P .’ v
L‘~]n'l‘:n‘;‘:.‘z‘. renace ill' nuevo, vy el pl‘: ey 1 u!:'.‘:;n COo-
t . - 1y Ry TR
mienzan a brilar olra vez: mas olra vez la retiexion y
el desengaio Lornan a borrar cuanio un 4eseo ialaz po
diarhaberls inspirade.

Y he aqui'qte en’ el buern desémpeiio v acerfada re-
aresentacion de esle iuero v comnlicacion de afeclos
ll.L‘ Nidcion e esie jues wlIlJ»l dClON ae dalecios,
v en este drden confuso unas veces, v pre oresivo olras
de sensaciones, estriba la mayor dificultad de la carre-

9
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ra dramatica. Hacer brillar la pasion primordial ¢ do-
minanle al través de otra U olras secundarias que la
miligan 6 la contrarian, sin que el espectador pueda
oqm\omr la una con las olras, sin nlno !.\ velaluras y
sombras  confundan) los-contornos de la primera, es lo
mas escabroso, pero al misme tiempo lo mas bello y
delicado de un arte, cuya-dilicultad se aumenta 4 pro-
porcion que se va conociendo.

Los senlimientos verdaderos se apoderan muy facil-
menie del corazon, de un modo que domindndoles em~
botan 6 falsifican la espresion que én) iguales casos se~
gun la intencion del actor, solo debieran fortificar. S
embargo, eslo no impedirs que cuando el actor repre-
senle eiertos lances de una pasion fuerle, sienta verda-
deramenlé-upa emotion ¥ivisima, que es sin duda lo
que liene de mas incomodo y pesado el arte dela de-
clamacion;

Semejanle-agilacion procede de los esfuerzos quesse

ve precisado praclicar el aclor para pintar un d] asion

que no siente; lo que da i la sangre un movimienlo es-

traordinario, enque el a

clor I\l’.*‘ll'ﬁ" or el mismo enga=
fiado, sino se ha delenido a examinar con cuidado
IJ Vel Il‘.lw I'a causa 11' (10 “wl se oriel

En-a escena todo hade
senlarse bajo el punto-de vist
resanle, para coumover ;':
esperimenlar aquellas mismas sensacion 1e ¢l aufor
se propuso, al poner en J,mt-;: del personaje que inlro-

dujo en el drama, estas 6 las otras palabras.
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Aunque las pasiones lienen todas un cardcter gene-
ral y un modo comun de espresarse, propio & todos los
ln)m!nv:, lienen no obstante cada uno de eslos otro
particular, que pertenece ¢ depende de las circunstan-

cias 6 >:'ln;=.v on en que se halla la persona afectada.
El orgullo de un hombre ordinario, el de otro de la
clase media y el de un magnate ¢ grande, se espresan

1

con geslos, {L,m:].hd‘ y acciones tan diferentes, como
la educacion que respe e han recibido; cuya
diferencia debe conocer tanto el antor 6 poeta, como el
aclor: el uno para hacer proferir & sus personajes las
palabras que les convengan y.sean propias de su situa-
cion, y el olro para representar  eslos mismos perso-
najes con exaclilud, y con toda la diferencia de rasgos
que les distingue.

Sivbien la espresion del detor

1
!
i

1a deser natural, se

obslanle gue no debe eefiirse 4 los limiles exae-
tos de la-naluraleza; porque en eierlos-easos haria poco
eleclo, 6 resullaria una. represenlacion. linguida,. fria,

ha de lener para esto un cuidado parti-
cular y un-tacto muy delica !n & fin de llegar & la me-
t\“l‘: exacla, J:; :'\‘:'M]l'i\(’ na( ‘1 (]t‘ {Inl l‘»llt’> en esle
mismo inslanle pasaria @ ser la espresion desagradable
y fastidiosa

Para indicar ¢sta medida 4 la cual ‘es tan difieil po-
derse arreglar el actor, unas veces por no llegar exacta-
mente & t” y ‘olras por traspasar la linea, han pro-

llHl'\lU dl unos ]l"' IH* acfores d"l)llla‘l] L\l)l('bdl [!\
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pasiones con la naturalidad, fuerza y enmergia que las
siente y lo hace el pueblo bajo que no tiene el contra-
peso de la educacion, y presentarse en la escena con
los modales de un hombre de buen tono. esto es. con
aquella finura(y 'delicadeza que se adquiere con la edu-
cacion v el buen tralo 'de la sociedad; cuya regla &
nuesiro modo de yer es'muy confusa.

Al paso que un actor para ser buen cémico debe sa-
ber imilar el cardcter de todos log personajes que figu-
ran en un/drama, esta imilacion por ofra parte no debe
ser absolufa, sino bien entendida, es decir, que el ac-
tor debe imitar v no remedar.

Apagarla yida es mucho mas- ficil que aparentar

mavar vitalidad de la/que realmente se tiene,

anelasde edad Sunerior Adedal actor sa datBnaka
Papeles.de edad superior a-da-del aclor se desempeiian
, ‘

mejor (ue otros de edad inferior & la que él verdadera-
mente liene.

Por bueno-que-sea el modelo que se proponga imitar
un actor, si lo hace seryilmente, y sin esiudiar, ni co=
nocer, dizamoslo asi, la filosofia de las acciones. de
los gestos 'y del. modo de declamar de su modelo, 1éj0s
de serle lil, puede serle perjudicial.

Una buena imifacion en primer lugar prescinde de
losjrasgos comunes, v solo atiende 4 los caracleristicos
de'la situacion del personaje, y el prurito de remedar
por olra parle, inutiliza 6 destruye muchas veces las
disposiciones naturales que tiene el aclor.

Todas estas observaciones son igualmente aplicables
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4 los papeles que han de desempeiiar las aclrices, con
las modificaciones que exigen las circunstancias parti-
culares del sexo.

A fin de que pueda el actor identificarse en lo que
sea dable con el personaje que represenia, que es & lo
que principalmente debe aspirar; y para conseguir que
el todo de la representacion salga” uniforme, y resulle
lo que se llama buen conjunto 6 cuadro de la escena, es
menester tener parlicularmente presenles y observar
las reglas ¢ principios generales siguientes, deducidos
de la misma naturaleza del drama.




Principios generales de declamacion.

{° El actor-antes de encargarse del papel que ha
de representar en upa pieza dramatica, debe leerla
toda. enlerarse con detencion de su argumenlo y pene-
trarse bien del objeto que se propuso el autor al eseri-
birla, y de los medios de que pensé valerse para con-

seguirlo; @ fin de poder coadyuyar mejorasu buen éxilo.

2.° Debe el actor, 6 & 1o menos el Direclor de es-
cena enterarse del sizlo y dela époea ¢ estacion del
aiio en-que pasa el hecho, del lugar de la escena, y du-
racion de la accion, para ejecutarla con manetas, {rajes
y decoraciones propias.

3.° Examinard en general el cardeler y siluacion
de ¢ada uno de los personajes que fizuran le acom-
paian en la ejecucion del drama, y las relaciones que
tienen estos entre si, y estudiard muy pﬂl'li"‘!!:lz’ln!‘nll‘
el cardcter, siluacion, v relaciones del personaje que

se encarga de representar, observando:
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Primero; la edad que figura para arreglar 4 ella el
semblante, el (raje, el accionado y la locucion.

Segundo; el temperamenlo, 4 saber, si es altanero,
blando, celoso, apético, ete., 4 fin de revestirse de la
pasion que en ¢l domine.

Tercero; analizaré las'varias situaciones en que hu-
biere de hallarse' durante la aceion, para espresarlas
con oportunidad y-recargar en ‘ellas si conviene la pa-
sion dominante; teniendo al mismo tiempo en conside-
racion la causa que producen aquellas, y la situacion
y careler de las personas con quienes esluviere rela-
cionado.

Segun sea nuestra edad, nuesiro caricter y nuestia
situacion, y el de las personas-que nos rodean, somos
mas 6. menos.sensibles 4 sus palabras y 4 sus aeciones,
y manileslamos “con diferentes gesios, palabras y acti-
ludes nuestra incomodidad ¢ satisfaccion. Un corlesano,
por ejemplo, contesta con respetuosa sumision al amo
que-le-ha-humillado: unhombre de 1a~ pleba responde
con palabras y aceiones [uerles y con amenazas & su
igual euando eree verse insultado.

Toleramos en una situacion y en una edad agravios,
que en olras tal vez no nos hubieran hecho im;'m.ne—
mente. Eldnfeliz sumergido 'en. la’ desgracia y ‘en‘las
pesares, parece que por su lrisie situacion no puede ya
insultarnos por mas quesse empeiie en hacerlo. La ale-
gria del hombre que recobra la libertad perdida, y la

de] amante que vuelve & abrazar 4 su querida, se pin-
tan con gestos y actitudes diferentes,
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£.° Aprenderd el acior su papel (TUIHU'(]UL"HO hu—
biese apuntador, pues no debe contar con ¢él, sino para
un caso estraordinario. N

El actor que necesite el vonlin'uo aumlu? ’(lel apun-
lador, jamés declamard bien, ni conseguira aluclnm'1
di::.'nmvps{n asi, 4 los espectadores. El efecto de las mas
de las palabras, no depende sino de la prontitud con
que se profieren. ‘

Es 4 la verdad ridiculo oir, supongamos, en un did-
oo sezui do y animado, que uno de los interlocutores
‘lTa tlc*@xs‘ynxn'a;' que el apuntador le diga l‘%s palabras que
ha de proferir para salisfacer 4 su conirincanle. |

Con esla detencion 0 pausa desaparece roppntm;—
mente toda la ilasion del espeetador, y este que lml-nn
conseguido trasladarse mentalmente & tal 6 tal paraje,
yque-ereia hallarse delante de estos & de los olros p»r-}-
;:fmzlif:s. eonoce con sentimiento que todo aquello no es
mas que una.ficeion, y que n‘f,-nlnrlc;':'nneme se halla en
el teatro, y lo peor de todo, oyendo a unos ﬂCl.(n'es' que

por su impericia le han quitado el placer que iba d es-
periménlai. .

n Qg ensavard el aclor 4 decir el‘papel-con cla-
ridad, naturalidad v soltura, ¢ como lo exija la silua-
cion, edad, ete. del personage que representa, anali-
sando antes el valor, la fuerza y ¢l significado de cada
una de las palabras para proferirlas segun convenga
(V. lo que decimos hablando de la voz y de la pronun-

clacon.)
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6. El aclor no se dejard ver del publico hasta el
momento mismo de haber de presenlarse ¢ salir 4 fa
escena. Enlonces lo har leniendo presenle su siluacion,
y siguiendo el impulso 6 la fuerza de los versos 6 p:F
labras-que profierc.

: No'se dirigira del bastidor 6 de la puerta al prosee-
nio en linea recla, como si-saliese 4 hablar direclamen-
te al publico; sino que ha de salir, presentarse y avan-
zar en ta escena como lo haria sienlrara en una casa
particular, en un palacio, en un laller. ¢ en el luzar
en que se supone pasa la accion, si lener en ('nzhi[_‘ié—
racion la presencia del pitblico, mas que para lo que
decimos enla regla siguie

Al retirarse’ de la escena sezuir las mismas reglas
que al entrar en ella, y no dejard de represenlar hasta
haberse.internado bien y desaparecido enleramente de
la vista del espectador.

El delecto comun. 4 algunos actores, y aun mas.a

cierlas aclrices casquivanas, de dejarse ve
lir'd Ta escena, y cesar de representar al ret

3 lar al retirarse cuan-
do.aunrestimada vista de'los especladores; § gnedaise

antes de sa-

enire bastidores por sus convemniencias particulares, ha-

ce 1nfructuosos las mas veces lodos sus esfuerzos y sus
buenas disposiciones, si las lienen, destrun )

ilusion tealral.

endotoda la

- : ..
1." Rara vez le serd permilido al aclor ni aun en
los apartes dirigir la palabra al publico
Al paso que el actor no debe nunca olvidar que se
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halla delante del piiblico, siempre respelable, debe por
otra parle figurarse que no existen para él mas que las
personas que loman parle en la accion; y que en el lu-
gar que ocupaba el telon, se ha levantado un muro que
le separa enteramente de los espectadores. No obslante,
como ¢l espectador debe oir lodo lo que se habla, y
licne un interés en enlerarse de cuanto pasa en la esce-
na, es menester que el aclor se conduzca de modo que
cumpliendo en esta parle con lo que exige la naluraleza
del drama v la verdad de sus silvaciones, lenga pre-
senle y salisfaga los deseos y juslas exigencias del pu-
blico.

8.° En el modo de presentarse y de andar, en el
ac¢ionado 6 parte mimica y en la gesliculacion y en el
trage ha de conocer va el espectador la edad del perso-
naje;-y-asi mismo si domina en ¢ la alegrfa 6 la lriste-
za, la confianza 6 la zozobra. Porque, ¢quién de noso=
iros 4 primera.vista-no dir4 la edad.con poca.dileren-
cia de cualquiera persona que se nos presente delanle,
y 1o conocerd aproximadamente si se halla afectada de
una u ofra pasion?

Los 0jos v el semblante del actor deben principal-
mente indicar al especlador lo que pasa en su alma.
Una mirada oportuna;, curiosa, fuera. del caso 6 insig-
nificante, dard ¢ quitard muehas veces loda la fuerza 4
la relacion mas animada. jCon qué interés miramos el
semblante y toda la figura de aquel que nos habla,
cuando su persona y el asunto de que trala nos inlere-
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sa? iy cuin diferenles son nuesiras mismas miradas a1
esle per whﬂy‘ nos es molesto 6 nul)xw iable?

Eslas diferencias debe conocerlas el aclor, y aun
mas saber espresarias.con oport tunidad, para inteligen—
cia del pablico.

9 Desde el momento en que va a salir un aclor a
la escena, hasta que se ha relirado enteramente de ella,
no debe distraerse un solo instantes i olvidar que estd
represenlando d tal personaje, y que esle se ’.ufl'._y en
esta 6 en la olra siluacion.

Asi es'que al hablar liene que hacerlo con todo el
inlerés que requieren las palabras que galen de su qu—
ca: v al escuchar debe indicar la sensacion que sucesi-

vamenle~hacen en su-2alma las que los olros pro-

fieren,

Aun cuande sea-tna persona secundaria ¢ indiferente
dizimoslo asi, ‘en el drama, [nzwlv distraerse, ni
ocuparse en mas que e de lo que pasa en la escena; ¥
particularmente del papel (‘1.9 se halla encargada de
desempenar. ' :

Aquellos aclores que hablan sin reflexion o i'('-“ll;l.h
su papel ma juinalme '.’.n- sin senlir o ;Hinﬁ;t‘l‘ﬂl;'tl‘ ~'~.“~11.III'
lo que dicen; aquellos olros cuyos 0jos se fijan en el
pumel ﬂl eto lllL‘ se |f~ pl(\s In\ los mw I‘uai‘ltll‘b no
lienen tlll(‘ hablar 6 en las escenas mudas, fan miere-
sanles a veces, apenas atienden 4 lo g jue l s olros di-
cen 0 ‘Mn sulan y (ue aungque eslan msl wrialmente en

la escena, se hallan verdaderamente fuera de ella, ya
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pensando en cosas agenas de la misma, ya fijando la
vista en alguno de los palcos 6 lunetas, ya conlestando
i las inoportunas seiias 6 preguntas de lo interior del
escenario; estos tales jamds podrdn llamarse con pro-
piedad actores, ni desempefiardn como corresponde los
papeles que se les encarguen.

Con su distraccion 6 impericia, no solo consiguen
hacer nula su presencia leatral, sino que perjudican &
los buenos actores, abandondndolos, en circunstancias
criticas ¢ de la mayor imporlancia, destruyendo mu-
chas veces todo el efecto de palabras y situaciones las
mas interesantes.

10. El actor debe arreglar el tono de su voz 4 las
situaciones en que se halle el personaje que representa.
(V. lo que decimos hablando particularmente de la
Voz.)

Un actor que hablara siempre en unjtono lloron 6
sentimental; otro que lo hiciera en todo: €asos con Ta—
pidez § arrogancia; es decir, el qié siemprehablara
en un mismo tono y de una misima manera, rarasyeces
produciria efecto en los espectadares.

Una inflexion ¢ modificacion eh la %0z hecha con
oportunidad, da la mayor importancia & una relacion.

Un viejo no habla como un jéven; la'yoz dé un hom-
bre enya alma estd tranquila tiepe ina firmeza que no
se observa en la del que tiene remordimientos,

El hombre poseido de la alegria®suele “Bablar con
rapidez, el que esta furioso habla tambien con Trapidez,

10




110 CURSO DE
empero, ;cudnla diferencia va de una locucion 4 olra?
La colera, el amor, los celos, cada una de las pasiones
tiene su manera y lono particular de espresarse, y el
actor debe hacer un estudio muy detenido de esta tan
inleresanle. parie-de la declamacion, para saber hacer
uso segun convenga y se le-olrezea. (V. cade una de
las Pasiones.)

11. 1 En el traje de los aclores debe observarse pro-
piedad, verdad histdrica, y una-cierta uniformidad en
cada uno en particular y entre todos ellos en general
(V. lo.que decimos kablando de los Trajes.

12, “Un'acior debe conocer el'modo de arreglar y
companer su semblante segun el personaje que-repre—
senla y los varios‘aleclos de que se'halla poseido, 4 fin
de fascinar mejor, digdmoslo asi,.al/espectador.

No simn]'n'v los [n’i'mil:‘;j!': que mepresenia un aclor
son de una‘misma-c¢dad; muchas suceders que seran o
MAs Viejos ¢ mas jovenes, y olras habrd de figurar, un
pérsonaje CuyoRrostro ha de eslar pélido y macilento
por o8 pesares-gue-ha sulvido, al paso que tal vez el
dig siguienie lendid que representar un joven de “as-
péeio, placentero ™y, entla flor de su edad.

Por€sla'seria muy. ulil que el aclor tuviese alounas
nociones de fisiologia; ¢ 4 lo menos suficiente priclica
para con Cualro lidedst trazadas con conocimienio) sobre
su rosiio, “poder transformar 6 confundir su semblante
con el del'personafe que se ba propuesto imitar. (V. las
observaciones que hacemos hablando del rostro ¢ sem—
blante.)
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13. Aunque en general la escena no debe quedar
nunca desierla duranle la represenlacion, ni sin hablar
alguno de los personajes que la ocupan, no ha de en-
lenderse esto con tanta malerialidad, que si la nalura-
leza del drama lo exige, no pueda por algun corto in—
tervalo quedar el teatro sin ningun aclor ¢ este sin ha-
blar.

La habilidad pues estd en no abusar de estas cir—
cunstancias, y saber sacar de ellas el partido posible.
El silencio es & veces mas espresivo que el discurso mas
elocuente; ciertas sensaciones solo pueden espresarse
callando.

14, Ultimamente, despues de haber estudiado y
ensayado el actor separadamente su papel, volvera g
ensayarlo luego en union con los demds aclores una,
dos y'mas veces si [uere menester; y aun convendria que
se hicieran ‘dlgiiilt)s de es 0s ensayos con (_xl mismo l{';jj(‘)
armas, -ele. 'y sobre l]a misma esceiag adornada esia
si.fuese posible como. en. el acloJnismosdeus repiesen—
tacion. La esperiencia manifiestintodos los diasique el
drama mejor coordinado y masibien escrito, 0} pro—
duce el efeclo que era de esperar siestd mal ensayado
6 dirigido sin conocimiento.

De la observancia de estas reglas y.de algunas me-
=

nos esenciales, resultard la buena ejecticion de un dra-

ma. ('jtlll rl Uhjf}l_(_u 4!4_3 (j['“x eslos [)!'(‘CGPIOS sean mas ﬁl"
ciles de seguir, y con la idea de hacer conocer toda su
importancia, vamos 4 hablar de ellos en articalos se-
parados.




De la escena.

Entendemos por escena malerial-(15)-el lugar en el
cual se representa. la accion objeto.del drama, inclu-
so el proscenio, los bastidores, telones, bambalinas 6
lecho, el pavimento y los demas adornos y accesorios
que se ponen en ella para ayudar & la verosimilitud
del hecho que va & representarse. Por esla razon es
preciso que en toda ella no haya cosa que desdiga de
su objeto, 6 que pueda disminuir ladlusion lealval.

La buena disposicion de la escéna,la propia y ade-
cuada exornacion de ella, lanto enrden' & si arqui-
lectura y pintura, como en la acertada“eleecion y.colo-
cacion de los muebles, adornos y demas @ecesorios, es
de primera necesidad para la repreSentacion (16).

Es muy impropio, por ejemplo, representar una pie-
za, cuyo hecho se suponga en los primeros liempos de
Egiplo 6 de la Greeia, en un salon, pértico 6 vestibulo

de arquitectura llamada impropiamente gélica 6 de or-
10*
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den compuesto, cuando ni uno, ni otro de eslos Grde-
nes se conocian lodavia y transcurrieron aun siglos an-
tes que se invenldran. No es menos ridiculo por olra
parle ver una sala-eélica, un gineseo, un fribunal 6
upa galeria de ano  de’los d6rdenes griegos 6 romanos
decorada con sillas, mesas y olros muebles iguales 6
muy semeéjantes & los que ahora usamos, ¢ se usaban
anos alvas.

La primera cosa-que debe procurarse para alucinar
mejor, digamoslo asi, al espectador, es trasladarle
desde el momento de correrse el lelon, al lugar pro-
pio en| donde se supone que pasa la-escenaSiested
primera vista obsetva por las decoraciones y sus acce-
sorios que no se hallaverdaderamente en donde debe
pasar Ta-aceion, eon dificullad se conseguird, por mu-

¢ hacerle inleresar en el
drama.

Un corlinaje; un juego de espejos, de cojines, de ta-
buretes, ¢ de sitlag; produciran un efecto interesante ¢

vidiculo,. segun dag'decoracion 6 la pieza,en Ja cual se

t

haga wiso de [8llosT Bl gusto y cavdcter da una Lripode,

'I’ Und-ard,

'!LH‘I“(:\, O cenotali

1 :
auorno Cuainiaiera, es
sl

tnc 1l
WS U

‘!!l‘ d ]'

El pintor de lealro 6 escenografico
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atender & la propiedad de la parte arquileclénica y de
ornalo arlificial, sino tambien 4 la verosimilitud de la
parte de historia nalural y almosférica. .

[a veselacion sabemos gue varia en casi todos los
glimas, \" hasta el aspecto de las montanas, 'y el color
de las li'urms, v aun el de la atmésfera es diferente en
muchos paises. Los liqiienes y musgos que cubren las
heladas playas de la Groenlandia, apenas se conocen
en las fertiles v calurosas llanuras de fa Andalucia, ni
en los demas I;lliSOS meridionales.

Las hermosas palmeras que crecen con lania lozania
en el Oriente.son desconocidas en las regiones del nor-
e. Las producciones de la India y de la ;\mériga, son
en general muy diferentes de las de Europa. Un pai—
.\aji.; de los Andes, de los:Alpes, 6 de los Pirieos, lie-
feri dn linte propio y peculiar & cada una (le estas
cordilleras, que no se observan en la Siberia, Himala-
va. 6 interior-del Africa.

" Por-esla razon el pintor ha de tener unos conoci-
mientos mas que comunes; y tanio esle, como el direc-
(or de ‘escena un tacto fino 'y’ delicddo ‘para ejecular
con intelizencia y maestria el uno, ¥ elegir con opor-
wnidad el ofro. las decoraciones corvespondientes &

cadipiing de los dramas; actes ¢ escenas, segun el pais,

el pueblo v el siglo en que se supone pasa 12 accion.
Tan "Si.vl‘;:\;l\;;zliﬂf.‘ ¢ inoportuno seria ver una deco-

racion con palmeras y bayaneros en Moscou, como

aplicar el drden gético & un palacio de los primeros
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Faraones, 6 hacer navegar en barcos de vapor & los
descubridores del nuevo Mundo.

Mientras no se generalice el uso de las decoraciones
cerradas, de precisa ¢ indispensable necesidad cuando
se-supone una escena doméstica reservada; en lodos
aquellos casos que requieren una decoracion abier—
ta, debe ir acompaiiada del correspondiente juego de
bambalinas, ya figurando cortinajes, ya artesonados, ya
cupulas; arcos, hovedas, 1 ofros techos; ya cielo, ya
nubes, ya ramas y copas de drboles, ya rocas estalac-
litas 6 lo que corresponda segun el cardcter de la de-
coracion.

Algunas de eslas exigen lambien el correspondiente
lienzo para cubrir ¢ entapizar el pavimento, figurando
ya un enladrillado ¢ embaldosado, ya un terrero ¢ piso
mas 6 menos aceidenlado 6 lo que corresponda 4 la
decoracion, & fin de unirla con el suelo é impedir que
se vean las tablas y las junturas 6 union de ellas.

El pintor escenogrilico que conoce la dplica y de-
sea que las decoraciones produzcan todo su efecto, no
olvidara dielia eircunstancia, ni dard lugar 4 que los

especladores observen esta falta, ni olras semejanles,
como descuidar que los lelones lleguen exaclamente al
suelo y dejen alguna rendija y bamboleen, ‘6  que| por
demasiado largos arrastren; que las bambalinas queden

muy altas, 6 muy bajas, que se equivoque un forillo 6
se haga salir un bastidor por otro, pues en todos eslos
casos, la mejor y mas linda decoracion pierde todo 6
la mayor parte de su mérito.
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Ya que el cambio de decoraciones en medio de los
actos no se ha desterrado, es indispensable que los ma-
quinistas se esmeren para que eslas mlflacion’cs. se ha-
gan con toda la posible exattitnd y rapidez, 4 i.m de no
aumentar por su parte lo irregular é inverosimil de es-
tos cambios de escena.

Otra cosa no menos interesante de esta, y que debe
conocer bien el maquinista y pintor, es el modo de dis-
triliuir las luces para iluminarla artisticamente, pues
de la acertada colocacion de una limpara depende 4
veces que la decoracion mas brillante produzca 6 deje
de producir todo su efecto. 5 .

El director de escena mo debe permilir que bajo
ningun pretexto haya en el esrm.m'io, ni entre lr.n>li—'
doves, mas que las gentes precisamenle necesarias ¢
indispensables para la_representacion, 4 fin de que no
se altere el 6rden que debe reinar en ella, y cada uno
ejecute como debe y 4 su tiempo, la parie que se le
tiene confiada.

Cuidard particularmente el director que nadie se
asome en puerlas, ventavas, ni en pale nlgur.na desde
donde pueda ser visto-de los espectadéres; ni los ac-
lores se dejaran ver hasta el momento mismo que lo
exija el papel que desempefian, teniendo & mas pre-
sente acerca de esto, lo que decimos en los principios
generales de declamacion.

Es altamente ridiculo que en una escena reservada,
por ejemplo, y cuando los interlocutores acaban de de-
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CIr (que todo esta :_'(‘I'i‘ﬂll"), que estan solos y que nadie
los oye, ver asomar la cabeza & un hombre 6 mujer es-

(rafia @ la accion, lanto per su inoportuna aparicion,
como por la diferencia deftraje del de los aclores.

Esla-observacionyes igualmente aplicable 4 los apun- .
tadlores y 4 los mismos @clores, quienes se asoman a De la voz y dela pronnnciacion.
veces sin necesidad entre hastidores, 6 salen dema-
siado de s coneha. Todas y cada una de estas faltas
disminuyen Ia ilusion leatral, sino Ja quitan del todo,

ot lo eual es ) indispensable prevenirlas si se quiere
I ! l

que las representaciones produzean todo el efeclo que Una de las buenas cualidades naturales del actor, es

uede sacarse de allas ) Y 3y
il plcaroe Y iR, tener un limbre.de voz llena.y sonora. Cuando la nalu-

; ; | : ca IENE A e & ilar = vala .
[,H[‘.lu ‘.J In]ull AI Ih!( a no fiene mas IDIIJ‘ {o (‘[uL (]l]lldl 13!'5‘7.“ qp lléi\l‘ ]’I]GS“‘:UI(‘ l)l)l".jl l_‘_:t‘ﬂi"n"-“il en esla llﬂl[(‘.
e la visle y [os espectadores lo mterior de ORI o\ o 1 . . - } e L
l:‘ visla ll! 10S € EH cladores [0 mlerior ¢ ]ﬂ_ eéscena, (,| aelor a [uerza de ej@l't'!l'l”.“ P“M}"i conseculr suaviza
8 imbar = Foed adia” snaadl | ikl L amicnllng Setn ol ‘ : : ; iy ‘ _ 4
O Mmiel [) Mer. un llx,_\ll«,‘ ene esia \ d i"’j{" S hd.\ld cl "]‘\”“-“ '\,”““l‘“ ‘53.‘1](”'(‘.»'. (]il'n' mas \]:_1\1 I aolros >Ulil".\ \
momento oportuno, créemos que €n él no debe ]lillll-.'n\.‘

‘;
i
|
‘ |

aniformarlos. si‘en ellos se'ghserva disenancia v laita
' Mas que un gran lienzo 6 corlin : A4 de

|
|

de enlonaeion. Demdstenes de una pronunciacion defec-

evilar lainverosimililud que resulla de ver subir v bas

tuosisima v de“una-voz débil, consiguid d-fuerzasde cui-
Jar los drboles, los hombres y los edificios que en al- : :

e P—

dados.adquiir un.acento_y una pronunciacion clara y
onos de estos telones suelen moporlunamente pimtarse ; e . Sipae: o T R
o Inos ‘ E5108 [elones sueien !k“‘!) riuanamentie l)!l!x(ll\,. fuerte. \!I‘v“[“l“t“ 1,,,- [""f'.“‘“;l'\ ‘l‘u Sah 0, célehre acl W

En eiérlos guadros dramdlicos 'deheé bajar” el delen

riego.
5 N , i e i
con mucha prontitud 6 répidez para que no se destruya '

su efecto con el retardo.

. . ' ~1 T P
Cada hombre liene un timbre de voz parlicular, de
la misma manera que liene una fisonomia peculiar

propia: Eb timbreno-es masquesladisonomia del soni-

’ . o iy YRS T
do.—6 sea 1a traduccion del-hombre interior por el s

onl-

do de la voz.

Todos tenemos una voz natural v ofra arlificial. La
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natural la empleamos en negocios particulares de la ca-
sa, en conversaciones familiares, elc.: la voz artificial
esta reservada para los discursos en piblico, para las
visilas de t’li<|tlt‘l‘d. ele.

La voz arlificial es mas'Sonora y mas gutural que la
voz ordimaria+6 naturgal,

Si alguno dudare”de'sta yerdad, no hay mas que
tomar a cualquiera de la mano ¢ introducirle en una
asamblea 6 salon en que haya personas distinguidas 6

descanocidas;, y en-el momento en que atraviese el um-

bral de la puerla esctchesele con atencion, y se distin-
guird como saluda ya con la voz artificial, efecto de la
sensacion especial que esperimenta en la siluacion anor-
mal en que se halla.

Tiene la voz una gran significacion para juzgar de
una persona;. pero como el caricalurislta se veria muy
embarazado para pintarla, nos limitarémos 4 hacer al-
gunas observaciones generales, de mucho inferés para
el aclor.

Una voz comun es casi indispensable compaiiera de
un espiritu frivial, de una educacion vulgar y deun ca-
rdcler sin dislineion.

Una voz chillona no pertenece jamds 4 una persona
cuya vul‘w|w1“* sea apelecible.

Una voz de falsele suele indicar énwn hombre lor-

talontn 1
IH'I‘]“ muy escaso taienk 1 Caracier mezquino.

La voz dura es sefial de [uerza y I 131,“1'30.‘5., a no ser
que dimane del uso inmoderado de bebidas fuertes, 6

del habito de vivir con malas compaiiias.
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Cada pasion tiene igualmente un aomdo de voz que
la distingue.

La tolela se espresa con una vozagria y animada, y
por lo comun entrecortada.

El temor se anuncia con una voz incierla, sumisa y
turbada.

La indignacion con una voz desabrida, impetuosa y
terrible. :

El dolor con una voz descuidada, sorda y clamorosa.

El amor con una voz blanda, tierna y entrecoriada
con SUSpiros.

Véase cada una de las pasiones.

A mas debe tenerse presenle que hay tantas infle-
xiones de voz como malices de sentimiento susceplibles
de combinarse, bien que su timbre habitual estd casi
siempre en relacion con el cardcler que distingue 4 ca-
da individuo.

Anles de aprender 4_declamar es. preciso, como dice
Dorat, saber hablar. Una pronunciacion exacta, limpia
y regular es en efecto la primera condicion del arle de
la palabra, y por consiguiente de la declamacion, .y es
la que sirve de base 4 lodas las otras.

Aspirar 4 brillantes resultados en esle arte sin haber
aprendido-anles a bien hablar; es el mayor de los des-
propdsilos, y-seria Jo mismo eon poca diferencia que si
un pintor se propusiera embellecer con pinceladas las
mas delicadas una mala pintura 6 groseramente prepa—
rada.

11
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Ni la hermosura del semblante, ni la riqueza y va-
riedad de las mflexiones, ni el encanto de una fisonomia
espresiva, ni el brillo de un 6rgano sonoro y melodioso,
pueden oculiar los vicios de una pronunciacion defec-
tuosa. Aun mas: todos estos dotes de la naluraleza, co-
mo observa Dubroca, se marchitan y desaparecen,
cuando no estin apoyados en una pronunciacion correc-
ta, pura y conforme al genio é indole de la lengua que
se habla.

Recdrranse los diferentes.tealros del arte de la pala-
bra, y bisquese por que tantos hombres se estrellan &
permanecen loda su vida en una humillante mediania,
y se vera que la primera causa generalmente hablando,
nace.de su mala diccion, de sumodo irregular de es-
presarse.

Ciertos aclores-escilan al oirlos una especie de dis-
guslo, porque hablan come si lo hicieran en una lengua
estraiia, y. perque-atropellan, comeliendo las mas gro-
seras faltas, las primeras reglas de la pronuuciucionv.

¢Porqué otro actor cuando habla ocasiona un cierto
enojo & los espectadores? Porque no deja entender mas
que sonidos confusos é incierlos, palabras (runcadas ¢

4 medio espresar; en una palabra, porque no se observa
drden, método, limpieza, i elaridad en su articula-
clon.

Averiguese porque el piblico se muesira indiferente
¢ insensible en situaciones inleresantes y discursos los
mas animados cuando habla tal aclor, y se verd quees
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porque ¢l que los pronuncia ignora el arte de la tra-
bazon de las palabras; porque pone en torfura al 6rgano
de la voz, en aquellos pasajes que debiera pronunciar-
los con cierta suavidad y dulzura, y porque resliluye
al idioma toda la aspereza de los siglos de barbarie y
de mal gusto.

El érgano mas imporlane, y al mismo liempo el mas
dificil de contentar, interpueslo enlre el actor y los es-
pectadores, es el del oido. En esta parte el auditorio
suele ser generalmente inexorable, porque el primer
deber del que habla en publico es hacerse entender bien,
y la primera condicion que exige el que escucha es
comprender ficilmente sin estudio y sin esfuerzo, las
palabras y las ideas que quieren transmilirle.

Quintiliano para haeer esio mas comprensible com-
para el oido con un vestibulo.  Si las palabras, dice,
llegan en desérden, confusas, sin cardeler 6 espresadas
falsamente, son rechazadas, rebatidas, y les es prohibi-
da su entrada en el corazon y en el espiritu. (18)

De aqui la necesidad deque los actores pronuncien
con exaclitud, limpieza y propiedad, si desean conseguir
algun lauro en su carrera dramélica, examinando:

Primero: el modo de formar y emilir los sonidos
elementales.

Aprendiendo en segando lugar & combinar y  ligar
esios sonidos y articulaciones, para que resulten silabas
y palabras espresadas con regularidad.

Dando en tercer lugar 4 los sonidos de las palabras
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el valor prosédico que les conviene, y iiltimamente
estudiando la manera de encadenar, ¢ dividir las pala-
bras en el discurso: todo fundado en las leyes 6 indole
del idioma en que debe hablarse.

La distincion do Jas letras y de las silabas que en-
(ran en la composicion de las palabras, es una de las pri-
meras bases de la buena pronunciacion. Cuando las letras
Y las silabas son emitidas con limpieza y regularidad,
es decir, enando cada una de ellas recibe s pulsacion
y su arlicnlacion propia, entonces la pronunciacion es
exacla y correcia; y es necesariamenle confusa cuando
no hay ninguna distincion de slabas, esto es, cuando
los movimientos sucesivos de la voz se hallan confundi-
dos en una sola emision de un sonido, 6 perdidos en
una articulaeion déhil, sin cardeler 6 viciosa.

Y esla es verdaderamente la primera causa y la mas
cierla de la mala_pronunciacion de tantos actores.
Jamds salen bien pronunciadas de su hoca las palabras,
porque i las letras son articuladas segun su carfcter
gramatical y natural, ni las silabas reciben las pulsa-
ciones que. conviene & su-division, -y los sonidos s
confunden y forman una algaravia, al través de la cual
es imposible comprender una palabra al oido mas ejer-
citado.

Actores hay'4 los cuales no se les oye jams la il
tima silaba, otros 4 quienes no se les distinguen las in-
termedias, por pronunciarlas con una articulacion
equivoca 6 incierta, otros finalmente que se comen casi
siempre la silaba inicial.
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Todos estos defectos de la pronunciacion, repetidos
en una larga serie de palabras, concluyen con hacer
el discurso obscuro y algunas veces ininteligible.

Y he aqui porque interesa tanto al actor conocer las
circunstancias 6 condiciones de una buena arliculacion
que pueden reducirse & tres.

La primera tiene relacion con la pronunciacion de las
letras, consideradas en su cardcter gramatical.

La segunda con la espresion de las silabas.

Y la tercera con la de las palabras.

En la pronunciacion de las letras es preciso prime-
ramente dar, tanto 4 las vocales como # las conSenan—
tes, el cardcter que les esta gramaticalmente sefialado:
v las consecuencias del olvido de esla ley son perjudi-
ciales no solo 4 la belleza del discurso, sino tambien 2
la.exacta espresion de [as ideas; de modo quees imposi-
ble que haya buena diccion, cuando es defectuosa esta
base fundamentalde la locucion.

La segunda condicion consiste en la enlera ¢ inteligi-
ble espresion de todas las silabas de una palabra. El
vicio mas comun, aquel que esparce la obscuridad en la
pronunciacion, es el habito de no dar fuerza y consis-
tencia mas que d las primeras silabas de una palabra, y
de ir. debilitando. la -articulacion de. las tllimas, de
modo que dejan de pronunciarse, ¢ 'se hace de manera
que apenas el oido mas alento puede comprenderlas.

Es preciso que todas las silabas de una palabra, sean
agudas ¢ graves, suaves 6 fuertes, enlren sucesiva ¢
Tk
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insensiblemente en la pronunciacion de cada palabra,
y entren con su articulacion peculiar, propia y exacla.

Jamis debe suprimirse una sola letra, niuna silaba
de una palabra, como que son parles conslitutivas y
esenciales de ella; y sin las cuales no puede ser proi-
nunciada, ni entendida en toda su integridad y pu-
reza.

Empero, al paso que inculcamos la entera é inteli-
gible espresion de todas las silabas que entran en la
composicion de una palabra, no entendemos por eslo
que hayan de pronunciarse con aquella especie de alec-
tacion’ pedantesca y ridicula con que lo hacen algunos
aclores.

Ultimamente la tercera condicion de una buena arti-
culacion se refiere-4 la distincion de las palabras, y
consiste en no cortarlas y dividirlas de manera que su
trapazon gramalical quede desiruida; de lo que resul-
faria un perjuicio mayor que los defectos que tratamos
de prevenir, sino de dar & las letras iniciales de estas
palabras una fuerza tal que el oido perciba distintamente
su‘division, esdecir, su prin¢ipio y su fin,

Puede, sin duda compararse un “actor ¢ orador que
pronuncia bien, & un hombre que anda con paso mesu-
rado, en quien-al mismo liempo que se observa unifor-
midad y armonia en su marcha, se perciben 'y distin—

guen ltodos los movimientos de cada uno de sus pasos,
como que si conviniera, podrian conlarse.
De la misma manera en la buena diceion de un orador
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dramatico, todas las palabras, cualquier trabazon que
haya entre ellas, deben ser distinguidas por pausas
& inflexiones sucesivas de voz que indiquen su division
y su mutua independencia.

De aqui resulta que la articulacion es una de las pri-
meras cosas que debe estudiar el actor. Con una buena
articulacion todo es claro al oido del auditorio, no se
observa ninguna especie de confusion en los sonidos,
ningun hacinamiento de palabras, cada letra es espre-
sada segun su cardcler elemental y gramatical, todas
las silabas articuladas con limpieza y la dislincion de
las palabras se ejecuta con drden y claridad.

Una buena articulacion depende particularmente de
Ja movilidad y de la flexibilidad de los drganos, y
eslas facultades no pueden adquirirse sino con el ejer-
cicio.

Es verdad que hay vicios que no es ficil vencer,
pero son pocos los que resisten 4 un esfuerzo asiduo y
soslenido.

Otro de los defectos que tambien debe evitarse en
foda- buena articulacion, -es la precipitacion. No puede
pegatse que en foda pronunciacion hay movimientos
acelerados; pero no debe jamés confundirse la acelera—
cion, con la precipifacion.

Los movimientos acelerados estin en el calor, y en
el senlimiento que los inspira, son momentaneos, y su
fuerle espresion impide la confusion y el desérdeu
material de la palabra, en lugar de que la precipitacion
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del discurso, estendiéndose 4 todo él, y faltando las
circunstancjas y razones particulares que podian ha-
berlo acelerado, produce graves consecuencias.

Las palabras se oprimen y se precipilan, digimoslo
asi, las unas sobre las otras, las silabas se debilitan, y
los sonidos pierden su cardcter y sus modificaciones.

No hallando entonces el actor oportunidad para des=
cansar, esperimenta una especie de lortura y una con-
raccion fatigante: y la claridad del pensamiento, y el
encanto 6 las bellezas de unadiccion espresiva, v el ca-
lor de los sentimientos, y la vida de las pasiones, todo
desaparece.

Tal es el resultado inevitable de la precipitacion en
los actores, cuando una sifuacion estraordinaria y pa-
sagera no lo exige.

Para que el alumno pueda pronunciar las frases de
un didlogo 6 relacion con-la division y entonacion
correspondiente; debe eonocer:

1. El génio é indole de la lengua en que ha de
espresarse, sus formas, sus construcciones particulares
y las reglas de su sintixis.

2. Lo que es un periddo, como se divide, y

cuales son los espacios 6 descansos de que es suceplible
el discurso.

3." Hade ejercitarse en el conocimiento y andlisis
de los pensamientos, saber discernir su naturaleza, su
fuerza, sus relaciones, y sus cualidades logicas y ora-
forias.
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k:°  vltimo: Debe conocer el drden general de las
('omposic—icmvs draméticas, para hallarse en el caso de
seguirlas segun corresponda en todas sus paries.

El estudio del génio particular de la Ipnguu en que
deba espresarse, es sin duda el primero d que flehe
dedicarse el que ha de hablarla en publico con método
y correceion, en cuyo caso se halla el actor. .

De esle conocimiento depende la del sentido que
encierran los signos esteriores de la palabra; .y por
consiguiente una de las nociones gramaticales mas ne-
cesarias 4 un actor.

La colocacion de las palabras de que se sirve una
lengua, es lo'que constiluye su indole particular. Bajo
esle supuesto no hay un solo idioma del que no [)L!t‘f.ll‘d
deeirse que liene un génio ¢ indole peculiar y propio,
porque no hay uno que no tenga y admila en su cons—
truccion y en las formas que ha adoplado, diferencias
muy notables. ‘

Si tuviere uno que pronunciar unos versos 6 un dis—
curso en lengua latina por ejemplo, jeudntos despropé-
sitos. comeleria el que- no conociera el mecanismo de
este hermoso idioma, el sistema de sus inversiones ar-
moniosas, de sus elipses, y la reunion que habia de
resultar de aquella multitud de frases suspensivas que
muy 4 amenudo constilzyen un periodo latino, y en los
cuaies el Gltimo termino se halla 4 gran distancia de Ja
persona que le delermina?

De la misma manera si se hubiese de declamar un
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trozo de poesfa ilaliana, geémo se daria uno & enlender
sino conociera las formas de la lengua poélica de los
italianos, en la que todo se halla sacrificado & las be-
llezas de la armonia y al encanto del oido?

Semejanles € iguales razones militan para conocer la
indole y genio de la lengua espaiiola, al que como el
aclor deba espresarse en piblico con ella, unas veces
en comunes 6 sublimes versos, 'y olras en elevada 6
raslrera prosa.

Fijando' nuestra atencion sobre la division de las
partes-de_un discurso, se observa que estas son las
mismas en lodas las lenguas. Todas lienen palabras que
indican los nombres de los objetos, 6 los asuntos del
discarso; en todas hay palabras que espresan las cua-
lidades de estos objelos; al paso que otras dand conocer
su (rabazon 6 relaciones. Resulla pues que todas las
lenguas son compueslas necesariamente de substanlivos
de prouombres y adjetivos, de verbos, de adverbios, de
preposiciones y de conjunciones; cuyas funciones en su
aplicacion gramatical ha de conocer el aclor.

Enterado de ellas, debe penelrarse de lo que dice ¥

espresarlo con el tono de voz'y aclitudes convenientes,
pues no todos los versos 6 palabras deben pronunciarse
con- ignal espresion, de lo cnal resullaria aquella mono-
tonfa 6 igualdad de sonidos que quila loda la gracia'y
fuerza al mejor discurso. Tanto afea un lono siempre
fuerte 6 vigoroso, como olro constaniemente débil,
suave y lloron. La esperiencia ensefia que el mejor
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pasaje leido 6 declamado sin la espresion, lono y
acentos propios, no produce efecto alguno. El discipulo
que sin arle recita una oda de Horacio, 6 una égloga
de Virgilio, cansa al audilorio con su monolonia.

La llave de la voz en la escala musical, corresponde
4 la llave del cardcter en la escala moral.

El alma de la voz esta en los sonidos prolongados y
sostenidos.

Es preciso, decia la célebre Clairon, establecer la
pronunciacion sobre una base firme fuertemente apo-
vada; esforzar la voz en determinadas palabras para
darlas el valor necesario; pero para esto no es menesler
glevar la voz, sino apoyarla.

Hé aqui alginas de las méximas que inculcaba esta
aclviz 4 sus diseipulos.

«Hay una elocuencia, les decia, propia de los soni-
dos. Debe parlicularmente estudiar el actor la manera
de dar redondez 4 la voz. La variedad de las enlona-
ciones conslituye el encanto de la diccion. Coando una
palabra es fuerle por si misma, como /iorror, sagrado,
es indilil esforzarla: basta solo pronunciarla hien. Una
frase bien principiada naluralmente, suele casisiempre
concluir bien. Penetrarse mucho de lo que uno se pro-
pone_conseguir. ¢Quiere uno ser actor? Séalo en todas
partes: en casn; en la calle. Nada es tan fuerte como el
hébito 6 la costumbre: ella lo lleva lodo & cabo, todo
lo consigue. En general se debe, si noses permiltido
hablar asi, lefiir, ¢ dar un matiz 4 las palabras del sen-
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limienlo que ellas producen ¢ hacen sentir, eic, elc.»

La Clairon declamaba 4 media voz, unas veces
con suavidad y dulzura, olras con fuerza y energia;
pero siempre en disposicion de poderla dirigir y ma-
nejar segun sé la ofrecia. Sobre todo, sabia moderarla,
lo que la ponia en disposicion de hacerla brillar al mas
ligero esfuerzo. Esta actriz solia hablar pausadamente,
lo que junto con la gracia, la pureza y la nobleza del
decir, contribuye & que las ideas se fijen mejor en la
mente del auditorio.

En el discurso como en la musica, hay una cierfa
medida para los tonos, que auxilia el espiritu. He
observado, dice el célebre Heraull Sechelles, que el
hablar aprisa ofusca ¢ impide el ejercicio de mis ideas.

La voz baja produce ‘mayor-efeclo y agrada mas;
pero sin renunciar ¢ dejar de valerse de los tonos altos
cuando se ofrece. (19)

Aunque puede-haber varias maneras de espresar una
cosa, como no hay mas gne una verdaderamenle na=
tural, esta es la que debe buscarse. Despues de la
manera nalural.en general, bay la manera natural en
particular a aquel que habla: el mérito de la declamacion
resulla, sin duda, de esta doble combinacion.

Antes de hablar ¢ de declamar, es muy conveniente
recajerse dentro de si mismo, y tomar de aniemano
ciertas resoluciones, y decir, segun el consejo de la
La-Rive: «En lal pasaje hablaré con calma, en lal ofro
esforzaré la voz; en delerminado periodo procederé de
esla manera, en fal olro de esta, elc.»
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Cuando deseamos, por ¢jemplo, que aquel & quien
hablamos ponga toda su alencion en nuestros discursos,
6 solicitamos que nueslras razones produzean en él
idda su fuerza 6 causen en su corazon las mismas
impresiones que sienle el nuestro, acoslumbramos se-
parar Jas diversas ideas, y se las presenlamos por medio
de pausas sensibles, con las cuales conseguimos que su
imaginacion tenga el liempo necesario para pesar lodas
nuestras palabras, y manejamos por nosolros MIsmos
los medios de aumentar la espresion por grados y llegar
al punto de convencerle. Estas pausas deben “ser de
una justa eslension, es decir, ni tan cortas que lleguen
4 ser imperceplibles, pues enfonecs 1o prodiice: ningun
efecto, ni lan larzas que debiliten el sentido. Se ha
de procurar que el ‘espectador se penelre de lo que
decimos, para que sea arrasirado de aqguel objelo; pero
evitando, al mismo tiempo, que tenga liempo de perder
la ilusion.

Hablari el actor con su voz natural, correzidos en
cuanto sea posible sus défectos, como Wemos™ dicho, y
no se propendrd rimitar-ta voz de otro aclor; pues: con
estorara vez conseguird mas ‘que inulilizar las' disposi-

ciones que 1al vez tenza la suya.

Hd,

TiT!ll}‘nN‘- hablard con voz contrahecha. 6 de [alsele,

por(jue no podria lener mucha estension. Evitora en |

posibleaquella especiede resuello que se nola en alzunos

i 1 : L
y que tanlo afea la declamacion, y desterraré todo resa-
bio de acenio provincial.

12
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Con claridad, pero sin afectacion debe pronunciar,
com X vavanir ¢ 2 Ing of

] E acabamos de prevenir, todas las silabas de cada
palabra, marcando las pausas ¢ inflexiones de voz que
1{)d1j|ue(1 lgs signos orlograficos.

Economizard la voz todo lo posible en aquellos pa-
sajes que no haya necesidad de esforzarla, 4 fin de que
pueda usar de ella sin violencia y con toda estension,
cuando Se vea, precisado & -espresar lo mas fuerte de
una pasion.

Raras veces pasard con rapidez de un fono bajo &
otro muy alto, lo cual debe hacerse siempre por una
graﬂacmn suave, Solo en algun pasaje estraordinario le
serd permilido elevar la voz con rapidez y-dar una es-
pecie de grito; pero nunca bajard el tono de su voz
hasta el estremo de no poder ser oido.

Procurard que” la respiracion no sea muy fuerte ni
prolongada, tomando oporiunamente aliento antes que

esté agotado el aire de los pulmones. Es menester que
el actor aspire poco y & menudo, 4 fin de que nunca se
vea precisado & aspirar una grande cantidad de aire 4
la vez. Pero esto debe hacerlo con mucha delicadeza, por:

que, conto el (omar aliento, es siempre una especie. de
suspension 6 descanso, por ligeresa que a esta pausa,
inlerrumpe y enfria el movimiento, y destruye indig-
pensablemente: su efecto, si el.actor o pn);-ode con
mucha maestria, por cuanto parece que el alma y el
espiritu parlicipan de esla misma suspension. il

Para eslo, como dice muy oportunamente un célebre
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aclor espaiiol, (20) y para evilar sobre todo cierlo que-

jido, cierto estertor insuftible que algunos actores lienen
en el teatro, es menesler apelar & un medio que la es-
periencia ba suministrado. Una lijera inspiracion basta
si es frecuente, pero debe poner mucho cuidado el aclor
paraque no sea notada, porque sino los versos pare-
cerian truncados 6 corlados, la diccion falsa, penosa é
incoherente. Delante de las vocales, y principalmente
de la d, de la 6, y de la ¢, es cuando se puede ocultar
mejor al espectador el arlificio; bien que se necesila
siempre mucha coslumbre y ejercicio para [amiliarizarse
con esta operacion mecénica. La frecuencia de eslas
inspiraciones depende de la mayor 6 menor fuerza pul-
monar de cada individuo.

«Los actores que no han sabido emplear este medio
para conservarsu voz en un grado de fuerza suficiente,
dice el mismo actor, han recurrido & otro que les ha
hecho caer en unlazo muy peligrose; han querido su-
pli con.el acento del llanto,y con una aparente opresion
del corazon, que parece justificar hasta cierto- punlo las
frecuentes y fuerles respiraciones, la falta ‘que de otro
modo no podrian corregir; sin reparar que por este pro-
cedimiento prestaban 4 su diccion un tono plafiidor, un
acento | Horon| que 4menudo destruye la intencion del
poela, y que acaba por ser insufrible.»

Casi nunca un actor se halla en la situacion que exige
el autor en sus personajes; sin embargo, debe aparen—
tar con su voz hallarse poseido de la pasion que pina.




136 CURSO DE

Sabemos que el cardcter influye de tal manera sobre
las personas, que da 4 cada una no solo una fisonomia
particular y unas aclitudes que le son peculiares,
sino una voz igualmente propia, cuye fono no pudré
convenit & un cardeler diferente.

El actor debe tener un eido fino y delicado para co-
noeer y evilar aquelios-sonidos dsperos y desagrada-
hles. A un oido poco acostumbrado se le escapardn
muchos acentos mal espresados, y otros peor distribui-
dos, sin que 1o adyierfa; y por eslo el aclor no debe
fiarse énteramenie en las propias observaciones, sino
consultar 6 atender 4 las de los amigos 6 |‘n}.’>’-i)l}a.;3 inle-
ligentes;que sin adularle ni (h:primir!u,;sn;zu capaces
de decirle la verdad para corregirse.

pon o

Los verses Lrdjicos, dice un-eseritor, deben ser pro-
nun¢iados.con el tono gue naturalmente exigen los pen-
samientos que  encierran.-Coando un héroe habla de
asunlos que-no-le-mueven, jporqué razon debe espre=
sarse con un sonido de voz estraordinaria? Cuando.una
mujer no se halla agilada por una pasion lierna 6-sen-
limental, gporqué es preciso que/llore 6 hable en fono
plaiiidero?

Es indispensable para hablar con nobleza y dignidad,
y queylas; palabras produzcan {odo su wil-'t.".(;. 0. Gon-
servar -i't’-m!ll‘r’f una monolonia é i;ll;s['hul choeante. Los
versos {rdjicos, aun cuando tengan una medida unifor-
me, no se encadenan siempre del mismo modo, y como
en eslos es necesario mudar & menudo de p~‘~n.~':i.mivnl0
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senlimiento, de la misma manera es menesler lam-

y de

hien variar de tono.
Aupque convengamos en que los versos deben reci-

larse como versos, no por eslo es necesario cantarlos,

como hacen algunos; anles es preciso evilar aquella es-

pecie de canturia que marcando el rilmo estraordina-

menle, suena mal al oido y destruye en gran parte la.
verdad de Ja declamacion, por alejarse mucho del tono

natural con que hablamos.

«Hay versos, decia Talma, que aunque parecen flo-
ridos y armoniosos al leerlos pausadamenle, son duros
y isperos al declamarlos con.la fuerza que_su senlido
exige» Enionces, no pudiendo variarlos, dice aquel
célebre trigico, disimulo sus defectos, ora pronuncian-
dolos rdpidamente, ora lamando la atencion hacia el
verso que les sigue 6 que les precede. »

Se haereido equivocadamente por algunos que era
preciso principiar siempre una tragedia en voz baja y
sin-violencia, 4 fin de poder aumentar la espresion y el
tono hasta el fin del drama.

La regl que hay que seguit en el tono- de la de-
clamacion es la que prescribe el mismo sentimienlo
que debe espresarse, y el estudio dirigido por el buen
auslo.

Si el aclor @ de principiar una tragedia por los dis—
cursos de un amante desesperado, por la pérdida de un
padre querido, ele, al presentarse en la escena, debe
mostrar un sentimiento el mas vivo y decir los versos

12
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con el ‘mayor dolor, pues el actor tiene precision de
representar las cosas fales como son, en aquel lugar
del drama en que se hallan colocadas; y tanto peor
para el actor si no liene la habilidad de llevar el sen-
timiento mas lejos en la-continuacion.

Cuando un actor ha concluido su relacion, el que
toma la palabra ha de procurar siempre, como dijimos,
continuar con un lono de voz que no difiera mucho del
que ha acabado, & fin de no producir aquella disonan~
cia que suena lan mal al oido.

Solo, en tal caso, se permite la disonancia en ciertos
papeles caricatos ¢ de figuron, en los cuales el espec-
tador conoce ya que aquella misma disonancia es parie
caracleristica del personaje.

Como todo el quehabla en publico representa un
determinado papel, la primera cosa que el orador, y
mucho mas el acior debe procurar, es ocultar en lo po-
sible su propia persona y soly dejar ver el personaje
que habla por su boca. Toda la ilusion queda destrui-
da si_noencubre con mucho cuidado que ha aprendido
lo que estd repitiendo; de donde se deduce que la me-
moria es indispensable para ejercer el arte declama-
forio.

De la memoria.

La (rabazon de las ideas, dice Condillac, es la ba-
sede la memoria. Esta, por consiguiente dopm}doré
principalmente del érden y del andlisis de las | mismas
ideas.

La mejor memoria y la mas segura es la que proce-
de con juicio. Queremos, por ejemplo, aprender una
relacion, un discurso: meditemos primero sobre Ta- idea
principal, las ideas accesorias, su numero, su drden,
su trabazon, el plan de cada parle, sus divisiones, las
subdiviciones.de cada objeto, elc.

Procediendo de esta manera es casi imposible equi-
vocarse. Aun cuando se olvidara la relacion, estaria
casi uno en el caso de arreglarla de nuevo sobre la es-
cena.

El objeto principal del 6rden es para que se nos re-
presenten las cosas en el momento que lenemos necesi-
dad de ellas.
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Es, sobre todo, importante concebir bien, concebir
con loda estension, y encontrarse en estado de com-
prenderlo y medilarlo.

La relacion—mas interesante 6 el discurso de mas
mérito; pasan @ ser insubstanciales y pesados si el que
deba recitarlos, tiene que /ir recordando cada [rase 6
cada verso, ‘en ‘el 'momento que ha de proferirlos.

Es necesario que la memoria abrase de un golpe, no
solo lo que debe decirse en el momento,sino tambien lo
que se dird en seguida.

Un procedimiento muy til y muy conocido, al.cual
es preciso acostumbrarse para tener el espiritu/dispues-
to y reunir 4 a vez una mullitud de ideas, es de no
retener de cada una mas que la palabra que laencierra
y cuyo-solo recacrdo reproduce la frase toda enlera.

Un escritor. célebre decia que las !m!ulil'ih son los
correas de los pensamientos. Aplicando esta mixima en
otro sentido, dirémos que es preciso habiluar el entén-
dimiento & no tener necesidad mas que de palabras ea-
pitales en-loda la estension de la mas larga velacion.

Tres operaciones grabardn enel espiritu lo/ que An-

lerese que relenza. Primero concebir bien: en secuida

: 1 1 ’
raciocinar sobre cada enle leer y voiver

leer el escrilo. No obslania, s y leer diez \weces noa

misma cosa, y no fijarse en el enlendimienlo aunque
uno enlienda todas las pi (que parece esiraio,
pues que la escritura da cuevpo 4 las ideas.

Se han buscado ¢ imaginado diversos medios 6 pro-
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cedimientos para ayudar 4 la memoria pero muchos de
ellos preciso es confesar que no son mas que leorias.

El arte de ayudar ¢ facilitar la memoria por un mé-
todo artificial se llama Mnemdnica 6 Mnemolecnia. Se
cree que el segundo Siménides le invenié 480 aiios
antes de Jesucristo. Metrodoro, Carneades, Raimundo
Lulio, Jordan Bran, Lallemand, Winkelmann, Mario
de Assigni, Fenaigle, Aimé Piris y olros inventaron
sucesivamenle diversos mélodos mnemonicos mas 6 mé—
NoS 1NZeniosos.

Una de las cosas que contribuyen 4 fijar en la me-
moria una relagion ¢ un discurso, €s.no lener mas que
el tiempo fijo y preciso para aprenderlo: porque en-
fonces no suele 6 no puede distraerse el espiritu con el
primer objelo que se le presenta, como sucede cuando
el tiempo no urge.

Una persona de poco talento hacia imprimir sus bor-
radores & fin-de ver mejor las faltas para corregirlas.
Tambien es cierlo, generalmente hablando, que es mas
ficil tomar de memoria una cosa impresa (ue manus-
crila.

La memoria se fija mejor en lo que ha vislo escrilo,
y mas aun en o que uno mismo ha escrilo, porque
hace el efecto de un cuadro, en el que uno va leyendo,
dizdmoslo asi, mientras se habla.

Se ayuda 4 la memoria por medio de los niimeros,
contando por ejemplo, las cosas que se hayan de decir
en un discurso 0 relacion.
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A algunos les va muy bien el leer en alla voz para
relener lo que estudian.

Hay una manera de estudiar recomendada por Leib-
nilz, que la esperiencia nos ha demostrado ser préc-
licamente muy buena: consiste en aprender una frase y
repelirla; luego repelir la primera y la segunda; en se-
guida repelir la primera, la segunda y la lercera, ele,
y asi sucesivamente.

Célebres actores para aprender un papel le leian dos
veces por la maiiana y dos porla larde por algunos
dias, 'y en seguida procedian 4 estudiar los versos.

La-Rive estudié por mucho tiempo sus papeles es-.

trofa por estrofa, redondilla por redondilla 6 periodo
por periodo. Como este medio le fatigase mucho, dis-
currid ofro; que le fué mejor, y consistia en leer diez
veces, veinle, lodo un papel, y esto bastaba para rete-
nerle.

Jeferson uno de los libertadores de América decia
que no habia podido jamés relener las cosas sino en
masa.

Sed superiord vuestra memoria decia La-Rive. El
aclor que mira con negligencia un solo verso, no es
digno de representar la tragedia.

El arlificio de la memoria es el ejercicio.

De la accion 6 accionado.

La accion es la manera de espresar los senlimientos
por medio de-los diferentes movimientos del cuerpo,
particularmente de los brazos y manos.

El talenlo mas propio para hacer brillar los otros ta-
lentos, dice Heraul-Schelles, es aquel que los antiguos
llamaban accion, y que nosotros denominamos decla-
macion.

Preguntado Deméstenes cual era la primera calidad
de un orador: respondid, la accion. Y lasegunda? La
accion. Y la tercera? La accion repitié nuevamente. In-
leresante parte de la oratoria, que el mismo Demdste-
nes habia aprendido de Salirés el mas célebre actor de
su liempo.

El gesto, el modo de andar, 'y la actitud son el len-
guaje comun de lodas las naciones: acompafian el dis-
curso y hacen mas [uerte su espresion; suplen sus im-
perfecciones, y no pocas veces como dice Descuret, re-
velan la impostura del que habla.
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Las palabras, continua este escritor, pueden ser am-
biguas; pero la pantomima de la naturaleza no lo es
jamds, y si acaso, muy raras veces. Nada pues mas
significalivo que el gesto ¢ el accionado sobre tode
cuando-estd de acuerdo con la voz (21).

Asi nalural 6 afeclado, vdpido 6 lento, apasionado 6
frio, grave ¢ festivo, fdeil 6 forzado, mondlono ¢ varia-
do, noble'é bajo, fievo ¢ humilde, osado 6 limido, de-
cente ¢ impudico; eariioso 0 amenazador, es el jeslo la
traduccion mas fiel del hombre interior por el hombre
eslerior.

Sin duda que alzunos enles falaces'y arlificiosos, dies-

tros en /dominar sus facciones pmwian 4 veces encanarg
3

a los que los escuchan; pero si'se'les examina en una
reunion-numerosa, donde creen que no se les observa;
si hasta en una conversacion parlicular se sigue ton
alencion y disimulo fos movimientos del pié, 'y sobre-
lodo.de la mano, es may dificil que no acaben por des-
cubrir el fondo de su pensamiento. .

En‘jeneral el necio 6 el vanidoso, cnando hablan™tie-
nen lacabeza echada hicia atvds 6 inchinada bicia ade-
lante. Aun que fengan una vista penelrante, miran i
todos con sobrecejo, 6 guifian los ojos cuando hablan &
alguno, finjen no escucharle, 6 afectan no responderle.

El hombre falso halbucea 'y pesa y maslica las' pala-
bras anles de arriesgarse & emilirlas y jamds mira de
frente.

El hombre sencillo es amigo que recibe riendo, con
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los brazos abiertos, v echando el vientre hicia delante.

El regaiion escucha con la cabeza baja, responde sin

levantar los ojos, sin volver la cara y parece hacer fa-
vor con el aire lorvo que presagia un desprecio.

El hombre que se cree gran personaje, coloca una
mano en su chaleco, y la olra en los rifiones, @ lo Na-
poleon.

El necio arregla su corbata, haciendo leves movi-
mientos de eabeza, 6 acaricia & los favoritos, estira la
cintura, y coloca en ella ambas manos.

El tonto pasa un peinecillo por sus bigotes.

El elegante pone los pulgares en las escoladuras de
su ehaleco.

El crosero mefe loscamente las manos en los bolsi-
[tos del pantalon.

El ocioso los sumerje en los de su levilon, elc. elc.

El aetor ha de proceder en el accionado siguiendo el
impulso ‘natural de su corazon, para lo cual debe jpo-
seerse muy bien antes de salir 4 la ‘escena, del afecto ¢
pasion que ha de espresar, leniendo en consideracion la
edad, el cardcler, la siluacion y las demas cireunstan—
cias en que se suponé encontrarse el personaje que vad
representar.

No debe el actor proponerse remedar el accionado de
ofré aclor; por que siendd la‘estruclura 0 organizacion
de cada persona diferente, difggintes deben ser tam=-
bien por precision las maneras de espresar respeeliva—
menle sus sensaciones. De aqui es que una accion 6 un

i3
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gesto fino y eSPresivo en una persona, puede ser ordi-
nario. de mal tono 6 sin ninguna gracia en olra que
quiera reproducirle sers ilmente.

Por esta razon decia un hombre célebre, que era pe-
ligroso que los aclores fuesen esclusivamente los maes-
tros de declamacion. Kundabase en que como cada uno
de estos arlistas liene ya'su manera particular de re-
preséntar, es muy posible que se empefien en que le
imiten sus discipulos; sin lener en gonsideracion que la
misma manera, 1a misma aceion que pudiera muy bien
serle convenienle al maesiro, podrd ser perjudicial @ su
discipulo.. Y en efeclo, gno se modifican los senlimien-
los en'razon de los que los esperimenlan, y-laespresion
de eslos mismos sentimienlos no varia ~~vlﬂ“ur| sea la di-
fereneia de los movimientos interiores? Y si €slo, como
no puede dudarse,-es asi, yde qué serviria pues la ma-
nera ¢ mélodo’ parlicular de representar del maesiro?
En materia de declamacion son necesarios modelos y no
maeslros.

Debe presentarse el actor-en la eseena con decoro,
con naturalidad v soltura, siempre que la clase del per-

sonaje que-representa, ¥ 1a edatl, sus  padecimientosy A

olras causas propias de este no se lo &m

El acior no debe salir embarado, wj tomar aclito=
des forzadas; bi ldmpoco pisar las labias de aguella nid-
nera afectada que suelél hacer algunas. mzilrr. laradd
le en la (ragedia; anles ha de lomay p ml;”.;“ naturales,

agradables y académicas, en cuanlo W permila, repe-
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limos, la naturaleza del drama, y la situacion del per-
sonaje (ue representa.

Creyendo adquirir un aire noble y marcial, caminan
al:mm's aclores con una afectacion estremada, tal que &
cada paso que dan todo su cuerpo recibe un sacudimien-
{o v se ve hambolear su tunica, con lo cual solo consi-
gm"n gjecutar unas acciones y movimientos impropios
del personaje que figuran.

Cuando el hombre concibe y manifiesta sus ideas con
facilidad v sin obslaculos, su andar es mas libre, mas
rapido y suarda una direccion mas uniforme. Cuvando
se le presenla ‘alguna dificultad, es mas lento su paso y
mas embarazoso, y cuanco alguna duda-oeupa su espi-
fitu repentinamente, entonces interrumpe del todo su
curso y se para.

Cuando el alma fluctua entre ideas diferentes 0 en-
contradas, y en todo halla obstaculos y dificultades que
vencer: euando solo las sigie hasta un eterlo punlo, pa-
sando con rapidez de una & otrasin detenerse en ellas,
entonces su paso irregular; sin uniformidad y sin di-
receion; determinada, le obliga 4 ir héeia arriba y ha-
cid abajo. De aqui provieng aquel andar incierlo en lo-
dos-dos afectos y pasiones del alma en que entran la
duda y la incertidumbre entre diferentes ideas, pero
patticularmente cuando un cierto, temor que interior-
menle agila y alormenta la condiencia, busca los me-
dios de libeitarse de él aun que inflilmente. Salustio
snumera entre las sefiales caracteristicas de Catilina su
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modo de andar ya lento, ya precipitado, y atribuye esa

irregularidad 4 la inquietud de su conciencia.

El movimiento de los brazos y de las manos esld su-
jeto & las mismas reglas y sigue iguales modificacio-
nes.

La gran movilidad de la.mano la hace intérprete de
nuesiros  pesares y sentimientos, y (éngase presente,
como dice Descuret, ‘que no hay movimiento alguno de
ella que no hable:-«Con la mano; dice Montaigne, re-
quirimos, prometemos, llamamos. |19<},\.wiinm<;:zmona-
zamos, rogamos,-suplicamos, negamos, rehusamos, pre-
gunlamos, admiramos, nombramos, cenlésamos, nos ar-
repenlimos, lememos, avergonzamos, dudamos; instrui-
mos, mandamos, imilamoes, alentamos, juramos, ates-
figuames, acusamos; condenames, absolvemos, inju-
riamos, despreciamos; desconfiamos, irrilames, lison-
jeamos, aplaudimos, bendecimos, humillamos; nos bur-
lameos, reconciliamos, recomendamos, p\;:)l;‘.n'ms, leste-
jamos, alegramos, compadecemos, eniristecemos, desjs
lentamos, desesperamos, sorprendemos, clamamos, ca=
Hamos . ¢qué mas? con una. variacion igual 4 1o del

lenguaje. » B

La accion de las manos v brazos es igual mente libre;
cémoda y facil, cuando las ideas se esplican sin lraba=

jos v cnando, la‘una nace 6 se deduce naturalmenfedes

la otra; y es inquieto &gigregular y se mueven las ma-
nos sin 6rden, ni- determinacion alguna, siempre que
las ideas no proceden, siguiendo la distraccion del pens
samiento.
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Inmediatamente que se presenta un obstdculo 6 una
dificultad se detiene el accionado de las manos. Los
0jos, cuyos movimienlos, como los de la cabeza, eran
suaves y Ficiles cuando el pensamiento era regular y se
manifestaba con facilidad, se fijan hécia delante: y la ca-
heza se inclina igualmente hécia delante 6 hicia alras,
hasta tanto que, vencida aquella duda 6 dificultad,
vuelve 4 tomar su primer curso la actividad_suspendi-
da. El cuerpo jamas guarda la misma postura cuando
las ideas mudan de objeto; de modo que si la cabeza
estaba caida 4 la derecha, se inclina 4 la izquierda, etc.

Cuando se presentan ideas mas suliles, mas subli-
mes y mas importantes, la visla adquiere mayor vive-
za, y las cejas se recojen haeia los dngulos de la nariz,
de modo que se llena la frenfe de arrugas, y el ojo que
se.angosta par reunir mejor los rayos de la luz, se re-
coje mas adeniro ¢omo cuando se quiere examinar un
objelo muy fino, 6 colocadod cierta distancia. Bl indi-
ce se pone sobre los labios cerrades, como si se lemie-
ra que las ideas menos esenciales turbasen el exémen
dé tas s importantes; Algunas vecesise pone lambien
ol ‘indice’sobre las arragas dela [rente, eomo para in-
dicar6 sujelar el punlo & que debe dirigirse la alen=
cion.

Esla panlomima, que en realidad ayuda al pensa-
mienlo, 4 la memorta y al eximen interior, consisle en
cerrar por decirlo asi, los sentidos, cubriéndose los ojos
y lapindose la cara con las dos manos, porque las ope-

4:'_('
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raciones inleriores se ejeculan tanto mejor, cuanlo me-
nos las turban las impresiones esleriores de los sen-
tidos.

Tampoco conviene que el aclor se ensaye a aceionar
delante de un espejo, pues que con esto lo que conse-
guiria-seria adquirir maneras afectadas. El aclor ha de
conocer el efecto de su accionado por. su propio cora-
Z0n, por sus. propios senlimienfos. Sin ‘embarge, lam-
poco reprobirémos que examine en el'espejo el electo
de alguna postura ¢ aclitud espeeial, pard versi desdi-
ce de la nobleza y capdcler del personaje que represen-
ta, 6 si afea y hace ridiculo su semblante,

Las cualidades que constiluyen la buena accion son:

la naturalidad, la exactitod, la variedad y la propie-
dad histérica.

Por naturalidad enlendemos que todos los movimien-
los delos brazos; manes, cabera, ele., sean hijos del
alma, es decir, de-la naturaleza del sentimiento que se
representa. Por ejemplo, que se vea vigor y energia en
[a accion del hombre orgulloso que manda; debilidad
y'abatimiento en'todos los movimientos del humildé y
desgzraciado. :

La exaclitud de la accion consisle, en espresar el
senlimiente con, movimientos acordes con Ja palabra
que se profieré, v.-g. en no dirigir la mano ni {levaria
i la cabezo, cuando unohabla y sé refiere al corazon ¢
viceversa.

e n ba anpiny Y ANEALY D Dts 5 146y o
La exac ‘E{!(‘. el 13 acclon es necesdria pald gque no

DECLAMACION. 151
carezca de aquella armonia que lanlo realce le da, y
que consisle en que lodas las partes del cuerpo concur-
ran naturalmenle y sin ninguna afeclacion & espresar
el sentimiento.

La variedad en el accionar consisie en no espresar
todos los afectos y pasiones con unos mismos movimien-
tos ¢ igual accionado, evitando su monolonfa, que es
uno de sus principales defectos. El actor hagde huir de
los dos esiremos en que incurren algunos, es decir, de
accionar conlinuamente los unos, y no accionar nada
los otros.

La propiedad histérica_del accionado, consisle en

e el actor debe arreglarlo 4 las férmulas establecidas
q 8

en los puises y épocas 4 que se refiere el drama, 6 en
que se suponé pasa la accion; como por ejemplo, en la
salutacion, en la manera de afirmar una cosa, en el
modo de prestar un juramento, ele.

Porque tan ridiculo fuera que un aclor representan—
do, por ejemplo, el papel de un asidlico 6 musulman,
se quitara el turbante para saludar 6 al entrar en una
mezquita, como si figurendo un europeo, eruzara las
manos sobre el pecho y encorvara el cuerpo para salu-
dar tambien, 6 entrara en una reunion distinguida con'el
sombrero puesle.

En'la propiedad histérica de la accion enlra igual-
mente la prevencion de que el actor al encargarse de
representar 4 determinados personajes, deberemedar 6

imitar en lo posible cierlos rasgos caracleristicos que
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por tradicion 6 por la historia sabemos que los dis-
tinguian.

La accion peculiar 6 posturas bien conocidas del gran
Federico de Prusia, y de Luis XI de Francia, las ma-
neras hipéeritas de nuestro Felipe II, y las bruscas de
Pedro-el Cruel, lo mismo que cierla actitud propia de
Napoleon, deben ser conocidas del actor, 4 fin de po-
derlos imilar v reproducir con verdad.en la escena &
aquellos MSmos personajes histéricos.

Para no distraerse el aclor, ni distraer 4 su interlo-
cutor convienemo fijar la vista en los ojos precisamente
del personaje con quien se habla; basta dirigirla un
poco mas arriba 6 abajo G bien desviarla insensible-
mente 4 uno u otro coslado para evitar el indicado in-
convenienle, sin que por eslo se disminuya el efecto de
las palabras; ni sulra menoscabo la ilusion teatral del
especlador,

El aclor en las escenas mudas, por lo que respela @
la accion, debe conducirse de la misma manera que en
el resto del drama con muy poca diferencia.

Espresara. la alegria, laserpresa, ¢ el espanlo, 6 lo
que produzca la escena muda, con el mismo accionado
propio y peculiar @ dichos afeclos. Si la escena muda

fuese de-aquellas que llaman dé aparte, dispueslas por

el poela para dar lugar 4 que hablén otros personajes,
enlonces los aclores que la desempefiaren, seguirin ac-
cionando de la misma manera que si conlinuaran ha

Ha=

blando alto; teniendo presentes las ullimas palabras que
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han proferido, v la respectiva situacion de los interlo-
culores para arreglar la aceion.

Acerea el movimiento de los brazos, debe ohservar-
se que nunca han de subir mas arriba de la cabeza en
los hombres. v de los hombros en las mujeres: & escep-
cion, 1o obstante, de cuando se ha de espresar alguna
pasion fuerle, que enlonces se puede y aun debe lras-
pasar esta prevenclon.

No debe presentarse el actor con los hrazos estirados,
ni los dedos de la mano enteramenle estenditos, sino
con cierla suavidad natural y agradable, evilando al
mismo liempo cuanlo sea posible tener el puiio cerrado,
y sobre lodo presentarlo al“agtor “con quien se habla,
aun en los momentos de furor, porque dicha accion por
si misma es villana, delante de unamujer groseria y
hechaé un hombre cara & cara notorio insullo.

Cuando el aelor dirize la p;,zi.xln'n aun Iu-;'-‘n{;.:j{} si-
tuado @ su derecha, debe moyer mas bien la mano y el
brazo derecho que el izquierdo, y @ la inversa si el
petsonaje se” halla 4l izquierda: aunque por-regla
general-la accion de la. mano-y brazo izquierdo ha de
ser mas econdmica que la del derecho.

Evilard el aclor, cuando una siluacion parlicular no

lo exigiere, acercarse demasiado 4 su interlocutor, co-
mo, indebida y habilgalmente lo estan haciendo muchos
de ellos; observacion que deberia tenerse mucho mas
presente cuando el didlogo ¢ la conversacion [uese en—
tre personas de diferente sexo.
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Porque solo mediando mucha inlimidad 6 earifio en-
tre dos personas es lolerable que un hombre hable & una
mujer ¢ vice versa 4 una distaneia lan inmediata en la
que por precision deben confundirse los alientos.

Cuando el aelor paseare por la escena evitara en lo
posible al dar la vuella presentar la espalda al pa-
blico.

Asi mismggcuando hubiere de hablar con otro actor
situado en’8lfondo de la escena, se ladeard sin afecla-
cion todo lo que permita su situacion-para no incurrir
en igual descortesfa.

Si el aclor hubiere de pronunciar algunas palabras
fuerles, injuriosas’ & insullantes, ya contra olre actor
que esluviere en la escena 6 ya contra olro il olras perso-
nas que se hallaren ausenles; evitard al hacerlo dirigir

la palabra; la vista y el accionado ‘hicia el pablieo, pa-
ra-cumplir en ‘primer lugar cen la atencion que debe

lenérsele; y para evilar-en segundo lugar inlerprela-
ciones siempre perjudiciales al actor.

Debe el actor lambien {enei presenie en a represen-
tacion de-algunos papeles; que eiertos individuos tienen
deterniinadas maneras, actitedes” favoritas- contraidas
por la fuerza del hibito, y que son en algun modo el
tipo de su profesion,

Por ejemplo, un marino 'se distingue luego por la
separacion de sus piernas tanto en el andar, como al
estar parado; el soldado de caballeria tira fuerlemente
la punta de los piés hacia dentro, al paso que sus ro-
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dillas rozan continuamente una con olra; un maestro de
baile lleva constantemente la punta de los piés hicia
fuera, y en los movimientos de sus piernas se nola una
soltura parlicular, elc.

El relojero raras veces mira con alencion sin cerrar
un ojo, por la costumbre de trabajar con el lente apli-
cado al otro.

El pintor para dar mas fuerza 4 sus palabras traza al
hablar contornos en el aire; al paso quéSélSestatuario
para hacerse comprender mejor, estd comprmodelando,
sin que ¢l mismo lo eche de ver, elc., elc.

Y eso en tanlo es asf, como que puede adivinarse la
profesion de-muchos individuos,-no.solo por cierlas es-
elamaciones y pox locuciones técnicas que de conlinuo
hacen uso y les yienen 4 la boca en la conversacion,
sino por determinados geslos y acciones peculiares 4 la
carrera que ejercen 6 4 la ocupacion & que se dedican.

Preguntado un dia Garrik por un eémico [ranéés que
le pedia su parecer sobre el modo como hahia repre-
sentado la noche anles. su papel, conlesld, «usled ha
desempeniado el papel de borracho con mucha verdad y
lo que’es muy dilicil reunir en semejantes papeles, con
mucha gracia. Pero permilame usted que le haga una
pequeiia observacion critica, y es que su pié izquier-
do esluvo sin espresion,»

En muchas ocasiones dirfamos otro lanto 4 cierlos
actores: «usled ha espresado en cuanlo cabia fal pasa-
je, lal situacion, tal escena;»——porque rara vez se pue-
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de hablar del todo de un papel—«ha imitado perfecta-
menle la embriaguez de la pasion de ‘que debia usled
eslar animado; pero su pié, su mano, sus ojos, su cue-

llo, su boca 6 cualquier otra parle del cuerpo—que ha-

llase defectuosa;=—eslaba sin espresion. »

Asi como’ la borrachera fisica ataca todo el sislema
'l"l'\‘inx‘() desde la cabeza hasla los {Ji(“ [o mismo debe
suceder epglagembriaguez moral mas ¢ menos determi-

nada de los‘"arfe( los.

Si la obseFvacion constante con que se espresan los
alectos’ reales en la naturaleza confirma esta verdad.
{qué diremos, por ejemplo, de la aceion de ciertas ac—
trices, 'que cuando suplican con iustancia dirigen-el
cterpo hicia delante, al paso que Ios brazos cruzados
0 aplomados guardan la-aclitud ordinaria de la indi-
ferencia 6 del-reposo? jqué juicio haremos de las que
corriendo muchas veces con los” brazos abierlos h,u ia
un ohjeto deseado con ‘arder, no descomponen absolu-
tamente nada por-esto la direccion vertical del eterpo?

Algunos aclores coniraen por un descuido habitual,
un geslo bajo, y olros representando, por uiv'ﬁ-»ui.’w n
papel lleno de cdlera y de la ‘mas viva inquietud, ‘ace-
leran es verdad un poco su paso; pero levantan con
tanta debilidad los piés, que se oye como lus arras—
tran.

Los hay fambien que tienen el defeclo natural de 1le-
var el cuello damas hu]u doblado y la eabeza caida @ un
Luln faltando 4 todas las espresiones que piden la ca-

DECLAMACION, 157
beza suella y recta, resullando que su alegria mas viva,
por ejemplo, parece siempre débil, vergonzosa y algu-
nas veces simulada.

Es preciso que el aclor estudiando un papel no se
contente con reflexionar en general sobre la verdadera
espresion de cada pasion, sino que debe procurar con
cuidado conocer cuanto podia contribuir & ello cada una
de las partes de su cuerpo, cuyos delectos conoce, ya
por sus propias observaciones, ya por el juicio de ami~
gos inleligentes, quienes no dejardn de darle consejos
saludables é instructivos.

[lustrado por estos debe despues acostumbrar la par-
fe delectuosa & un ejercicio asiduo, 4 fin de que sus
movimienlos sean propios y verdaderos, y aun cuando
haya llegado &4 dominarse, debe seguir cuidando con la
mayor a alencioh esla parle, mienlras esté en la escena.

Inclinado por los aiios un actor célebre, jamas olvidé
en la escena.el cardcter de los papeles fieros y nobles
que habia de representar. Mientras le alcanzaba la vista
del espectador, siempre llevaba la cabeza erguida y de-
recha, y.solo despues que se¢ habia-inlernado/ mucho
entre bastidores se volvia de repente el anciano decré~
pilo'y encorbado con el peso de sus afios; de modo que
ningune-hubiera creido que fuese el aclor que acababa
desalir de la escena.

No basta que exisla la armonia mas perfecla enlre
todos los miembros del,cuerpo y entre los musecules del
rostto para espresar un sentimiento; sino que es preci-

16
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%0 que esla armonia sea proporcionada al grado de fuer-
za y vivacidad de esle sentimiento.

Si el deseo se manifiesla demasiado con la accion de
los brazos, y poco con el movimiepto de los piés; si el
horror no hace" abrir bastante la boca y los ojos, al
paso.que el cuerpo estd easi traslornadoe, y que los bra-
208 levantados con rapidez, quedan inmdviles; si la cd-
lera no arruga bastante la {rente y manifiesta la tran-
quilidad en los labios, al paso quelos piés hieren la
lierra, ele., la ilusion'y cualquier otro efecto cesan de
repente para el que-advierle esla falla de armonia.

Hemos observado nopocos ejemplos de semejantes in-
coherencias en la expresion, prineipalmente en esos
rostros en que brillan demasiada las gracias de la ju-
ventud.

Hay [rentes que jamds se arrugan, labios que nunca
se abaten, ojos que no pueden salir de sus drbitas; en
una palabra; hay fisonomias llenas y redondas en las
cuales se pintan cierlos afeclos con rasgos lan ligeros é
imperceplibles & cierla distancia, que no se reconocen
en ellas sino Jos “primeros sintomas /de la aleccion; 'y
cuando en eslos casos las demds partes del guerpo ex-
presan loda la vehemencia de la pasion, resulta an elec-
to discordante y muy desagradable.

Sin-embargo, como no hay regla que no lenga “su

excepcion, esta tambien admile algunas; porque cuando

conviene espresar por ejemplo, afectos simulades.de un
personaje que no esla diesiro en la hipocresiag euionces
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el actor hiabil debe mezelar en su accionado, de un
modo conecido, algia cosa falsa, disonante 6 fuera del
caso, que indique precisamente la doblez ¢ falla de
verdad con que procede el personaje que representa.

La fria intencion que entonces le queda al aclor le
pone en disposicion de manifestar el senlimienlo 6 la
pasion, tan solo con aquella parle del cuerpo y faccio-
nes del rostro que por esperiencia sabe mejor manejar,
al paso que los demas miembros quedardn en la inac-
cion.

El hombre falso, por ejemplo, que quiere parecer
amable, y que conoce confusamente que esla cualidad,
como la bondad del corazon, se manifiestan muy par-
ticularmente en los movimientos de la boca y partes
inmedialas, ¢olocavd en ellas la espresion de la amabi-
lidad, carganffo algun lanto esle caracler, al paso que
su [rente, sus ojos y todo su esterior probarin lo con-
trario.

Debe ademis adverlirse que muchas espresiones
mislas, pueden producir geslos y actitudes que leniendo
qué reuniy senlimientos contrarios, parezean falsas por
la contradiceion que en eilas se advierte, sin que lo
sean. en realidad.

Se'sabé que el asombro hace inclinar el cuerpo hé-
cia alvds; y que la amistad le dirige hicia adelante: y
asi cuando un amigo que no se espera ver, se nos pre-
senta de repente, el verdadero accionado deberd ser
dar pn paso alras, 6 @ lo menos inclinar el cuerpo alrds,
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por causa del asombro de la sorpresa; al paso que
los brazos se abririn hécia adélante para recibir al
amigo.

Otra de las materias de que debemos tratar como
parte del accionado, es €l modo de saludar, adorar,
prestar un juramento, ele.

Cada pueblo ha tenido sus maneras, usos y coslum-
bres patticulares, y es preciso que se conozcan y se
pongan en practica en la escena, si se quiere que las
representaciones no sean monotonas y reunan loda la
exaclitud y variedad de que son susceptibles.

Sin remontarnos & tiemposni & paises lejanos, aun
enlre las naciones europeas, jeudnta variedad observa-
mos en la férmula de la simple salutacion? El Espaiiol,
por ejemplo, dice que besa las manos 4Jos hombres y
los piés & las mujeres; el Francés se ofréce por sers i-
dor; el Ttaliano se inclina, y el Inglés pregunta por la
salud. En unas naciones solo se dan la mano los hom—
bres entre si , como las mujeres entre ellas. En otras dan
la mano los hombres tambien 4 las mujeres y se la be-
san; y’en algunas no sole se besan las mujeres enlra si
al encontrarse 6 despedirse, sino que en cierlos casos
especiales los hombres besan igualmented las mu-
jeres.

Por la historia sabemos que hubo un tiempo que en-
tre los Egipcios se saludaban al encontrarse, sin mas
cumplimiento que bajar la mano 4 la rodilla. Los li-
bros sagrados nos indican las alegorfas y frases ele-
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gantes ¢ ingeniosas de que se servian los Hebreos y
otros pueblos en sus cumplimientos.

Los Griegos, celosos de su libertad, se trataban to-
dos como iguales, cuyos cumplimientos se dirigian fan
solo & mostrar estimacion y afecto, mas no veneracion,
ni humillacion, en lo cual les imitaron algun tiempo los
Romanos.

Por el contrario la mayor parte de los pueblos orien-
tales, siempre han sido espresivos y exagerados en sus
cumplimientos, acompaiiando sus tratamientos de frases
pomposas y de espresiones y promesas.escogidas, 4 fin
de manifestar respeto y veneracion & Ja persgna que
consideran superior 6 desean servir, delante de la que
se inclinan profundamente hasta postrarse.

No debe ignorarse tampoco que el besarse, el cojer
la barba los unos & los otros elc., eran acciones comu-
nes enltre algunas naciones antiguas cuando se encon-
traban y se queria demostrar estimacion 6 carifio & al-
guna persona, en lo cual habia cierlas reglas que pue-
den verse en varios aulores (22).

Asi como nosolros nos desembozamos la capa, "y al-
gunas veces la dejamos, y nos descubrimos la eabeza al
entrar én un templo, en un palacio, (ribunal, acade-
mia, elc., otros pueblos solian descalzarse; costumbre
que aun estd en uso enlre los Turcos, quienes dejan
las chinelas ¢ babuchas en la puerta de la mezquila,
del diyan, elc., y entre los cuales descubrirse la ca-
beza es sefial de luto.

1§*
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La practica observada por el pueblo judio en la ado-
racion del verdadero Dios, y la de las naciones idéla-
tras en la de las falsas divinidades del paganismo, debe
ser conocida lambien del actor. 6 & lo menos del direc-
tor-dé-escena para indicarla & los que deban practi-
carla; lo mismo que algunas’ceremonias de su cullo, &
fin' de que, segun sea el argumento del drama que se
ejecule, se haga aquella adoracion y estos rilos, de la
manera que corresponda, y mo veamos impropiedades
imperdonables que solo nos demuestran la ignorancia
de ciertos direclores de tealros (23).

En varias obras pueden verse las-diferentes maneras
que han observado los pueblos para prestar los juramen-
tos en los tribunales, las frmulas de'estos al firmar las
senlencias, absolver & los reos; ele. elc. cuyas prieti-
cas y ceremonias han variado segun los paises, los
liempos, la creencia y la legislacion,

Si todas estas-cosas como parece lan natural se tu=
vieran presente en.la diveccion.y. represenlacion dra~
mélica, ;cudn agradable novedad observariamos, y con
que inlerés asisliriamos 4 la\ ejecucion de unos dramas
desempefiados con la naturalidad, exactitud y verosi-
militad debida? (24) ;

Ex vano pos dicen ahora que .son egipcios, griegos,
romanos, galos, godos, drabes ¢ americanos, los per-
sonajes que salen & la escena: nosolros no solemos ver

en ella mas que & nueslros contemporaneos ¢ conocidos,

mal disfrazados con trajes que en nada les” parecen,
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Ténganse en consideracion eslas observaciones, y
no veremos todos los dias & los mismos aclores. Pues
si bien es verdad que no les oiremos hablar el mis-
mo idioma que usaban aquellos pueblos, alomenos
les veremos en su IISMO pais, en sus mismos lem-
plos, palacios, 6 casas, veslidos con ¢l propio traje
y observando el mismo accionado, los mismos moda-
les y las mismas maneras y ceremonias que observa-
ban ellos mismos en el pais y época en que se supone
pasa la accion.

Mientras que el director de escena, y el actor, no
se remonlen y lrasladen 4 la época en. que se supone
pasa la accion que dirige ¥ represenla, no es facil que
las piezas dramdlicas salgan con la exaclitud que se
debe.

Maneras y accionado que en el dia lenemos por muy
finas y que prueban una educacion esmerada, han sido
de-mal fono y groseras en olras”épocas, y en cierlos
paises, y vice versa.

Sonarse las narices por ejemplo, una actriz repre-
sentando el papel de una heroina griega 6 matcona ro-
mana, estando en el templo 1 otro sitio publico, es-una
zroserfa imperdonable, siguiendo la idea que aqueHos
puéblos e habiai formado de'lacdecencia; y enjugarse
el sudor del rostro con el manlo, que enire nosolros se
graduaria de falta de educacion, era entre ellos un uso
decenle y establecido, hasla que comenzaron d usarse
los akarios 6 pafiuelos.
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Teniendo presente y observando estas indicaciones, es

como el tealro puede llegar 4 ser la verdadera escuela
6 modelo vivo de las costumbres de los pueblos, cuyos
hechos hisloricos 6 fingidos nos presenta el poela en la
escend.

Del rosiro 6 semblante.

El rosiro es la parte principal del cuerpo donde se
pintan las sensaciones 6 movimientos del alma. Lava-
ter en su Tralado de la fisonomia dice que el rostro es
sin contradiceion, el espejo, 6 mas bien la espresion
sumaria de los movimienlos del alma. (Véase lo que he-
mos dicho hablando de la Accion).

Laparte mas elocuente del rosiro son los gjos; luego
los parpados, Ja [rente, la boca y la nariz. La_cabeza, el
cuello, las manos, las espaldas, los pies, las mulacio-
nes de toda actitud del cuerpo, sirven lambien para la
espresion.

Le-Brun es de sentir contrario 4 la opinion general
que atribuye la mayor elocuencia al ojo; pues segun su
dictémen los pérpados esprimen mejor las pasiones,
fundado en que la nifia pn{- su fuego y movilidad, no
indica el eslado apasionado del alma sino de un modo
generaly sin indicar de que clase sea la pasion. Sin




164 CURSO DE

Teniendo presente y observando estas indicaciones, es

como el tealro puede llegar 4 ser la verdadera escuela
6 modelo vivo de las costumbres de los pueblos, cuyos
hechos hisloricos 6 fingidos nos presenta el poela en la
escend.

Del rosiro 6 semblante.

El rosiro es la parte principal del cuerpo donde se
pintan las sensaciones 6 movimientos del alma. Lava-
ter en su Tralado de la fisonomia dice que el rostro es
sin contradiceion, el espejo, 6 mas bien la espresion
sumaria de los movimienlos del alma. (Véase lo que he-
mos dicho hablando de la Accion).

Laparte mas elocuente del rosiro son los gjos; luego
los parpados, Ja [rente, la boca y la nariz. La_cabeza, el
cuello, las manos, las espaldas, los pies, las mulacio-
nes de toda actitud del cuerpo, sirven lambien para la
espresion.

Le-Brun es de sentir contrario 4 la opinion general
que atribuye la mayor elocuencia al ojo; pues segun su
dictémen los pérpados esprimen mejor las pasiones,
fundado en que la nifia pn{- su fuego y movilidad, no
indica el eslado apasionado del alma sino de un modo
generaly sin indicar de que clase sea la pasion. Sin




166 GURSO DE
embargo, parece que en esto no va lan fundado Le~
Brun como Plinio y olros naturalistas que dan la pre=
ferencia al ojo.

Segun los fisonomislas, las diversas emociones de
alegria, de tristeza, de-celos, de ira, ele. se pintan
desde luego en la cara y estampan en nuestras faccio-
nes modificaciones especiales absolutamente idénticas en
todos los pueblos. Si una misma emocion se reproduce
con frecuencia, las huellas, leves-al principio, que de-
jaba en el rosiro se hacen cada dia mas profundas y
acaban por comunicarle cierta espresion habitual cono-
cida bajo el nombre de| fisonomia, que no es mas que
el reflejo del caracler, es decir del estado mas ordina-
rio del alma.

Pero el rostro noes el nico libro en que se leen las
pasiones humanas: la conslilucion, los hiabilos eslerio-
ves, el gesto 6 aceionado sobre®odo, y el limbre de la
voz, son.cosas que influyen y que deben conocerse.

La coloracion de la cara presenta hasla en sus di-
versas gradaciones, signos que no engaiian a ningun fi-
sonomista. Asices que facilmente se (lislingue I;i riibi-
cundez de la colera, de la del-pudor. La primera, de-
lerminada por el estancamiento de la san;_:ll'e_ (!l'(}('l;) in-
medialo de la opresion de la respiracion, presenta un
tinle sombrio v livido; al paso que la’ segunda, de re~
sultas del leve aumento de fos movimientos del corazon
tiene un color brillante y encarnado.

Asi se reconoce lambien la palidéz del terror por un
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mero descolorido de la cara, mientras que un linle aja-
do, cobrizo 6 de plomo anuncia la presencia de alguna
pasion ponzofiosa como los celos, el 6dio 6 la envidia.

Descuret afiade que la rojez producida por la colera
empieza por los ojos, la del amor por la frente, y lade
la vergiienza por las mejillas y la punta de las orejas.

Hay una ley general que determina la espresion y
por la cual en cierlos casos, podria medirse, digamos—
lo asi. la viveza del senlimiento. El alma habla muchas
veces y del modo mas fieil y claro por las partes cu-
yos miiseulos son mas méviles; asi es que se esplica con
mas [recuencia por las facciones del rosiro, y principal-
menlte por 108 0jos.

La primera especie de eslas espresiones, 4 saber la
de los ojos, se efectua con lanla fagilidad y lan espon-
téneamente sin dejar intervalo alguno entre el senti-
miento y su efecto, que el hombre mas diesiro en dis—
frazar los pensamientos seerelos, 1o puede. delener su
esplosion, aun que domine lo reslante del cuerpo.

La persona que quiere ocultar los afeclos de su al-
ma, debe ‘procurar ante todo; que nadie le fije, eslo
es, que no le mire en los ojes: (ambien ha de cuidar

que no se le yean los miscolos inmediatos 4 la hoea,

por que se dominan-con mucha dificullad.

Si los' hombres, dice Leybuilz quisieren examinar
con mas detencion ¢ con un verdadero espiritu observa-
dor las seiiales esteriores de las pasiones, seria mas di-
ficil ekarte de fingirlas. No obstante de todo esto, con-
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serva siempre el alma algun poder sobre los miscnlos:

ero no como dice Descarles. sobr I
P ) como dice Descarles, sobre la sangre, y pow

esld razon depende muy poco de nuestro voluntad“el
ponernos encarnados ¢ palidos en cierlas acasiones. (V.
lo que‘(lcciumx hablando de las pasiones.)

Lnj] Irente es eonsiderada como el tipo de las faculla—
des. fnlelecluales. 6 del entendimienlo.

S1 es prominente, eslrecha 6 demasiado oblonga
acostumbra 4 denolar un espirilu debil y limilado;‘ ~;
perpendicular anuncia juicio y penetracion, pero un co-
raum.u,l.e hielo; si inclinada alrds denola ihm«_:inaciun,
poco juicio, y-lanto mas arvebalo cuanfo mas deprimi—
da se halla.

Las [renles con arrugas de arriba abajo, y particu-
larmente 4 la raiz dela nafiz, son indicio muchas veces
de 1:1=l]<wiun y de melancolia. Los individuos cuya [ren-
te sigue lodos los movimientos de los ojos y de las ce-

J'd*,'.\uolp.u lener comolos mones el cardcter inquielo y
egoisia,

Los movimientos de la [rente contribuyen muchisimo
ﬁ.}us‘de los ojos. El actor necesifa adqufrir i Toerza de
ejercu?'-in, la facilidad de arrugar la frente; levantando
las cejas, arrugando el medio de estas y bajandolas
flf(,*\'lcxnolllc; porque la frente avrugada y las (-f,"i:ls frun-
cidas de diferente modos, 'y los ojos abierlos en circalo
0 & lo largo, sefialan diversas espresiones. (25)

El Filosofo Herder dice: «Debajo de la [rente empie-
za su bella [ronlera, la ceja, iris de paz en su blandu-
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ra. arco tendido de discordia cuando espresa el enojo. »

Los movimientos de las cejas son muy sigpificativos
en el juego de las pasiones. Asi es que se alzan en el
furor, y bajan en el ddio, la lristeza, el desprecioy so-
bre todo en las meditaciones sombrias.

Unas cejas suavemenle arqueadas son propias de la
modestia y la sencillez. Pueslas en linea recia y hori-
sontal, revelan un cardcler varouil y vigoroso. Cuando
su forma es semi-horizonlal, semi-encorvada, la fuerz
del espirilu se halla hermanada con una bondad inge-
nua.

Por tillimo, las cejas pobladas y con trazas de hin-
oliarse, anuncian-d veces que-el individuo se enlrega
con frecuencia & la colera, bien asi eomo su movilidad
y desenvolvimiento estremado seialap un cardcler in-
quieto.

Como los ojos espresan la vida en fodas las modifi-
caciones del senlimiento 6 de la pasion, de ahi es que
se les ha llamado las ventanas, el espejo del alma, el
rostro del rostro.

Si son grandes, dicen que anuncian una melancolia
suave; y si pequeiios, la vivacidad, y tambien la-cdle-
ra. Rasgados 4 modo de almendra denotan la ternuva,
al paso que su redondez circular es indicio de incuria
y estupidez, sobre todo enando estan semicubiertos por
un pesado parpado.

En cuanto 4 su color afiaden algunos observadores
que los ojos azules denotan un cardcter mas blando y

5
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mas afeminado que los pardos 6 los negros, y que los
0jos verdosos son & menudo indicio de viveza, de arre~
bato y valor. |

Dicese lambien que cuando la linea circular del pér-
pado superier-deseribe un arco complelo, es sefial de
que Ta persona liene un natural bondadoso. Y finalmen-
te. los individuos (ue miran con los ojos medio cerra—
dos, casi siempre son mas astulos y ladinos que enérgi-
cos y valienles.

No debe confundirse la mirada penetrante con el mi-
rar (le fuego: la primera llamada tambien vista de dgui-
l, denota vivacidad, espansion y-atraviesa; al paso que
el mirar'de fuego indica concentiacion, no-atraviesa,

1

8o que alrae. Es unaespecie de hechizo que fascina,

embriaga y seduce; e< el verdadero mirar magnélico.

Napoleon poseia-ambos modos de wirar, v se eree con
lundamente. que 4 ellos debié‘en gran parle su inmen-
sa‘fueyza moral.

Los ojos del-aclor debieran ser brillantes y de uma
vivacidad que se percibiese 4 larga distancia, para ac-
ctonar_con el rostro_de una manera sepsible.

La parte-de representacion que /perlenece posiliva=
mente & los ojos, puede ser mas ¢ menos inleresante con
solo elevarlos 6 abatirlos, principalmente en la repre-
senlacion muda, (que‘es & veees la de mas mérilo para
un aclor; pero es necesario ser moderado en el movi-
miento de esla parle que [icilmenle se hace violenla.

(:Ui‘nmiﬂ ina aciriz .]w‘.ili=l‘;l ‘!UE’ SUs (v‘;lr.\ Jalrezcdn mavo-
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res 6 mas grandes de lo que ellos sean, no liene que
hacer mas que inclinar algun lanto la cabeza hécia aba-
jo y levantar al mismo tiempo la vista ¢ mirar hdcia
arriba.

Aunque la nariz no liene la movilidad que los ojos y
la boca, v que por consiguienle no estd al arbitrio del
actor moverla, vamos no obstante @ reproducir lo que
acerca esta parle de la cara dice Descartes.

Una nariz que se encorva ya desde su raiz misma,
anuncia un eardcler imperioso, firme en sus proyectos
v ardiente en llevarlos 4 cabo: lales son las narices agui-
lefias. Las narices casi perpendiculares son miradas
tambien como indicio de conslancia waronil. Una nariz
cuyo dorso en linea curva presenta gran anchura, es
forma sumamente rara, vy anuncia facultades superiores,
Una nariz muy prominenie, junto con una hoca salida,
denotan un gran hablador, un hombre presumido, le-
merario, desearado. Una nariz corla y. achatada indica
sensualidad é inclinaciones egoistas. Unas narices pe-
quefias, son signo de un espiritu timido, incapaz de
ayenturar la menor empresa; Sueltas y vibranies, anun-
cian un natural voluptuoso y violento, sobre todo si la
punta esld muy arremangada.

Los antiguos miraban la nariz como el asiento de la
colera, y la llamaban tambien la parte mas honesta de
la cara, porquesu tumefaccion y su rubicundez suelen
revelar ciertos estravios.

Elocuente la boca hasla en el silencio, es despues de
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los ojos, la mas espresiva de todas las partes de la cara.
Su cardcter esen general de un (emple andlogo al de
los labios.

Si son gruesos y bien proporcionados, dice Descurel,
presagian bondad) y franqueza; carnosos indican una
tendencia pronunciada 4 la sensualidad y 4 la pereza:
delgados 6 recortados denotan ayaricia. Un labio supe-
rior que sobresaleun poco, continia el aulor Gllima-
menle cilado, es sefial de una hondad afectuosa: cuando
el labio inferior es el que sobresale, corresponde mas
bien & wna fria hooradez. Un labio inferior escavado por
su parte media, descubre un espiritu lleno de buen hu-
mor y de blanda malicia.

Una boca esirecha en linea recta, ysin que aparez—
can los bordes de los labios, es'indicio de sangre fria y
de un espiritu aplicado, amigo del érden, de la exac-
tilud y de la fimpieza. Si se-remonta al mismo lempo
hicia fag comisuras, supone un gran fondo de penelra—
cion, de vanidad y de [rivolidad maliciosa. Una boca
suavemenle cerrada y de correclo disefio; indica un es-
piritu firme, reflexivo y juicioso. Una bocar siempre
abierla, es sefial de necedad. €uando abriendo la boca
aparecen de Ileno las encias saperiores, como en los In-
gleses, puédese desde luego pronosticar mucha flema y
mucha [rialdad de caricter.

Desconfiad de los que tienen constantemente la son-
risa en los labios, lo mismo que da los que tienen la
boca como al través, y cuya risa ofrece un no sé que de
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forzado: la eraciade la sonrisa suele ser el lermémelro
de la bondad del corazon, y de la nobleza de senlimien-

Los.

El actor no debe mover la boca mas que para reir,
pues aquellos que en la afliccion bajan los dos esiremos
de ella para llorar, muestran una cara fea y ordinaria,
que solo raras veces en papeles caricatos 6 del bajo ¢6-

mico pueden lolerarse.

Las mejillas son en cierlo modo el fondodel cuadro,
y la superficie en la cual van & dibujarse los demas ras-
gos de la fisonomia.

Y aun que esla parte de Ja cara, lo mismo que al-
eunas olras de la cabeza, no lengan movilidad, es con-
veniente que el aclor conozea el lipo caracleristico que
las dislingue, para en cierlos casos espresar por medio
de cuatro pinceladas, el carfeler 6 pasion dominante del
personaje que esld encargado de representar.

Los padecimientos y el pesar -escavan las ‘mejillas
pero las dejan en la relajacion; la rudeza y la bestiali-
dad los imprimen groseros surcos: la templanza y la
cultura de espiritu las sobrecortan con Irazos ligeros y
agradablemente ondulados.

Ciertos hundimientos friangulares fuerlemente dise~
fadoy sobre las mejillas; son infalible indicio de la am-
bicion, de 165 celos y de Ta envidia, en parlicular, si
coinciden con una tez amarilla, 6 aplomada. Las mejillas
anchas y eolganles, caraclerizan por lo comun 4 los in-
dividuos dados & la gula.

18
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Una barba que en su perfil se encuentre en linea rec-
ta con la boca, debe inspirar confianza segun Descurel,
sobre todo si la acompaiia un gracioso hoyuelo.

Tirada atrds anuncia un cardcter afeminado; promi-
nente:es senal de unespivitu activo, firme y delicado.
Guando su prominencia es eseesiva y forma fo que se
lfama barba de chancleta; es-un signo de pusilanimi-
dad 6 de avaricia.

Por lo que foca & la forma aisladamente considerada,
una barba plana anuncia frialdad; upa barba puntiagu-
da la astueia, una barba ceadrada’la fuerza y 4 menudo
un caracler arrebatado. En 6rden-al tamaiio, una barba
pequena denota maldad, al paso/que una barba blanda,
carnosa y con pisos es'la sefial (y el efeclo de la sen-
sualidad. Por altimo una fuerte incision en medio te la
barba senala al hembre lleno de resolucion y de cor-
dara.

El autor.de la Medicina de las pasiones dice (ueunas
orejas pequenas. anuncian vivacidad ¢ ingenio. Anchas
y lisas sin ninguna redondez en los conlornes, suponen
un; celebro sumamente débil. Cuando el -toda de la ore-
jil es liso, blando V Zrosero, (,‘St'lll)«f constantemente el
lalento. Por tllimo unas orejas liezas y muy arrimadas
a la cabeza, indicantambien ingenio, y ademds amor i
la inilependencia.

Un cuello bien proporcionado es agiiero favorable
para la solidez del cardcter. Espeso y corlo descubre la
colera; gordo la necedad yla gula, delgado y largo la
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timidez, y unas facultades intelectuales poco desarrolla-
das.

Si deja caer el cuello y la cabeza hicia delante, in-
dica poca energfa y amor propio: si la endereza y lira
hacia atrds, vanidad y jactaneia.

Las personas exageradas en las préclicas religiosas
llevan generalmente la cabeza inclinada al hombro.

Si pdr efecto de raquitismo las espaldas y la colum-
na verlebral se desviar y forman una gibosidad, la
complexion del individuo se resiente en verdad, pero
se ha observado que tal conformacion favorece la finu-
ra y actividad del entendimiento, el cual en esle caso
se halla muy dispuesto 4 la exactifud, al drden y a
eierta caustieidad.

Por ultime el movimiento de elevacion comunicado &
una sola espalda sirve ordinariamente para espresar el
desden.

La diversidad del pelo y del plumaje-delos anima-
les, afiade el mismo aulor, prueba evidentemente cuan

expresiva debe ser en el homhbre la de los cabellos: por

cuya razon bueno esque el aclor conozca jestas dife-

renclas &'l:;;x"lw‘ﬂ‘iirgs\ lu‘:l"d 1"\1 ul,mi":lil;;l (‘?(‘(:l'inn ti!: i;ln
pelucas, barbas y cejas.

Los,cabellos y-la barba son des cosas que conlribu-
ven mucho® la ﬁ'x;r:"‘uflnn de Ia fisonomia, Los cabellos

estan en disposicion de arreglarse de mil maneras y de

dar 4 la fisonomia un cardcler siempre diferente, por lo

1 1 1 i 1 1 ) | s
‘i“” el actor debe hacer sobre esle lJ},ll'HL".l;;u' un esii-
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dio .leA[uni(lo. Con efeclo, la elasticidad del pelo debe
hacer Juzgar de la del cardcter: lisos, flexibles y finos,
anuncian generalmente un natural débil y flexible; ds-
peros y crespos, un cardcler salvaje ¢ cuando menos
descontentadizo. |

. El.colm' de los cabellos ayuda 4 determinar la cons-
ll.lupl()n de los individuos; sabido es que los biliosos los
[]{_l[]f?n comunmente nt,‘gl‘(h‘, \ I(JS S{Il)glliln,’ns ]'Ul.'il)S.

Unos cabellos negros, lisos, espesos y gruesos deno-
lan poco'lalento, pero asiduidad y-amor al érden. Ne-
gros y finos sobre una, cabeza medio calva, de frente
alta y bien arqueada, han dado muchas \(‘("US la_prue-
b.u de un juicig sano-y limpio, pero-de un espirita des-
lituido de invencion y de recursos.

Los cabellos rojos caracterizan-segun se asegura, al
hombre alamente bueno ¢ rematadamente ”“’I"’t '

Es lﬂ:(,'l'i.\‘n que el actor no omila nada para que todos
los '.]1(,»\.'11141'(:11105 del-alma, todas las variaciones del pen=
samienlo se junlen en su rostro si desea desempeiiar el
papel como debe. Conocemos que para llegar i este gra-

d de espresion,es miny conyeniente haber recibidolde
la naturaléza dotes especiales, rasgos hrillantes, cuyos
movimientos ficilmente se distingan, v lomen el cardc-
ter que. les eg propio sim ser i;rrﬁ:’ax‘ \ ,:n?;n;;:,& 3 fin e
que no‘lleguen & rayar-en !'.'.J.""l;!*ls. como Stteede muy
c«.nl‘,mnnwr-' '} porque aunque todo el mundo procura ac-
cionar, 6 gesticular con el semblante. no lodos poseen
este talento (26).
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Como el actor no representa siempre personajes de
su misma edad y de su mismo cardeter, y como en la
escena deben abultarse algun tanto las facciones por lo
que disminuyen con las luces y con la distancia, serdn

al actor muy necesarias eslas observaciones, y no le
fueran menos tliles como indicamos, unos principios de
dibujo y pintura para saber arreglar arlislicamente su
semblante y pintar en €I, digimoslo asf, la edad, el
cardeter y la pasion dominante del personaje que repre-
senta, por medio de lineas 6 pinceladas bien enlen—
didas.

Nada hay mas impropio y asqueroso que esos pego-
es de colorele ¢on que sin gusto y sin eonocimienlo se
embadurnan alguna vez cierlos actores.

Todo el que desce ejercer la dificil carrera de la de-
clamagion con lucimiento, no debe llevar patillas, bi-
gotes, barba, ni perilla; ni el pelo de la cabeza largo: y
el director de escena no ha de ser en esta parte tole-
ranle.

Ver supongamos un personaje quese supone acaba de
entraren lajpubertad; con iremendas patillas'y una des-
mesurada barba es 1an chocanle como presentarse sin
ella un anciano distinguido en una época en que los ¢a:
balleros hacian ostentacion de su barba, como un dis-
tintivo de nobleza. Puede darse una cosa mas inoportu-
na y ridicula, que un poblado bigote y una barba cor-
rida, con una peluca empolvada? Por esta razon el ac-
tor debe lener el rostro dispuesto & recibir cualquiera
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de estos aceesorios segun se ofrezca: y por lo mismo es
muy ulil que lleve tambien el pelo corto, 4 fin de que
pueda acomodarse ¢ ajustarse mejor las pelucas que se-
gun el papel que representa debe ponerse.

La exactitud teatral, los deseos de cumplir con su
deber, imilando & los grandes modelos en su arte, y
coando todo esto no fuera bastante. la remuneracion que
el actor disfruta para’desempefar.con lodo el esmero

posible su-profesion;-dan derecho al pablico 4 esperar
’

de ¢l este justo sacrificio.

De los trajes.

La propiedad del traje de los actores, contribuye po-
derosamente al mejor resultado de la representacion.

El actor debe lener en consideracion que la fatuidad
y lasencillez de las personas 6 el buen 6 mal gusto, la
coquelerfa y la deceneia, son cosas que se dislinguen
por solo el traje el individuo.

El color, la hechura. la armonia de losvestidos y el
modo de llevarlos, son olras lantas sefiales caracleristi-
cas que el aclor ha de conocer tambien.

Por ejemplo; los que por eleccion llevan habitual-
mente vestidos nezrog a obscures, estrechos. muy abro-
chados y con el sombrero calado hasta los ojos, easi
todos son. e cardcler poco-espansivo; al paso que ves-
tidos holgados; simpre abiertos 'y de color mas 6 menos
vivo, anuncian hombres que generalmenle tienen menos
érden y perseverancia, pero mas {ranqueza y amabili-

dad.
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El sabio suele ser lan sencillo como aseado en su es-
terior: viste segun su clase 6 gerarquia, y aungue no
sigue precisamenle la moda, cuida no obslante de no
chocar demasiado con ella.

Las personas que lasiguen de una manera exagera-
da son por lo comun ocipsas y superficiales, al paso que
el hombre que afecta vivir diamelralmente opuesto & la
moda, denota un caracler lestarudo, cduslico, y poqui-
simo laclo.

Muy raro es que un hombre distinguido por su la-
lento y por su mérilo, sea esiremadamenie mirado en
s veslido; al paso que es muy comun que sea negli-
genle en esle punlo,

En el traje de los aclores debe observarse, eomo he-
mos diche_en los principios generales, verdad histéri-
ca, propiedad y una cierla uniformidad en cada uno en
particalar, y-entre todos en general.

Consislird la verdad histérica en usar, por ejemplo,
trajes drabes en una pieza de argumento drabe; trajes
griegos en olra que se suponga en la Grecia ¢ entre
griegos; elc.

Es muy ridiculo ver (rajes bordados de oro; de pla-
ta 6 de purpura en paises y épocas en que no los usa-

ban, 6 por que no conocian lodavia esta_parie del lujo,

6 porque las leyes suntuarias del pais les habian prohi-
bido.

Cuando aifios atrds, antes de la reforma del tealro, se
veia en la escena, por ejemplo, & Julio César como em-
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perador con uniforme de capitan general, con sus en—
torchados de oro; 4 Aristdleles considerado como esco-
lstico en (raje de abate; @l Tetrarca de Jerusalen en
fraje de diplomatico con calzon corto, media de seda,
zapalo con hebilla dorada, casaca, chupa, espadin y
peluca; & Cleopatra ¢ 4 una matrona romana con jubon,
tontillo, manteleta y peinada estrambéticathente, jpo-
dia haber quien dejase de conocer la falta de verdad
histdrica en aquellos trajes?

Por propiedad debe entenderse que no ha de usar el
mismo lraje un viejo, que un jéven, un magnate, que
un criado; teniendo que observarse y conocerse por ellos
el cardcter propio y distintivo de cada personaje.

Entre los Turcos; por ejemplo, es comun el uso del
turbanle; sin embargo, por el color de este 6 por algu-
no de sus accesorios se distinguen gierlas clases en-
tre sk

Los Emires que se vanaglorian. de ser. descendientes
del Profeta por su hija Fitima, usan el turbante verde,
por ser el color de Mahoma; mientras que_ los demas
Tutcos le suelen llevar tojo con un rodete blanco; y
los jenizaros se dislinguian, anles de su abolicion 6 -
destruccion, por un pedazo de muselina blanca quelle-
vaban en; él, v que.les dié el sultan Amurates IIL.

Por esto-tan inoportuno-fuera que un actor represen-
tando el papel de un musulman cualquiera, se presen—
tara con un_lurbante verde, como si viéramos enlre no-
solros un paisano 6 un militar con sombrero de leja 6

16
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bonete de clérigo, 6 viceversa: despropdsitos que por
no conocer las coslumbres de los pueblos 6 no querer
detenerse 4 estudiarlas, obsersamos con demasiada fre-
cuencia en pueslros leatros.

En jeneral. el traje de-los jovenes se ha distinguido en
todos los paises y tiempos def de los viejos, en ser de
colores mastvivos, de hechura mas graciosa y con ador-
nos mas elegantes. ’

' Los esclayos romanos no solian vestir mas que una
lunica y esta sin-mangas; iban con la cabeza descubier-
la'y muchas veces descalzos; al paso-que los ciudada—
nos usaban-dos tinicas, una sin mangas, v olra con
ellas, una especie de vendas para cubrir los muslos que
les servian como 4 nosolros los -calzones, un ‘ealzado
mas '0 menos rico, y-éncima  de lodo llevaban la toga,
ii(;(lld::::;kd: 3:;,},):[05[8‘ segun la clase 6 destino de

Ast pues el traje de-cada aclor despues de ser grie-
80, drabe, romano, 6 de la nacion que figura, debe ser
propio al personaje que represenla, es d«'-cir,' igual 6
fan semejanle como se pueda al mismo, lraje qug usé o
(ue usarta aquel, segun su edad, su calegoria, elc.

La uniformidad en cada uno en particular consiste,
en aquella relacion que ha de haber y observarse enire

todas las ‘prendas que usa un actor. Si. por ejemplo

figura un senador romano, debe llevar la timica con la

laticlavia, la toga y el calzado que dislinguia 4 esfos

magistrados: pues asi como seria eslravagante que un
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aclor que se presenlara en una comedia de argumento
moderno con pantalon, fraque, y rico chal, le v)iéramos
con peluca de rizos empolvada y sombrero apuniado,
asi tambien seria ridiculo que en otro traje llevara pren-
das que se usaron en unsiglo, y prendas que sehabian
llevade en ofro.

Por relacion entre lodos los trajes en géferal se en—
liende, que saliendo los prinieros aclores, por ejemplo,
en raje romano, los ultimos, inclusos los esclavos, sol-
dados y comparsas, deben igualmente presentarse lle-
vando el mismo lraje romano correspondiente & su cla-
se; 4 menos gue la naturaleza del drama exija olra
cosa. i

Ridiculo es @ la verdad que en un drama, suponga-
mos de la edad media, en el cual los primeros actores
se presentan con el lraje propio de la' nacion y época
que fifuran, ver las segundas partes, ecomparsas 6 sol-
dados; con trajes ¢ uniformes de siglos antes 6 despues
de aquella época.

No serd facil que olvidemos la representacion de una
pieza de argumento drabe, en la cual obsérvamos lan-
las especies de gadaras 6 sables turcos, y tanta variedad
de dulimanes, cuantos eran los actores, y envuelto ca-
da uno de ellos 4 su modo en su alcacel ¢ albornoz de
hechara y color diferente.

El que conoce la uniformidad de los trajes furcos, y
sabe que esla se halla fundada en un principio religio-
s0, no puede menos de estrafiar lanta variedad y ca-
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pricho: variedad que solo seria (olerable en tal caso.
entre algunos pueblos de Europa.

En olras piezas hemos visto que al paso que el pro-
tagonisia se _presentd en (raje militar griego, el anla-
gonista griego, ‘y milifar-tambien, le vimos mal vesti
do 4 la vomana y en traje civil.

Esla espeeie de mojiganga que por desgracia vemos
fllggnas veces en el tealro, quila‘la mayor parle de la
{lllSlUl]‘ al hombre inleligente, y el igm;ranle adquiere
ideas falsas y del todo equivocadas.

No hasta para evilar todos estos ‘defectos tener un al-
macen 6 guardaropa lleno de vestidos de diferentes na-
ciones y de diversas épocas; es preciso aplicarlos y
szl?)el' hacer uso de ellos con oportunidad v discerni-
mienlo, ysiempre-de modo que sean verosimiles v no
se opongan i la propiedad hislérica. Gy

. Una imitacion ' demasiado " servil seria tamhien en
ciertos casos tan ridicula como perjudicial al efeclo del
teatro. El verdadero traje de los antiguos Griezos v-Ro-
manos, el de los Turcos, y mucho mas aun el de los

anliguos Americanos, presenlaria desnudecos que léjos

de ayudar al inlerés de la accion con una feliz ilusion
perjudicaria al decoro, buen guslo v delicadeza de los
espectadores. : -

’ En estos ‘casos es cuando debe hacerse una altera—
cion juiciosa en los accesorios de los trajes; pero
destruir jamés la verosimilitad. o

Se necesila mucho discernimiento para no salir

sin

del
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punto preciso en que deben conciliarse las convenien—
cias leatrales, con la verdad del (raje y el efecto que
debe producir en los espectadores.

Los aulores lendrian que indicar con precision los
(rajes, armas, etc. de cada uno de los personajes (ue
introducen en sus composiciones, 6 alomenos fijar con
exaclitad la época en que suponen pasa la accion, 4
fin de que los directores de escena pudieran sefialar con
mas facilidad los correspondientes trajes sin tener ne-
cesidad de deducirlo como ahora sucede generalmente,
de alguna espresion suelta que quizd escapdé al poela
en boca de alguno de los interlocutores de su drama.

El decir que la escena pasa en Atenas, Madrid, Ni-
poles 6 Barcelona, sirve de muy poco para el caso, 6
no es mas que seguir la rulina de_evantos han com-
puesto 6 traducido comedias. Las costumbres de los
pueblos varian tanto de un siglo & otro, hasla el estre-
mo de no tener entre si apenas relacion ni analogia.

Pero mientras esto no se hace, los direclores de es-
cena deberian tener aquel conocimiento que se requie-
ve para: delerminar los (rajes que corresponden 4 cada
ano de- los personajes; de modo que los  espectadores
inteligentes estuviesen plenamenle convencidos de ‘su
exaclilud. Sin lener presenie eslas observaciones, ja-
mds exsislird una verdadera wnidad en la representa-
cion, y las piezas hardn mas efeclo leidas que decla-
madas.

Como por olra parte esimposible que ningun aclor

16*
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reuna todos los trajes que se usaron en los diversos
paises y liempos en que se supone pasan los argumen-
tos de las varias composiciones draméticas que debe re-
presenlar; y conla idea de que pudiesen ahorrar
mucho los aclores, en-especial los espafioles que por su
mala suerte deben costearse los trajes 6 ir cargados
con ellos de una 4 oira ciudad, nos parece que [;udriu
0b<vf1:\'211'5€ en_eslo cierto método, con el cual no seria
preciso-que cadauno de los trajes fuese complelo.

.Lu misma linica, por ejemplo, del traje oriental po-
dria seryir; en cierlos casos, para el lraje civil roma-
no, en especial Hevando encima de ella la trabea, la
prelesta |a palla, la estola, 6 la toga, segun el'8exo y
cavacler del personaje que represegtara. Lo mismo l)ll(,;-
de decirse_entre el traje militar -griego, el romano, y
aun el de la edad media. L .

La angusticlavia, y 1a laticlavia, la guarnicion, de
purpua que distinguian la pretesta de la (oga pure 1
otro manto; la instila 6 greca de los vestidos de las
mujeres griegas y romanas, pudieran ponerse ¢ qui-
larse segun, conviniera; y de lamisma manera: que se
hace con los uniformes modernos; cosiendo en ellos dos
6 tres galones, 6 un entorchado, 6 poniendo unas char-
releras, segun se ofrece. De este modo el aclor se pre-
sentaria con la posible propiedad en la escena, y sin

tanto gaslo, y el espectador viera en ella lo que ver-
daderamente ha de verse.

D'l](ll C ;] [U. \'('l'dj_hl‘ 5il(,‘l](l|1{iy l“ !H)(_‘H "”“i\l“l”
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que ha sido esle arte, que se hallen muchos directores
de escena que puedan encargarse de la exacta direccion
escénica bajo principios cicrtos ¢ con arreglo & cono-
cimientos cienlificos. Una rutina invelerada, una prac-
lica las mas veces defectuosa, es la tnica norma que
siguen algunos de ellos.

No liene duda que se presentarén cierlos casos en
los cuales el actor lendré que representar el papel de
un personaje, cuyo traje serd desconocido, 6 del que
se lendrf una idea muy confusa, por no haber llegado
4 nosolros monumentos, ni descripciones. En este caso
el actor inteligente, ¢ el director de escena con mas
razon obligado & conocer estas malerias; deberd indicar
el traje que (enga que usarse, consullando para eslo
los fragmentos que se conserven deaquellos, y cuando
eslos no pueden dar luz alguna 6 falten absolutamente,
se recurrird al traje que usaba en aquella época la na-
cion 6 pueblo que lenga mas analogia con aquella, ya
por el clima bajo del que vivia, ya por el estado de ci-
vilizacion en que se hallaba, elc.

El apelar 4 la riqueza, yariedad y lujo en los trajes
como hacen algunos directores de escena, para ocultar
la falta de propiedad que desconocen, es un medio re~
probado; pues si bien consiguen alucinar y engaiiar & la
mullitud, no salisfacen las justas exigencias de los inte-
ligentes. -

Despues que reunan los trajes de los actores las cir=
cunstancias que hemos indicado, debe tenerse en con-
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sideracion ofra parle no menos inieresante del especla—
culo, que es el modo de vestir ¢ hacer uso de ellos, 6
sea lo que llamamos trapeo. 1

.Cada .pueblo y cada siglo ha tenido sus trajes, y al
mismo tiempo sus maneras parliculares de usarlos.

Tan ridiculo ¢ mas bien descortés, era entre los Ro-
manos que un sujelo de poca consideracion se presentira
delante de' un magistrado ¢ persona de respelo con un
cabo de la toga arrollado % ondeante del brazo. sezun
observamos  impropiamente en el featro, como et?lre
nosotros entrar en una easa de cumplimiento embozado
en la capa y sin quilarse ¢l sombrero.

Los Europeos en general nos descubrimos la cabeza
cuando queremos manifeslar deferencia, respeto y ve-
neracion; al paso que los-Asidticos v Turcos jamds se
quitan el {urbante, i al presentarse” delante del gran
Seiior, ni aun al enlrar en las mezquilas.

Entre nosotros las mujeres1o mismo que los hombres,
pat-t*xl uso siempre que se ofrece del pafiuelo para en-
jugar-el sudor y sonarse las narices: y entre los Griezos
é igualmente entre los Romanos una inujer bien educa~
da se hubiera abstenido de liacerlo en publico, & no
querer pasar por grosera y .de educacion descuidada,
como dijimos hablando del accionado. |

El vestido muy ajustado, en particular entre los
hombres, es casi siempre indicio entre nosotros de mo-
licie, 6 alomenos de ser presumido el que lo lleva y de
que gusla agradar; al paso que entre los Romanos, y
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en general enlre lodas las naciones antiguas, ir con el
cefiidor flojo, es decir con la tinica poco apretada al
cuerpo, indicaba un hombre voluptuoso y afeminado.

Tal es la diferencia que ha habido entre varios pue-
blos y maciones, y aun entre las mismas en diversas
épocas.

Las faltas que se comelen con relacion de trajes muy
antiguos tienen hasla cierto punto alguna disculpa, por-
que no siempre se advierlen con igual facilidad que las
referentes 4 (rajes modernos, y por que desgraciada-
mente no es general entre los directores de escena la
instruccion.que para esto.se. requiere. Pero 4 la verdad
no se necesila mucha para saber que el uso del tontillo
por: ejemplo, fue posterior & los veslidos con que las se-
fioras se adornaban en tiempo de Tirso de Molina y de
Morelo, y es imperdonable ver en una escena & una
vieja engalanada con el fontillo y sus demds accesorios,
entre jévenes que visten {rusas y ferreruelos.

El actor- 6. director. de escena debe prevenir que se
cometan tales despropésitos, y al efecto ha de saber,
por ejemplo; que las tacas que ahora solo wsan las
monjas, fue antiguamente un trage ¢ adorno de cabeza
comun entre las mujeres espafiolas, particularmenteca-
sadas y viudas, quedando mas adelante reducidas solo
i las viudas'y dueflas de tas casas de los grandes.

No debe ignorar que la garnacha, traje talar con
mangas propio de jueces, fue lambien un dia traje co-
mun en Espafia, no solo de hombres, sino de mujeres
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hasta que en 1579, mandé Felipe II lo llevasen los
magistrados en los tribunales superiores, etc. (*).

Le es preciso estar enterado de lo que era el brial, la
chia, el chapin, el bobo, la saboyana, el kerreruelo, el
verdugado, ele. ( ele., v la.manera de usar cada una de
eslas cosas, y 4 mas conocer el érden progresivo con

que-se fueron sucediendo; v. gr:: que primero se usa-
ron las lechugullas que las golillas, que a eslas suce-
dieron las corbatas, ete. . ele.

Por-esta razon el aclor que desee salir de la clase de
mero farsante, debe estudiar para conocer los trajes de

las maciones, y el trapeo 6 modo como se servian ¢ ba-
cian uso de-ellos.

Los que han aspirado 4 ser grandes aclores, hieieron
de esla parte. interesante del especticulo, un estudio
muy delenido, y aun-no hace muchos afios que los pe-
ribdicos anunciaron la venta de los cartones del célebre
Talma, en-donde aquel tragico habia ido recogiendo y
dibujando lrajes de algunos pueblos, con indicacion del
siglo & que perlenecian, continuando en algunos para
su instruecion, el color y materia de cada ‘wno de
ellos.

Mas como no & todos los actores les fuera posible ad-
quirir-¢-reunir. eslos vastos,conocimientos, los directo-
res de’ escena habrian de poseerlos para poder regir 4
los aclores, ¢ indicarles siempre que se ofreciera,’ los

Monedas de Enrique ITI por Fr. Liciniano S&ez: nota 6", pag, 333
Archipreste de Hita en la Canfige de Ja Serrana pedigueiia. 289.
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trajes que debieran usar, y el modo. de llevarios 6 ha-
cer uso de ellos (27).

Estas indicaciones no habrian de hacerse como lo ha-
cen algunos por capricho, 6 sin dar la razon de cien-
cia, ni valerse fampoco ciegamente como por desgracia
lo vemos lodos los dias, de figurines 6 modelos que nos
vienen del estranjero.

Mas de una vez hemos demostrado la poca confianza
que en general merecen estos, parlicularmente log des-
linados pafa dperas, en cuya represeniacion al parecer
no se consultan otras iconologias que el capricho de los
canlores, despreciando la propiedad, la verosimilitud y
la verdad hisldrica.

Cervantes en el prélogo desus comedias, indica como
hemos vislo, el poco enidado que anteriormente habia
habido en drden 4 la propiedad de los trajes. Dice que
en liempo de Lope de Rueda, «lodoslosaparatos deun
aulor de comedias se encerraban en un costal, v se ci-
[raban en cuatro pellicos blancos guarnecidos de guada-
mesi dorado, y en cuatre barbas y cabelleras, y cuatro
cayados, poco mas ¢ menos, »

Despues de los tiempos de Lope de Rueda, cuenta,
«que Naharro levanté algun lanto mas el adorno de las
comedias; y mudé el eostal de vestidos en cofres y baus
les, efc., quitd las barbas delos farsantes, que basta en-
tonces ninguno representaba sin barba postiza» y luego
afiade; «pero esto no llegd al sublime punto en que estd

agora.»
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La falta de propiedad en los trajes fue siguiendo, re-
presenténdose en nuesiros teairos los dramas de asuntos
Griegos y Romanos con {rajes espaioles. Uespropdsu.os
que 1o _eran esclusivos de nosofros, pues en Francia,
como dice el mismo Vollaire () se representaba el pa-
pel de Augusto con pelucon que por delante le bajaba
hasta la cinlura, y sombrero grande de plumas encar-
nadas, ele., ele.

Los adefesios que hemos observado en trajes teatra-
les son tantos, que sin exagerar, pudiéramos publicar
un muy regular volumen solo de los que lenemos ano-
tados (28).

Y sin embargo de que cada dia va adelantando haiu-iu
la perfeccion este importante ramo del serf‘icin @seénico,
y que muches actores se esmevan en veslirse con pro-
piedad, acomodindose 4 la época, pais y clase de los

personajes que representan, se comelen todavia ciertas
inexaclitudes y desproposilos que es indispensable cor-
regir.

"} Voltaite, notas.al acto 2, 8sc/ 4, de Cinnag, iragedin d¢ Pedro Cor-
neille:

De las conveniencias teatrales.

Se ha dado esle nombre & determinadas reglas de-
ducidas de [a misma naluraleza, & que deben atenerse
los actores en la escena, con el lugar, tiempo y situa-
ciones en que pueden hallarse los personajes que re-
presentan.

Cuando el actor pronuncia, por ejemplo, una palabra,
una frase 6 un verso que el autor 6 poela puso en su
boca con la idea de llamar la atencion del espectador,
excitando la risa 6 las ldgrimas del audilorio, segun la
indole del drama, 6 cnando el mismo actor inteligente
conociendo todo el partido que puede sacar de algunas
espresiones, ¢ determinados versos, los dice con mas
energia 6 cierla relicencia, y consigue producir lo que
se llama un grande efecto teatral, el que sucesivamen-
te ha de hablar debe hacerlo entonces de manera que
no disminuya el efecio producido por la inteligencia del
poela, ¢ la habilidad del actor.

17
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El que en un caso semejanle pronunciara inmedia—
tamenle los versos que ha de decir, inlerrumpiendo al
actor que por su habilidad ha conseguido aquel efecto;
6 esle mismo que siguiera hablando mientrasel pablico
por ejemplo, esté aplaudiendo 6 admirando aquel pa-
saje, fallaria & una de las conveniencias lealrales.

Olras veces debe obrar en sentido contrario para no
faltar & estas mismas conveniencias. En un didlogo ani-
mado, supongamos, en que dos aclores enfurecidos ha-
blan con precipitacion, no ha de esperar muchas veces
el uno que el otro haya concluido su pregunia ¢ la fra-
se para conleslarle; sino que debe hacerlo ¢ interram-
pirle desde el momento en que por alguna de las pa-
labras que ha pronunciado su antagonisla, conoce lo
que va & decirle, hablando, si se ofrece, casi los dos &
un mismo _lLiempo.

Como las reglas de las conveniencias teatrales estin
fundadas y se derivan de Ja misma naturaleza, no hay
mas que atender a esla, y lener presenle y observar los
preceptos indicados en otros capitulos.

Una escena muda es muchas veces olra de las con-
veniencias lealrales. Cuando uno 6 mas aclores sor-
prendidos por una nolicia inesperada, 6 bien por Ia
aparicion repentina de un personaje imporlante, quedan
como eslasiados, pueden los actores hacer durar es(a
pausa 6 escena muda, 4 proporcion del efecto que haya
producido en los espectadores este golpe 6 accion tea-
tral.
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Dura mas ¢ menos, segun la imporfancia del secrelo
revelado, segun el cambio que produce la presencia del
nuevo actor que entra en la escena, y segun la habili-
dad de los demas aclores en indicar y dar & conocer
con sus movimienlos y accionado, lo que pasa en su
alma, y la sensacion que aquel accidente les ha produ-
cido.

Mientras dura esle efecto, el actor puede si convie-
ne, abandonar su lugar para ir & busear otro actor bien

distante y trastornar, digamoslo asi, momenténeamen-

te todo el cuadro y érden de la escena; pero no debe
olvidarse que esto tiene lugar mieniras se conserva el
calor de la aceion, vy que un solo inslanle de frialdad,
lo vicia todo v destruye su efecto.




Del caracter.

De lal manera influye el cardeter en las personas,
que da 6 marea & cada una cierlos rasgos parliculares,
que por eslo se llaman caracleristicos.

Asi es que segun el cardcter de que se halla domi-
nado un hombre, adquiere hasta una cierla fisonomia
part.cular, como hemos dicho ya, una postura que le
es propia, un delerminado aire, y una oz euyo tono
no podré convenir & un cardcter diferente.

Aunque con la lectura se puede aprender como pien-
san los hombres segun sus diversos caractéres, solo
tratdndolos se puede conocer del modo como espresan
sus pensamientos. De consiguiente es necesario para
formarse y poder desempefiar segun corresponda los
papeles llamados de caricler, haber hecho un estudio
detenido de los hombres.

Cuando el aclor haya perdido la vivacidad de sus
primeros afios, 6 se haya amortiguado algun tanto
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aquel fuego que exigen los papeles joviales,. en cuyo
desempeiio haya adquirido una jusla reputacion, podrd
dedicarse 4 la dificil representacion de los papeles de
caracler,

Cuanto mas sobresalienie sea el caracler, lanlo mas

dificil de ejecntarlo bien. Para hacerlo es menester le-
ner un genio investigador, y estar dotado del talento de
saber imitar con facilidad lo que se observa en olro.
Estas observaciones son muy delicadas, y exigen una
ojeada muy fina y muy exacla para no escederse de
ellas. '
" Ya dijimos que cada cardeler tiene un accionado y
un tono de voz propio y particular; y asf el actor inle-
ligente puede valerse de eslas dilerencias para es-
presar con verdad los caracteres que lengd que eje-
cular.

En general mas bien se juzga de un caracler por al-
gunos rasgos aislados; que por el exdmen y compara~
cion de todos reunidos; no obstante los hay tan origi-
nales en los cuales no puede prescindirse, ni pasarse
por alfo circunstancia alguna.

Encargado el aclor de representar un papel de ca-
ricter, sea este el que fuere, no se distraerd un mo-
mento, y bien empapado de sus maneras, no dird una
sola palabra, no hard la menor accion, ademan, ni
gesto, que desdiga del cardcter del personaje que re-
presenta.

Siempre debe estar el aclor sobre si en la escena, y
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es una de las mejores calidades y circunstancias que
deben adornarle, pero en los papeles de cardcler esta
alencion se hace mas precisa y mas necesaria, porque
generalmenle el actor ha de tomar y conservar en ellos
unas actitudes que no le son propias, y por consiguien-
te le es mucho mas dificil conservarlas, al paso que
es muy fcil que se olvide de ellas. Por esta razon un
solo momenlo de distraccion en un papel de cardcter,
es suficienle para destruir lodo el buen efecto y toda la
ilusion.

De aqui resulta ser tan dificil desempefiar bien estos
papeles, y necesilarse un falento particular para ha-
cerlo, pues no es concedido a lodos saber (ransfor-
marse, mudar de accion, de voz y de fisonomia, lanlas
veces como se cambia de vestido.




Nobleza. Majestad.

Generalmente se dice y lo confirma la experiencia,
que estas calidades no se adquieren sino de la misma
naturaleza, y que el arte y la reflexion tienen muy
poca parte en ellas. Hombres de las mas bella fi-
gura, se hallan 4 veces privados de todo aire de no-
bleza, al paso que otros de talle y figurano mas que
regular, acompaian fodas sus acciones de un cierto ade-
man noble y fino.

Esla calidad depende de la perfeccion del acciona-
do, y poseerd un aire noble el acfor que haga natural-
mente los movimienlos con facilidad, sin artificio y se
nole en su postura y en todas sus acciones la sencillez,
la suavidad y el desembarazo.

La majestad viene 4 ser la nobleza en su mas alto
grado. El aclor que conociere de que modo su accio-
nado y postura le hace naturalmente superior 4 todos
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los que le rodean, y asi mismo el aclor que supiere eje-
cularlo, serd verdaderamente majestuoso.

Cuando un rey habla con bondad & un sibdito 6 4
un vasallo, cuyozelo le es muy querido, es preciso que
manifeslando toda la amistad que le profesa, en su ac-
cionado se vea que su grandeza le impide bajarse i
ciertas familiaridades que tendria con un igual.

Al mandar debe hacerlo sin orgullo ni pedanleria,
sino con la confianza de un soberano 4 quien no se
puede dejar de ohedecer. '

Si por acaso un alrevido le irrila, es necesario que
esla pasion sea reprimida por la razen, y vencida. por
el desprecio con que mira eslos ulfrajes un hombre
que por su elevada calegorfa no puede creerse insul-
tado.

Para desempefiar bien [a majestad, es indispensable
que el actor tenga una cierta elevacion de alma & fin
de pintar la grandeza con propiedad, porque si se es=
ceden los limites de la verosimililud, en los lances en
que pretenda ser majestuoso, solo conseguird hacerse
ridiculo. Un hombre jamés parece lan pequeiio, como
cuando se le ve puesto sobre zancos.

Algunas veces se mezela con la nobleza y la majes-
tad un cierto principio de orgullo, en especial cuando
se (rala de la dignidad, del poder ¢ de ofro mérito su-
perior. El accionado de estos personajes entonces suele
ser medir con la vista su altura corporal y comparar
mentalmente sus cualidades con los que carecen de to-
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das aquellas venlajas; levantar la cabeza con seriedad,
revestirse de un aire lanlo mas [rio ¢ indiferente
cuanta mayor sea la alla idea que han formado los in-
feriores de si mismos, ¢ mas salisfechos esten de la po-
sicion en que se hallan y del rango que ocupan.




Figuron. Jocosidad.

El papel de figuron es dificil de desempefiar. Se
funda en el serio fuera de lugar, y.es oo priacipio que
produce la jocosidad. "

Cuando vemos dun sujeto del cual hacemos poco
aprecio ¢ menospreciamos, que se figura ser exirema-
damente importanle, y toma un lono superior & su clase
6 gerarquia, nos burlamos de lo falsoy equivocado de
sus ideas, y del esmerado esludio que pone cn abullar
y dar grande importancia a aquellas pequefieces. De
esla ridicula ‘pretension’ se origina el género que se
Hfama figuron, cuyas papeles es casi necesario repre-
senlarlos con cierta afeclacion, & fin de que resalte ‘lo
placentero y jocoso de lales personajes.

Lo ‘que principalmente debe tener presenie el aclor
en semejantes casos es que cuanlo mas graciosa y jovial
sea la espresion, menos parle debe tomar él en la ale-
gria; porque es i la verdad un delecto imperdonable

I8
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reir el mismo aclor para hacer reir, ¢ cnando ritfn los
demds; cuya falla demasiado comun 4 cierlos graciosos,
destruye la ilusion y hace nulos todos sus esfuerzos.

Apelan alganos éx'a4ri()5(;s, pobres de recursos artis-
ticos, creyendo hacer mas jocosos cierlos papeles, d
conlorsiones ridiculas, € inoportunas cabriolas y & olros
extremos con los cuales si bien consiguen & veces hacer
reir & la turba mulla, a genle sensala y conocedora las
reprueba y condena, porque el actor  inteligente ha de
impresionar & los espectadores, no con maneras exage-
radas y estrafalarias, sino con ademanes naturales y
propios, hijos de la indole del personaje que representa.

Y con mucha mas razon debe aun evilarse en ecier-
tos papeles det bajo comico copiar con demasiada
exaclitud ¢ recargar en ellos delerminados rasgos que
si bien son comunes y familiares 4 aquellos originales,
la culta sociedad los vechaza, v la morigeracion de los
especladores no permite que se reproduzcan en la es-
cena mas que despues de rebajado ¢ suprimido de ellos
todo o que tengan de repugnante.

De las pasiones.

Se ha dado el nombre de pasiones 6 afectos & un
movimiento involuntario del alma que domina mas 6
menos al hombre.

Aunque las pasiones obran directamente sobre el al-
ma, su aclividad y violencia es fanta, que legan 4
causar trastornos de consideracion, y & veces la des—
lruccion lolal del cuerpo 6 miquina que la encierra.

Si quisiéramos lralar esla materia deleniéndonos en
analizar el modo como el alma recibe y transmite aque-

Ilas sensaciones al cuerpo, que misculos pone en movi-
miento, las leyes que sigue, elc. elc.; tal vez no nos
seria del [ lodo imposible; y podifamos ilustrarlo con
observaciones tomadas de 1o que han escrilo hombres
célebres, como Richerand, Bichat, Carlos Bell, Magen-
gie, Desmbulins, Alibert, Pinel, Gall, Spurzheim,
Broussaissgvesiractando la memoria acerca las diferen-
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cias de la accion muscular considerada fisioldgicamente
de Sarlandiere (29).

St nos propusiéramos hablar de la demostracion que
hace el semblante segun las pasiones 6 afectos que agi-

tan_el-dnimo, y segun su mayor ¢ menor vehemencia,
podrfamos hacerlo, sin embargo de ser una materia
muy inirincada, como la llama Rejon de Silva, va-
liéndonos, & mas de los autores cilados, de lo que se
lee en Palomino, y estractando lo que. dice Watelet y
(ue el mismo’ Rejon de Silva tuvo-presente para su
Poema La Pintura.

Tambien pudiera servirnos para llenar este_objeto el
interesante Tratado sobre las pasiones aplicadas d las
bellas avtes de Delaistre, 'y la obra filoséfica del doctor
Descuvet, titulada: La Medicing de las pasiones.

Mas como esto seria ageno deun Curso de deelama-
cion, solo nos  defendrémos en hablar, y aun en gene—
ral, de aquellas pasiones ¢ afeclos fuertes, que cuando
el alma los siente 6 se halla herida de ellos, manifiesta
su impresion por medio de cierlos movimientos este—
riores, que se ve ‘obligado 4 hacer el cuerpo, precisin-
dole ya a avanzar 6 relirarse, ya a levantar los brazos,
ya & bajar la cabeza, ya & cerrar los ojos, ele, ele.,
cuyo estudio y conocimiento es de preeisa é indispen~
sable necesidad ‘al actor que desee ejercer su profesion
con inleligencia.

Por otra parle, consideramos que seria quizd inopor-
tuno delenernos en esplicar v ensefiar al aetor el movi-
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miento inlerior y que esperimentan cierlos musculos al
hallarse el alma afectada de una 1 ofra pasion, cuando
no esta al arbitrio del hombre poderse valer de ellos y
ponerlos en movimiento, como lo verifica con la cabeza,
con los ojos, manos, pies, etc. que mueve @ su albe-
drio.

La voz pasion segun su etimologia, indica un pade-
cimiento 6 & lo menos una emocion causada en nosotros
bien por una impresion del esterior, bien por un im-
pulso engendrado en nuestro inferior. En ambos casos,
esta emocion afecla mas 6 menos el celebro, drgano in-
termedio entre el alma y el cuerpo, y del celebro irra-
dia, 4 todes los puntos del organismo-por medio de nu-
merosos conduetores llamados nervios:

Las pasiones, dicen algunos aulores, se llaman la-
les porque el hombre no se las dé, sino que las recibe,
estd somelido 4 su aceion y desempefia un pepel pa-
siva.

Bergier dice: «damos el nombre de pasiones & las
inclinaciones ¢ tendencias naturales estremadas, porque
sus movimientos no son voluntarios; el hombre es pu-
ramenle pasivo cuando las esperimenta; y no es aclivo
sino cuando las consiente, 6 cuando las reprime.

Zenon, el esloico, decia que la pasion es un desor-
den ‘contranatural del espiritu que aparta 4 la razon de
su sendero.

(ialeno, con arreglo 4 las ideas de Hipécrates y Pla-
ton, consideraba las pasiones como movimientos con-

18*
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tranaturales del alma irracional, procedentes todas de
un apelilo insaciable, afadiendo que hacen salir al
cuerpo del estado de salud.

Descarles consideraba las pasiones como movimien—
los producidos por los espiritus vilales, emanados de la
glindula pineal (que es, segun ¢l, la residencia del al-
ma) y qué van & agilar de yarios modos lodas Jas partes
del caerpo.

Gall y Spurzlieim opinan que las palabras afeccion
Y pasion 1o convienen en manera alguna 4 las faculta-
des primitivas del alma.

Los Estoicos creian que las pasiones derivan de la
opinion ya de dos bienes ya de dos_males. Y de ah;
cualro pasiones primilivas, 4 sabe: 6] deseo yla ale-
gria, la Wristeza, y el temor; que subdividian en treinta
Y dos pasiones secundarias,

Los Epictireos reducian todas las pasiones 4 tres: ale-
gria, dolor y deseo.

La filosofia peripatética hizo clasificar las pasiones
segun el érden de su generacion, eslablecido por Aris-
toteles:

Amory odio; deseo y aversion: esperanza y desespe-
racion; miedo y andacia: cdlera, alegria y trisleza,

Santo Tomds admile once pasiones clasificadas por
el drden siguiente: amor, odio, deseo, aversion, 070 6
deleilacion, dolor ¢ Lrisleza, esperanza, desesperacion,
temor, audacia y colera. Las seis primeras, que para

ser exciladas requieren lan solo Ia presencia ¢ ausencia
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de su objeto, son referidas al apelito _conc'up‘im'l)le pon-
que en ellas domina el deseo (L‘O)I’Cllplcenll{l. )'Las’ o%m.s
cinco, que afaden la dificultad a la ausencia ¢ a la
presencia de su objeto, son referidas al.apemo was-
cible, porque la cdlera, (i.m') 6 el coraje, encuenlra
siempre en ellas algun obsticulo que vemcer.

Bosuel despues de haber mencionado esla division
que estuvo por largo liempo adopla({a en las escuelas,
piensa con san Aguslin, y el Padre Senault, que todas
las pasiones pueden reducirse & una sola, que es el
amor.

Todas las afecciones que Bosuet refiere al amor como
necesidad o inslinlo de poseer-lo que nos gusla, son
reducidas por La-Rochefoucault, Helvecio y olros mora-
listas al amor propio, 6 mas bienal amor de si nmsmo,
al interés personal. :

Descarles admilia seis pasiones primilivas: la a(?—
miracion, el amor, el odio, el deseo, la alegria y la tris-
leza. .

Alibert reconocia inclinaciones innatas que pued(:*n
mirarse como leyes primordiales de la economia ani-
mal, & saber: |

El inslinto de conservacion. El de relacwn.. l?l de
imitacion. El de reproduccion.—Magendie distingue
lag pasiones en animales y sociales. ' .

Pinel admile pasiones viscerales y pasiones .sr-)(-,lales;
y Mare las divide en innalas y facticias 6 u(lq'un'l.da&

" Delaistre las divide en escénlricas, concénlricas y




919
212 CURSO DE

coneénlrico-escéniricas, segun obran de dentro 4 fuera.
e 'fuera & dentro, 6 participando de ambos modos de
aceion.

Gall, Spurzheim, y otros [renologistas opinan que
hay tantas pasiones como facultades primitivas, pero
1o estin acordes en'la_distincion y nimero de fales fa-
cullades. -

Ultimamente el ilustrado- Descuret, de quien hemos
lgmado algunas de eslas noticias, reduce todas las pa-
siones humanas & tres clases de necesidades: animales,
sociales, ¢ intelectuales. |

Las primeyas necesidades ¢ inferiores nos son comu-
nes con los bratos. Las segundas 6 sociales son mas pe-
culiares del hombre que de los animales. Y las terceras
¢ inlelecluales, son casi esclusivo patrimonio del hom-
bre.

Las causas. que tienen un influjo mus 6 menos directo
sobre, nuestras pasiones, que favorecen 6 retardan su
desarrollo ¢-que-lo-hacen con mas 6 menos prontitud 6
energia, son numerosas, pero las principales. son. la
edad, el sexo, el clima, la lemperatura y las estaciopes.
la constitucion de. las personas, las c]ﬂ‘erunwiznlos. I:i
posicion social y las profesiones, la educacion, el h;'l]-)ilﬂ
y el ejemplo; la soledad, la creencia 1'(*!f;ir‘r$3. los
especticulos; las diversas formas degobierno; -iu imaci-
nacion, elc.

Todas eslas y muchas olras causas modifican la

organizacion y cardcter del hombre, y por consiguienle
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sus pasiones le afeclan de una manera mas 6 menos
activa, teniendo no obslante siempre presenle que esas
diversas causas no obran jamds de un modo completa-
menle aislado, sino en combinacion unas con ofras.

Descuret opina que los moralistas que han distribuido
las pasiones en simples y compuestas, han eslablecido
una division puramente arbitravia.

Todas por el andlisis ofrecen dos, tres y & veces mas
elementos morales apreciables.

Con efeclo, la ambicion no es oira cosa mas que una
mezela de orgullo, de terquedad y de loca esperanza.
Sin hablar de la necesidad de los sentidos, el amor se
compone 4 menudo tanto de vanidad, de egoismo y de
imaginacion, como de afecto real. Los zelos y la envidia,
tristes ejemplos de miserabilidad, no son mas que un
compueslo de lemor, de odio y de dolor. La avaricia
en fin, tan mal comprendida por La Bruyere y Rousseau,
no-es mas que-un conjunto de frio egoismoy de circuns-
peccion estremada en seres ordinariamente enflaquecidos
por la.edad 6. las dofencias. Y luego eslas mismas
diversas complicacioncs 'esludiadas en ¢ada uno de los
sexos, presentan diferencias notables.

Si el orgullo yla vanidad acompaiian al hombre
desde la cuna al sepulero, pasiones hay lambien que
cesan generalmente en cierfas épocas de la vida y ceden
el pueslo 4 otras. La gula y la pereza por ejemplo, tan
naturales 4 la infancia, son ordinariamente reemplazadas
en la juvenlud por la prodigalidad y los arrebatos del
amor.,
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Algunos aios (lespues el amor se eslingue y entra la
ambicion; esta 4 s vez se evapora en el viejo, y llega
despues | avaricia, para no desaparecer hasla la
muerle. Tales son las transformaciones que suelen
esperimentar as principales pasiones en el eirculo de
la-vida,

Las pasiones son solidarias enire si como muchos
Organos: no es posible excitar una sin que al momento
$¢ pongan en juego olras.

Pero la pasion dominante sobreescita las facullades,
los sentimientos, los inslintos favorables & sus deseos y
supedila, digamoslo asi, d los que quisieran oponerse 4
sus designios. El origen de las pasiones ¢ afeclos debe
buscarse en dl(imo andlisis, en la-idea del bien ¢ del
mal, multiplicada 6 abultada las mas de las veces por
la imaginacion,

Las pasiones bien consideradas, son los movimientos
mas 6 menos vivos del amor hicia los objetos que
Juzgamos capaces de producirnos impresiones 6 ideas
agradables; 6 por el contrario, son los movimienlos del
odio y aborrecimiento hécia los objelos'que suporiemos
capaces de afectarnos deuna ‘manera sensible 6 dolo-
rosa.

Asi es que puede decirse con razon que lodas las
pasiones se reducen & desear algun bien, algun placer
alguna felicidad real ¢ imaginaria, ¢ & temer y & huir
de algun mal verdadero ¢ aparente. De eslo se deduce
que las pasiones han de ser muchas, Y que serdn mas 6
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menos fuerles ¢ aclivas, segun sea mayor 6 menor el
bien que esperanios, ¢ de mas consideracion el mal que
lememos.

Nosotros solo nos delendremos & hablar de aquellas
de que el aclor ha de lener mas conocimiento, por haber
de espresarlas con [recuencia en e! leatro, y l.mblaromos
unicamenle de ellas por lo que tienen relacion con el
arle de la declamacion.




Bstimacion, respeto, veneracion, amor.

La estimacion es un-efecto favorable fundado en ca-
lidades que consideramos dliles y agradables, que nos
iniclinan y aficionan 4 los que las poseen; asi que es
una disposicion 4 amarlos, y 4 unirnos estrechamente
con ellos.

La sefial genérica, esencial y caracteristica de la
amislad, es la inclinacion ¢ tendencia @ acercarse Yy
unirse con la persona amada, pues la vemos practicar
por todos los pueblos y por todas las clases de la so-
ciedad, entre las cuales solo se diferencia por el grado
¢ intimidad de la union, y por algunas modificaciones
secundarias, hijas de la mayor 6 menor edueacion; del
caloro [rialdad, del caricter, ele. Asi es que dames la
mano, la aprelamos ¢ la acercamos al peécho ¢ a nues-
tros labios; ¢ abrazamos 6 besamos & las personas ¢ co-
sas que nos son apreciables, ¢ que miramos con cierta
estimacion, respelo, veneracion ¢ amor. Como todas

19




CURSO DE
eslas gradaciones de la pasion esldn fundadas en las
mas 0. menos buenas calidades del objeto estimado,
respelado, venerado ¢ amado, asf puede decirse que no
se diferencian estos afectos entre si, sino en los diver—
sos grados de esle conocimiento.

Estimamos 4 una persona que por sus prendas mora-
les ¢ fisicas se distingue del comun de los hombres: si
su alérito es mucho, ¢ es de caricler elevado, la res-
pelamos, y si esle mismo mérilo es escesivo, ¢ es de
calegoria elevadisima, la veneramos; y cuando nuestra
eslimacion encuentra la recompensa_en el mismo ohjeto,
entonces la amamos.

Por eslo se dice que los amigos se estiman, los in-
feriores respelan & los superiores, los hijos veneran 4
sus padres y los amantes ¥ esposos se aman. Esle ulfi
mo senlimiento va_dirigido siempre y es relalivo 4 las
personas; mientras que la estimacion, el respeto y la
veneracion-pueden esténderse 4 las personas y 4 las
C0sas.

La espresion de la estimacion no liene carédcter pro-
pio y distintiyo,"como lo obseryé 'Le~Brun. Tomada la
eslimacion de la veneracion, solo es mas moderada, v
una cierla segutidadifranca aunque modesia, toma el
lugar del temor respefuoso.

El'modo de escifar semejantes senlimientos, consisle

en hablar de aquellos objetos con el mayor interés, y

en pintarlos como adornados y reveslidos de "las mas
bellas y brillantes calidades, suponiendo que no les fal-
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tan ninguna de aquellas apreciables circunslancias que
pueden hacerles desear. Se enumeran con cierlo énfasis
y reconocimiento los favores recibidos y las gracias que
nos hayan dispensade, y si la persona de quien habla-
mos nos es amada ¢ nos ama, se afiadira esta circuns-
tancia caracteristica de esla pasion.

Algunos consideran el amor como un sentimiento
dulce del hombre feliz, 6 como dice Virgilio, una sen-
sacion amarga del miserable, cuya (ranquilidad per-
turba 6 altera.

Descuret cree que el amor en su acepcion mas lata,
es aquel hechizo irresistible que atrae todos los seres,
aquella afinidad secrela que los une, aquella chispa
celeste que los' perpelua; en una palabra, que todo es
amor en la ereacion.

«Es dificil, dice La=Rochefoncauld, definir el amor;
segun él, solo puede deeirse que en el alma es una pa-
sion de reinar; en los espiritus una simpatia v en los
cuerpos un anhelo oculto y delicado de poseer, des-
pues de muchos mislerios, lo- que uno ama.»

Pero La=Rochefoncauld ¢onfunde aqui la® galanteria
con el amor; porque el verdadero amor casi no suefia
en reinar, conslituyendo toda su felicidad en la que dis-
frula el objeto amado, y muchas veces en su propia
sumision.

Es el amor una fiebre ardiente que liene sus exacer-
baciones, sus arrebatos y sus furores.

El amor, dice madama Stael, es la historia de la vi-
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da de las mujeres, y no mas que un episodio en Ja de
los hombres.

No presenta el amor un cardcler tan determinado co-
mo las ofras pasiones, porque se idenlifica mas con el
entendimiento, .con los caprichos, con las virtudes v los
vicios de los que lo sienten, 6 por quienes se siente,
con su grandeza y con su humillacion. Lébrego y poco
confiado en el celoso, exigente 'y lirdnico en el orgullo-
so, alternativamente grosero y frio-en el egoista, es-

traiio ¢ inconstante en el que no procura mas que sa-

tisfacer su pasion, se muesira limido, tierno y delicado
en el que posce y sabe & lo menos apreciar los doles
del corazon y del entendimiento, y en todas estas va-
riedades, conlinua Descuret, jenantas modificaciones no
pueden observarse? Asi es que entre lodas las pasiones,
es el amor la mas dificil de deseribir, porque en cada
sujeto ofrece tanlas dilerencias, cuanlas se observan en
sus facciones, 6 mejor-dicho en su fisonomia.

Despues que cada hombre da al amor el cardcter que
a si mismo le es propio, obsérvase lambien que esla
pasion, considerada en los diferentes pueblos temados
colectivamente, presenla un cardcter muy sefialado.
Asi la pasion del Africano es ardiente y cruel; fria y
brulal la del Lapon, y en algunos pueblos civilizados,
lodo se hace, bien que momenlineamente, por amor. ¢
para el amor.

Considerado especialmente en las mujeres, la influen-
cia del clima da el siguienle resultado tomado de un
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habil observador. Las espafiolas, las primeras entre las
mujeres, aman fielmenle; su corazon quiere con fodas
veras, pero llevan un esilele clavado en aquella en-
trafia. Las italianas son lascivas; las inglesas exalladas
v melancélicas, pero son sosas y allivas; las alemanas
tiernas y déciles, pero pesadas y mondtonas; las fran-
cesas a;;udas, elegantes y volupluosas.

El doctor Frank dice que sospechamos la oculta exis-
tencia del amor en algun individuo, cuando pronuncia
mas 6 menos 4 menudo de lo que liene de costumbre el
nombre de una persona de sexo diferente, ya sea sin
necesidad, ya'sea trocando un nombre por otro; si la
pronunciacion de: este nombre ocasiona una pronta ru-
bicundez 6 una constriccion de pecha; que se conoce por
un suspiro; si escribe ¢ pinta & menudo, casi sin ad-
vertirlo el entendimiento, las letras iniciales 6 el nom-
bre de la misma persona; cuando pasa mas liempo del
acostumbrado en el tocador, y elige con prelerencia al-
ounos colores; cuando lrueca sus gestos mnaturales por
fos e snele hacer Jasotra persona;  cuando sucede lo
mismo con la eleceion de las palabras, cuando se de-
muesira carifioso con sujelos que antes le eran indife-
ventes, 6 indiferente con aquellos 4 quienes manifesta-
ha ¢arifio; cuando cumple mal 6 con poco inlerés sus
deberes; cuando olvida los animales domésticos que
cuidaba con afan; cuando hace en su aposenlo cambios
(que no sirven para la comodidad; cuando en el paseo y
en los negocios no sigue las mismas horas ¢ el mismo
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camino; cuando cambia tanto el cardcter, que se con-
vierte el alegre en triste, y el triste en alegre; cuando
la fisonomia, y especialmente las miradas estin en re-
lacion-con este cambio; cuando se presenla continua-
menle en suefios una misma iméagen; cuando se sienten
4 menudo suspiros, palpilacion de corazon, ligrimas
involuntarias, y principalmente cuando los zelos llegan
a traslueirse.

Las sefiales de un amor desenfrenado son, en lo fi-
sico, el enflaquecimiento, la palidez, los ojos edncavos,
hundidos debajo de los parpados, y habitualmente fijos
6 inquietos; un pulso que hallindose ausente la persona
amada, es desigual, pequenio, déhil; pero que se vuel-
ve. lumultuoso y fuerte luego que la ve, oye su voz 6
solamente la recuerda, ele.

En lo moral obsérvase una gran movilidad en el ca-
racler, una aficion deeidida a la soledad y 4 la medila-
cion, suma indiferencia en todo lo locante 4 la conser—
vacion del cuerpo, y en los mas imporiantes deberes,
ete.

El amer, origen de los mas deliciosos goces, asi como
de los mas crueles lormentos, segun seawl}:lix,’ conlra—
riado 6 zeloso, & lamas agradable, la mas sufrida 6 la
mas horroresa de las pasiones. .

El amor feliz en realidad 6 en esperanza, produce en
toda la méquina un calor suave y saludable. Al ver el
objeto amado y al pensar tan solo en él, palpita el co-

razon, acelirase su circulacion y es mas animada la
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respivacion: pintase en la cara un leve color encarnado
y se animan (odas las funciones con nueva espresion,
los ojos se humedecen y se ponen brillantes, el mirar
es vivo, apacible, languido. Pintase la sonrisa de la
dicha en los labios, que se ponen algo hinchados, sua—
vizase el metal de la voz, el lenguaje es mas facil, mas
animado, mas hiperbélico; 6 bien no pudiendo la voz
bastar 4 espresar las ideas que se agolpan en la imagi-
nacion, la dicha hermanada con la admiracion produ-
ce muchas veces, segun repetidas observaciones practi-
cas, el éslasis, alencion escesiva pero deliciosa, durante
la cual queda vineulada en un corazon, que es su uni-
verso, y cuyos latidos todos le perlenecen.

El amor contrariado tarda poco en perturbar loda la
organizacion; se sienten calofrios desagradables por el
cuerpo, el pulso es pequefio é irregular, la respiracion
suspirosa, oprimida por un peso permanenie. Hallase
habitualmente pintada la Lristeza en el rostro, que esta
descolorido, y el ojo, espejo del alma, esla fijo, empa-
fiado y ldnguido,

El-omante desgraciado, dominado porun pensamien-
to esclusivo, parece privado de inleligencia; sus senti-
dos Je son, por decirlo asi indliles;~oye™sin entender;
mira sin ver; si quiere hablar, le perturban las ideas,
se le fraba la lengua; la voz es lambien apocada y que-
jumbrosa. Sus quebrantados miembros no pueden resis-
tir la menor fatiga; no busca mas que la indecion, y no
est bien sino en la soledad. Los alimenlos son para él
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insipidos; no puede conciliar el suefio, y si llega & po-
der cerrar los parpados, le atormentan los mas crueles
ensuefios, ele. (V. Zelos.)

El actor deberd tener presente que los modales del
amor han de ser blandos, suaves y delicados, y que en
todo se han de manifeslar los deseos de complacer al ob-
jeto amado, y la satisfaccion interior, mezclada algunas
veces de un cierto orgullo, que tenemos en ser amados.

El amor satisfecho y feliz prodiga su beneficencia y
caricias aun @ los objelos estrafios que le rodean, no
solo en la ausencia del ohjeto amado, sino tambien en
medio de los arrebalos de su posesion. La joven que
espera ver cuanlo anles & su ausente amanie, prodiga
su afeclo & sus amigas, y se complace en abrazarlas re-
petidas veces, para satisfacer la necesidad que tiene de
desahogarun afecto que no eabe en su corazon.

Algunas veces serin permitidos al aclor cierfos ras—
gos fuertes y decididos, en especial en el amor impe-
luoso y conlrariado; asi como una mezela 6 tintura de
melancolia en el amor desgraciado.

El respeto y la veneracion tributados al poder, van
mezclados muchas veces del temor, asi pues el aclor
inteligente debe conocer estos casos para indicar al tra-
ves de aquellosafectos, el disgusto y la incomodidad
que esperimenta el que se ve precisado & espresarlos,
los cuales le advierten siempre su flaqueza y su inferio-
ridad.

Como el actor ha de espresar muchas veces pasiones
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complicadas 6 mixlas, es preciso tener presente que e?-
las pueden producir geslos y aclitudes, que habilem 0
de reunir senlimienlos conlrarios, parezcan a })I'Imel‘a
visla equivocadas ¢ falsas, por la conlraposicion que
en ellas debe observarse, sin que por esto lo sean en
realidad. e

Todo el mundo sabe que el asombro hﬂ(‘g inclinar el
cuerpo alrés, y que la ‘amistad le du'ugf}. huc'madclame.'
v asi. cuando un amigo que se cree lejano ¢ muerto, y
f.,lue por consiguiente no se espera ver, se pro.ignl_awvdﬂe
repente, ¢l verdadero accionado sera ‘lli]l' un paso -ﬂlxdb.’
§4 lo menos inclinar el cuerpo alras por causa del
asombro que ha causado su aparicion, al paso que rlo.s
brazos han de abrirse hicia adelanie para recibir con
afecto al amigo. . . L e

Despues de tener en C(m:nlcracwi} estas 1'<;';.}la>y{5e_.-
nerales. es necesario que el actor alienda lambien ¢ co-
nozea los-diversos gestos 6 acciones convenelonales,
establecidas por cada uno de 'l(is 'punlnlos, para espres-in'l
estas pasiones, de lo cual ya hicimos mencion al habla
del accionado. F( ‘

El europeo para manifestar su estimacion -y respeto,
descubre su cabeza, al paso que no se quilan el fur-
bante Jos ovientales. El primero_aun pard espresar el
mas‘allo grade de veneracion, ‘solo inclina la cabeza, y

Jo. v rara vez hinca la rodilla; mien-
algun tanlo el cuerpo, y rara vez hinca la rodilla;

fras que los otros en igual caso doblan todo el cuerpoy
ocultan su cara, como si quisieran besar la lierra, § has-
ta llegan 4 postrarse en ella.
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Los romanos espresaban la veneracion 4 un objeto - 6
le adoraban, acercando su mano derecha 4 la boca, v
luego la dirigian estendida al objelo venerado: de cuya
accion, manum ad os admovere, llevar la mano 4 la
boca, se deriva la palabra adoracion.

El apretar 4 olro la mano, besérsela, darle un 6scu-
lo en los carrillos 6 en la frente,  abrazarle, cogerle la
barba y besarla, poner una cosa sobrela cabeza, elc.,
elc., son modos diferentes de asegmar la amistad, el
respelo, la veneraciou 6 el amor, que el actor ha de sa-
ber aplicar y hacer uso con oportunidad, segun el pafs
enl que sesupone-la accion del drama, 'y segan los per-
sonajes d quienes haya de iribularse alguna de estas
pruebas esleriores de deferencia ¢ eslimacion.

Los zelos, hijos legitimos de la envidia, como los de-
fine un sabio, son la inquietud que produce en nosotros
la idea de una felicidad que suponemos que otros gozan
mirdndonos privados de ella.

Los zelos suponen una idea baja de si mismo, una
falta-de las ventajas 6 calidades “que se reconocen, 6
que se supone exislen en aquellos que causan los zelos.

Un amante estd zeloso de su rival, porque teme no
tener 4 los ojos de su amada, tantas prendas como el
que moliva sus inquietudes.

Los pobres viven zelosos de los ricos, porque aque=
Ilos se'sienten destituidos de Tos medios que estos pue-
den emplear para_obtener fodos fos placeres que los
otros no pueden conseguir.

Los zelos lienen lambien por origen la desconfianza;
es decir, la falta de seguridad que tenemos de la per-
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sona amada, cuya desconfianza da lugar 4 la pasion de

los zelos. :

La ambicion es igualmente otro origen de los zelos,
es decir, en :\que!lué casos en que deseamos elevarnos
al grado ¢ rango que ocupa un rival dichoso. |

Tan naturales son los zelos al corazon del salvaje,
como al del hombre civilizado: siguen todas las faces
del amor, y se modifican como este, segun el cardcter
de los sujetos que los padecen -

En los unos no consislen mas que en un sentimiento
conservador, en un aguijon que los escifa d redoblar los
cuidados y la ternura para caulivar al objeto amado; en
otros son una pasion lagubre y feroz, que quila al que
de ellos adolece, hasta los dltimos destellos de la razon;
finalmenle en olros muchos, inficles; pero desesperados
de verse abandonados por una mujer & quien (ampoco
aman, se reduce este sentimiento al del amor propio
humillado por-un rival mas venturoso.

Sucesivamenle lirano y esclayo, el celoso se encole-
riza desmedidamente, ¢ bien pierde su dignidad y se
deshace en ruegos; agilan perpeluameniesu celebro en-
fermo las mas eslaiias suposiciones; para é| finalmenle
no cabe reposo; pues las sospechas y los lemores le per-
siguen hasta en el suefio, Obsérvase en susymovimien—
los, ensu posicion; en-sus miradas principalmente; al-
go siniesiro que asusla y ahuyenta lodas las simpatias y
la compasion con el dolor que esperimenta.

’

No cabe justificarse con él; si la compasion puede

DECLAMACION. 229
veces inducirle & dar algun teslimonio de afeccion 4 la
persona & quien ama; eslos leslimonios para ¢l no son
mas que un disimulo hibilmente caleulado; redobla lue-
go sus sospechas; injuria y amenaza, ¢ bien, cediendo
momenlaneamente a la conviccion y al arrepentimiento,
admile las pruebas que le da el sujelo @ quien ama,
pero vuelve desde luego & caer en sus imaginarios ter-
rores, y @ ser lan injuslo y lan furioso como antes.

El zeloso, generalmente se esfuerza en ocullar 4 la
visla de todos, los tormentos que padece, avergonzin-
dose de ellos como de una flaqueza; y aun no es raro
oirle hablar con desprecio de los sujetos zelosos. Mas
si bien delante de los estrafios es tan reservado, se ven-
ga ampliamente de esla reserva con su viclima, como
dice Descuret, sobre tode si tiene en ella derechos de
que.pueda valerse.

En las violencias sordas y ocultas de la tirania do-
méslica, es donde suelen ser mas lerribles los efeelos
de esta pasion; porque la lucha se verifica por lo co-
mun entre la fuerza y la debiiidad.

Dignaes en cualquier siluacion de ldstima el alma
ghe esfa sujela & esta horrible pasion: pues el desgra-
ciado, en mediojde su dolorosa v conlinua ansiedad,
se consume para invesligar lo mismo que lanlo teme
llegar a saber; y sin embargoquiere cerciorarse de lo
mismo que (anto lé conviene ignorar. Si llega 4 pasar
de la sospecha & la cerleza de que no es correspondido,
cesa algunas veces inslanlineamente el senlimienlo (que

20
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le domina, convirtiéndose los zelos en desprecio; pero

las mas veces degenera en rencor, en furor, ¢ bien ter-
mina por la melancolia, la mania, y tal vez por el sui-
cidio.

Cuando los temores del zeloso son puramente imagi-
narios, y estin destitvidos de fundamenio, entonces la
pasion es menos violenta en sus accesiones; pero basta
su frecuencia para emponzofiar la felicidad doméstica.

Temibles son  tambien las tempesiades que levantan
los zelos en el corazon de la mujer. «Cuando los zelos,
dice Monlaigne, llegan 4 apoderarse-de esas almas fla-
cas y sin resistencia; da’ ldstima la crueldad con que
las atormentan y tiranizan. La virtad, la salud, el mé-
rio, la reputacion del marido, son-los botafuegos de su
rabia; esla-fiebre marehita y corrompe lodas sus hellezas
y bondad;. y una mujer zelosa, aunque sea casla y eco-
némiea, no hace ninguna dccion en que no manifieste
el mal humor que la domina. »

Se ha observado en cuanto 4 las diferencias que pre-
sentan los zelos en los dos sexos, que son mucho mas
frecuentes y imas: groseros en el hombre que enlamu-
jer. Sospecha el ‘hombre ‘mas” ficilmente y-con mucho
menos molivo que su mujer es culpable de una infide-
lidad materjal, que esta de él; v sobre fodo teme el
hombre una “alrenta que en nuestras costumbres es ni
objeto de escarnio: la mujer, al contrario, teme mas el
perder el corazon de su objeto adorado, y mientras
crea poseer todavia su alecto, puede soportar mejor el
parlir sus caricias con una rival,

DECLAMACION. 231

De la hisloria de los arrebalos de los zelos resulla
que casi siempre es la mujer la que paga los atentados
comelidos contra la amislad 6 la [é conyugal. En efec-
to, ella perdona ordinariamente al hombre las infideli-
dades que le descubre, y desahoga su resentimienlo
conlra sus rivales; el hombre, al contrario, perdona
mas facilmente 4 su rival, y dirige loda su venganza
contra aquella cuya mala conducta puede dar lugar 4
que llegue 4 ridiculizarsele 6 4 introducirse un estrafio
en su familia. (V. Envidia.)

De todas las pasiones, los zelos son tal vez de los
cuales es mas diffeil dar reglas fijas para espresarlos.
Como se presentan ¢ manifieslan en la naturaleza de
tanlas maneras diferentes, 6 bajo una mullilud de as-
pectos, raya casi en imposible sefalar el gesto que ver-
daderamente les corresponda.

Los zelos que lienen por origen la ambicion, unas
veces perlenecera su espresion, como dice un célebre
escrilor, & la vergiienza, olras 4 un disguslo que par-
ticipa algo de la colera, 6 4 un enfado secreto; sin que
en eslas madificaciones sea posible semalarlos signos
propios-y caracteristicos que perlenecen meramente &
los zelos, y que por ejemplo distinguirian de cualquie—
ra olra tristeza noble, aquellas ligrimas que derramaba
el joven César, leyendo la historia de Alejandro Magno.
Examinados los zelos del amor, se verd enlonces un
verdadero Proteo que no teniendo jaméds una forma pro-
pia, cambia de aspecto 4 cada inslanle,
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El arrebalo, las ligrimas, la risa desdefiosa y bur-
lona, la mirada curiosa del que sospecha, las quejas
amargas, la opresion del dolor, las violencias, final-
mente el furor y la muerte, he aqui la gradacion de los
sentimienlos-que suceden en el alma del zeloso Otelo.
Todas eslas espresiones / perténecen 4 los zelos; pero
¢qué variedad, y que infinila distancia no se advierte
entre ellas? ;Cudnlo se diferencia cada una de si misma
de un instante 4 oro?
En estos movimientos nada hay fijo' ni estable: en
ningana parie se halla una seiial aislada que designe
los zelos y na otro afecto. jPero cudl sor el gesio pro-

pio que dard & los zelos el actor 6 el arlista que se pro-

pusiera bosquejar-el accionado caracieristico de las pa-
siones? Ninguno, conlesta-el mismo escritor: porque aun-
que pueda determinar las-sefiales del odio, de la opre-
sion, del dolor; del despre:;jo burlon, en fin. de todas
las espresiones mixtas ¢ simples que suelen adoptar los
zelos, jamés conseguird fijar log geslos particulares de
esfta misma pasion, por que no los tiene.

Le-Brun en sus dibujos indicé el-aive: del odio para
espresar los zelos; pere no siempre-el odio es zelos, ni
todos los zelos se manifiestan por los efectos del odio.
Asi pues como en los zelos se muestran tantas olras_pa-
siones, segun sea su origen el amor, la ambicion ¢ la
envidia, cada una de las cnales tiena ya su geslo parti-
cular; y como por lo comun estos afectos se suceden
con mucha rapidez, y la esperiencia nos manifiesta, se-
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gun hemos indicado, que cada uno de los hombres los
sienfe y manifiesta 4 su modo, el aclor que desee es-
presarlos con maestria deberd estudiar 4 fondo el ca—
racler y siluaciones del personaje que representa, y
empapado en las nismas ideas que animaban al poeta
cuando disefiaba aquel cardcter, abandonarse, digdmos-
lo asi, & los impulsos de su corazon que hemos de su-
poner sensible & esta pasion.




Miedo, pavor, susto, temor, terror, espanto,
asombro, horror,

Casi no se diferencian entresi eslas pasiones, afeclos
6 sensaciones mas que en su mayor 6 menor grado de
intensidad, v en la manera de afectarnos. Pueden defi-
nirse: un estado penoso del alma con perturbacion de
los sentidos, producido por la ripida percepcion de un
peligro real ¢ imagin@rio.

El lemor liene su origen en el cardcler, en la in-
quieta vivacidad, en la desconfianza, en 1a, melanco-
lia, en la pusilanimidad, en la” edueacion, en el ejem-
plo, ete.

Es fal vez el {emor la pasion mas contagiosa y la
que menos puede el hombre disimular, Se apodera

de nosotros aun antes de llegar el momento del pe-

ligro, y dura mucho tiempo despues de pasado aquel.
El temor 6 el miedo, hijo muchas veces del tempe-
ramento, es muy dificil de corregir, y entonces es mas
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digno de compasion que de desprecio el hombre domi-
nado por él.

El pavor, el sustoy el lerror significan tres estados
6 grados mas-intensos de miedo, en los cuales el orga—
nismo sufre una perturbacion todavia mayor. :

El pavor, mas intenso pero-mas pasajero que el
miédo, procede de un riesgo sibilo é imprevisto que
amenaza nuestra persona; lo producen cosas perceplibles
a nueslros senlidos, y nos sobrecoge. El susto dura
lanlo como el riesgo que lo ha ocasionado. Nace de las
c0sas que vemos, y nos deja yertos. El terror producido
por las ideas que nos formamos de una cosa, mas bien
que por lo- que es en realidad, produce en nosolros el
efecto de. la cabeza de- Medusa, y, nos pelrifica. El
terror puede ser panico ¢ imaginario, mas el suslo nun-
ca lo es,

El espanto es otra variedad del miedo, que nos in-
cifa & huir con rapidez del riesgay, cuando no nos halla-
mos. con fuerzas para resislirle.

El temor que infundadamente se ha confundido ¢on
el miedo, es upa sensacion, de inguielud escitada en el
alma por la idea de un mal que se teme y cuyas conse-
CUENCIAs 4 veces nos exageramos. El hombre dominado
por el ffemor preve el riesgo; despierta el Organismo y
le estimula; pero no se alreve 4 adelantarse contra el
mismo riesgo.

El medroso huye 4 la vista del enemigo, ¢ bien cae

y se deja malar sin llegar casi @ hacer vesislencia. El
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medroso tiene péalido y desconcertado el rostro y mar—
chitadas las facciones; su boca estd abierla y su mirar
azorado, los labios lividos y las narices inmdviles. Los
pirpados retraidos impelen hicia fuera el globo del ojo;
las cejas en vez de estar agitadas, como sucede en el
lemor, permanecen elevadas y fijas en su contraccion.
En cuanlo al tronco, los musculos que en él se inserfan
han perdido toda la fuerza de reaccion; tiemblan vy se
doblan las rodillas, y los brazos se arriman & la linea
cenlral. Un [rio glacial se apodera de todo el cuerpo;
laten irregularmente el corazon y el pulso, espira la
voz en los labios, y muchas veces sohreviene un largo
sincope & consecuencia de tan violenla concenlracion;
la enal 4 ocasidnado algunas veces la muerle repentina,
especialmente en el lerror, en el cual, & mas de dichos
fendmenos, se observan lambien horripilaciones, es de-
cir, erizamien(o de los pelos y cabello, vy la rigidez
muscular,

Por una razon nalugal los desérdenes inlelectuales
resultantes del miedo y del temor, son mas [recuentes,
y mucho mas_graves en la mujer que en el hombre,
enlre ofras causas por -ser mas esquisila su sensibi-
lidad.

El temor, segun hemos dicho, es el afecto que escila
en el alma la idea de un mal que nos amenaza. Segun
sea la gravedad de este mal y la debilidad del hombre
puede el lemor pasar al grado de terror, y aun al de
espanlo, si el mal es producido por una causa sobrena-
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tural, aunque 4 veces basla que sea no mas (ue
estraordinaria,

El asombro tiene alguna analogfa con el espanto, del
cual apenas se dislingue sino en no ser tan activo, v
reconocer por - origen un- temor repentino; asi como el
horror reune & esto siempre la_deformidad de la cosa
que nos lo produce.

Por otra'parte el asombro, el terror y el espanto no
son mas que una especie de afeclos ¢ sensaciones
pasajeras, las coales no dan lugar 4 1 reflexion; di-
ferentes del temor, el cual 'no solo suele ser duradero
sino que cuando tiene por origen una causa digna de
haberle producido, - lejos de debilitarse y disminuirse,
seaumenla y loma mas incremento-con el raciocinio
la reflexion. )

El temor suele mezelarse con la verguenza, de la
misma manera que el odio y la mala voluntad con el
despreeio. Siempre que €l aclor tenga que espresar
alguno de estos llamados afectos, debe tener en mucha
consideracion el cardcter, Ta nobleza y Ta situacion del
personaje que representa, 4 fin de que su accion no
desdiga de esle, y sea conforme y correspondiente 4 sus
circunslancias,

Cuando por aversion ¢ temor desechamos un objelo,
enlonces el enerpo 'se echa 6 retira hécia alrds antes
(ue se muevan los piés, haciéndose esto en los afectos
fuertes é imprevistos muchas veces con tanta precipi-
tacion y viveza, que perdiendo el hombre su equilibrio
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da muehos pasos en falso, si es que no cae del todo.

En el terror y en el espanto, es cuando se permite
alguna vez que el aclor espress su instantanea sensa-
cion, con un grito mas ¢ menos fuerte. En cierlas oca-
siones obran eslos afectos sobre nosotros con lal violen-
cia, que nos obligan 4 tomar una fuga vepenlina, ¢
abandondndonos instantineamente nuestras fuerzas, cae-
mos sin sentido.

El que teme el ruido del trueno ¢ el estampido del
caiion; el que oye una gran disonancia, 6 cualquier
olro sonido desagradable, ¢ bien oye palabras impias
obscenas, se tapa los oidos con las manos, apartando la
cabeza, 0 volviendo la cara.

El hombre que quiere evilar ¢ huir de un peligro
muy proximo, como por ejemplo, de ser mordido de
una serpienle venenosa que avanza haeia ¢l, echard a
corver, levantando cuanlo pueda los pies de la lierra;
al paso_que olro que, sin esperanza_de poderse liber—
lar ve el peligro sobre,si, agachara temblando todo el
Cuerpo.

(uando el temor ha llegado 4 su masalto punto y se
ha enseiioreado del-hombre, éste ve y se fignra peligro
en lodos los objelos, aun en los mas inocenles ¢ insig-
nificantes; de modo que al oir el menor ruido, al eo-
lumbrar la mas débil sombra, se aumentasu terror y se
mulliplica su espanto.

El asombro que no es mas que la admiracion en un
grado superior, no se diferencia de esla simo en que
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lodas las facciones son entonces mas caracteristicas: la
boca estd mas abierta, Ia vista mas fija; las cejas mas
levaniadas, y la respiracion mas contenida, la que se
para de repenie como el pensamiento, cuando ve un
objelo interesante que se presenla inesperadamente. En
el asombro se di un paso atras, 6 & lo menos inclina—
mos el cuerpo hicia aquella parte.

El horror hace abriv bastanie la boca y los ojos, al
paso que-el-cuerpo estd casi trastornado, v los brazos
levantados con rapidéz quedan inmoyiles. En un horror
grande el hombre sin volverse dirigeel pié hicia alrds,
y vacilante da algunes pasos seguidos en la misma di-
receion recta, mayormente siempre que desea no perder
de vista el objeto que le horroriza, 4 fin de poder juz-

gar del peligro, v escaparse cuando Imejor convenga.

Si enun grande horror se vuelve el caerpo al objelo
que le produce;. debe hacerse en medio del movimien—
lo de los pies, dirigidos atrés con rapidéz; pues de otro
modo seria débil Ta espresion y no producird  efecto al-
guno.

Muchas veces se manifiesta el horror.6 aversion 4 un
objeto, cerrando los ojos y apartando la cabeza, ¢ ro-
tirandola moviéndola con rapidez 4 una y olra parle, y
tapandose al mismo tiempo los ojos y la cara con las
manos como ya hemos indicado.

Walelet dice que Le~Brun observé que en el pavor
se arquean las cejas manifestindose bastante los miscu-
los que ocasionan estos movimientes, los cuales se hin-
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chan, se oprimen y se bajan Licia la nariz; los ojos se
abren estraordinariamente; el parpado superior casi se
oculta en la ceja; el globo del ojo se pone encarnizado;
la pupila se apzria del punto regular de la visla, y se
oculta en parte con el parpado inferior. Los musculos de
las mejillas se entumecen con demasia, y forman un én-
gulo & cada lado de la nariz; la boca se abre y quedan
manifieslos en general los musculos y las venas. Los
cabellos se erizan y el color se pone pélido y livido, es-
pecialmente en las narices, labios y orejas.




Ira. Desesperacion.

Es producida la 1ra por la ofensa que nos hacen, y
lamisma escila en nosotros el deseo de venganza. Cuan-
dolaira es duradera se transformaen édio, y si no
podemos vengarnos del que nos ha ofendido ¢ triunfa
impunemente, nos conduee 4 la desesperacion, y & ve-
ces d la rabia que es su Gltimo grado.

Créese con mucho fundamento que los emperadoies
Nerva, Valentiniano y Wenceslao rey de Bohemia mu-
rieron de repente en un acceso de ira.

Lo que principalmente escita la ira, mo es tanto la
ofensa que recibimos, como el desprecio de que suele
ir acompafiada, y que fan directa y fuerlemente ataca
nuestro delicado amor propio. Por esta razon nos re-
sentimos tanto de un puntapié 6 ‘de un ligero bofelon,
siendo asi que el dafio que se nos puede hacer es in-
significante; y es por el desprecio que recae sobre no-
solros y suele acompafiar 4 estas acciones.
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Cuando un hombre esté enfadado de una mujer que
quiere, cuando una persona ilustre por su nacimiento
y sus cualidades personales se ve insultada por un hom-
bre del pueblo, ambos se hallan dominados de la ira;
el uno por el.amor que liene 4 su compaiiera, y el olro
por lo celoso que esld de quese vean ajadas sus distin-
clones y sus prerogalivas.

El hombre dominado de la ira esperimenta un terri-
ble traslorno, enfregindose 4 las contorsiones mas vio-
lentas, y tomando posturas las mas estravagan(es, por
cuya razon decia Séneca hablandode esta pasion, que
no sabia si era mas delestable que fea.

El aclor al espresar en la escena esla pasion debe
proceder con alguna circunspeceion, es decir, que no
debe copiar con demasiada exaclifud lodos los trans—
porles de.ella, y si solo aquellos rasgos que el especta-
dor pueda versin un parlicular disgusto.

Como la venganza es la hija nalural de la ira, el
actor al espresarla, manifestard en lodos los movimien-
os, resolucion y ardimiento. Las aclitudes de la ira
son fuertes; se nota en {odo el cuerpo una tension, par-
ticularmente en los piés 'y en las manos. Unas veces
presenta los pufios cerrados, y otras las manos abiertas,
y su_semblanle loma todos aquellos gestos ridiculos, ¢
mas bien horrorosos, que adquiere un hombre cuando,
teniendo su enemigo delanle, va & refiir ‘con é] 4 brazo
partido.

La accion mas naltural, como ohserva Walelet, es
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acercarse al objelo que causa la ira, abalanzarse y di-
rigir la vista con intencion al enemigo, igualmenlé que
los brazos uno despues de otro, con las manos cerradas,
si no tiene alguna arma con que amenazarle. Sus pasos
tan pronlo son vivos, fan pronto se paran repentina—
mente, liembla & veces su cuerpo y golpea con los piés
al suelo.

Su voz unas veces es fuerte, otras apagada. Sus mi-
radas vagas pero ferribles, anuncian la pasion que le
domina. En algunas ocasioues ligrimas ardientes bafian
el vostro del iracundo, asi como una sonrisa horrible
se asoma momentdneamente en sus labios.

Como de la ira 4 la desesperacion no hay mas que
un grado, los mismos gestos y las mismas aclitudes un
poco mas cargadas, sirven para espresar esta pasion.
Distinguese no obstante en que cuando una fuerza su-
perior, como las cadenas ¢ las bayonelas, se oponen 4
que el desesperado sacie su venganza, vuelve sus es—
fuerzos contra aquello mismo que le sujelag-aunque sean
cosas inanimadas. Con el deseo de saciar su venganza
acomele & [uerzas irresistibles, se abalanza contra sus
enemigos por superiores que sean, despreciando.y aun
burlandose de su nimero y de su poder, obrando en
una palabra como un hombre fuera de si, y que abor-
rece y detesla la vida: efecto de la rabia de que se ha-
lla poseido su corazon.

Otras de las sefales esieriores de estos terribles afec-
los son crispaturas de nérvios, convulsiones, agilacion,

24*
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llanto, ahogos, lamentos, gritos y crujir de dientes.
Las manos aprielan violentamente lo que encuentran,
los ojos redondeados se abren y cierran con frecuencia,
y se fijan otras veces sin movimiento; el rostro se pone
palido y la nariz se eleva; la boca se abre, y los dientes
se aprietan: & todo esto siguen 4 veces las convulsio-
nes, los desmayos y la misma-muerle.

En olras ocasiones, de los esfuerzos que hace el al-
ma, resulla la’enagenacion mental 'y el delirio; y 4 lo
tltimo el abatimiento y el trastorno de la razon, cau-
san ¢ conducen al desesperado & una especie de insen-
sibilidad.

Colera, impaciencia, arrebato, violencia.

La célera es un odio 6 aborrecimiento repentino, mas
6 menos duradero, del objeto que se considera dafioso:
es un delirio agudo.

La palabra cdlera que se deriva de la voz griega bils
porque los antiguos la alribuian & la agitacion de esle
fluido, era segun las ideas de los mismos una pasion
biliosa. Horacio-dice que la célera esunalocura de
corla duracion: ira, furor brevis. El poeta griego File-
mon habia dicho anteriormente en una de sus comedias:
«Todos somos insensatos cdando estamos encoleriza-
dos.» Aristéleles dice que la célera es «el deseo de de-
volver el mal que se nos hace.» Séneca la definia «una
violenta emocion del 4nimo que voluntariamente y por
cleccion nos inclina 4 la venganza.« «Charron decia que
la c6lera es una pasion loca del alma que nos hace sa-
lir de madre, y que procurando rechazar el mal que
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solo nos amenaza 6 que ya se nos ha causado. hace
hervir la sangre en nuestro corazon y levanta en nues-
h"o‘espil"ilu furiosos vapores, que cegéndonos nos pre-
ciptlan a cuanto puede facilitarnos nuestros deseos de
venganza. Es una rabia de corta duracion, un camino
que conduce 4 la mania. »

«La Cdlera, segun La-Chambe, es una pasion mix(a
que se compone del dolor que sufrimos por la injuria
que hemos recibido, y de los fuertes deseos que de re-
chazarla tenemos. »

‘ Descuret la define: «Una escesiva necesidad de reac-
c]mn determinada por un dolor fisico 6 moral» afiadien-
(0 que esta pasion-tiene muchos grados que son la im-
paciencia, el arrebato, la \'iolenci:I. el ft?lliﬁ ‘Z’l‘ rl:nt][ir
y la venganza. A '

La Impaciencia es wna habitual disposicion & enfa~
d:arse por la menor contrariedad, Distinguese por una
viva ¢ imperiosa-inquietud, por palabras fuertes y en—
trecortadas acompafiadas-de algun pateamiento, de wiia
rapida contraccion de los misculos de la cara.

El'Arrebato es una propension 4 enfadarse por el me-
nor;obstéculo; y 4 entrezarse por.intervalos 4 fuerles
grilos 'y amenazas, 'y & fuerles ‘movimientos conyulsi—
vos, acompaniados tambien de injurias y amenazas.

La Violencia es un grado. mas adelantado que; el ar-
balo, y en ella hay mas. que ‘amenazas. Constiluyendo
un grado mayor de irritacion, el hombre se enirega 4
actos de brutalidad contra el que le ha herido 6 con-
trariado.
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El Furor (V. su articulo particular).

El Rencor que no debe confundirse con la antipatia,
es una edlera prolongada, una célera crénica. Si bien
en esla pasion hay al parecer menos agilacion que en
la edlera, no por eso fermenta con menos violencia, no
tardando el que la esperimenta en sufrir todos los efec-
tos del dolor moral.

La Venganza (V. su articulo especial.)

Los sinlomas de la Cdlera presentan en los varios in-
dividuos muchas diferencias, que en gran parle parecen
depender del predominio organico de cada uno. Han
distinguido los observadores la Cdlera roja, y la Co-
lera blanca "6 palida; y* Descuret afiade que hay una
tercera especie que parlicipa de entrambas. «Si se ha-
llan aguijoneados, dice, por la Célera los sujetos robus-
los v sanguineos, la sangre, concentrada al principio hé-
cia el centro del cuerpo, es arrojada ldego y rechazada
hacia la periferie; late con vielencia el corazon; acelérase
la respiracion; se hinchan y enrojecen la cara y el cuello;
erizanse los cabellos: la vista se anima y se pone colo-

rada, v parecen sallar de las drbitas los globos del ojo
inyeclados de sangre. Al mismo liempo se dilatan las
narices; y los labios estirados, dejan & descubierlo los
dientes; la voz se vuelve ronca; oblindese el oido; la
palabra casi siempre es entrecortada; se pronuncia con
dificultad, 6 al contrario con suma rapidez; sale espu-
ma de la boca; el colérico vomila injurias y amenazas;
por ultimo, se desarrollan las fuerzas de un modo pro-
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digioso, y la contraceion muscular que acompaiia esle
rastorno del cuerpo y del espiritu, es violenta, pero
Pronfa: la pasion ha reaccionado, ya estd satisfecha. »

“En los sujetos débiles, continua, en aquellos & quie-
hes predomina el sistema linfatico, la sangre arrojada
tambien al principio hacia las visceras, parece ijue per-
Manece en ellas; los latidos del corazon son casi insen-
sibles; el pulso es pequeiio, consirefido y frecuente; la
respiracion diffcil v sofocante; cibrese el cuerpo de un
sudor frio; la cara pierde enteraments ol color; los ojos
%€ ponen fijos y las mandibulas se estrechan; finalmen-
8, los miembros tienen un temblor-convulsivo. Estos
desgraciados, aplastados, por. decirlo asi, porel peso
de su colera, no pueden & veces arlicular una palabra,
ni hacer-el menor movimiento: pero esa inmovilidad y
ese silencio son mucho mas femibles que fa agilacion,

los gritos y Ta. violencia de los sanguineos; porque la
crisis de esta rabia impolente se verifica mas farde. »

«En algunas almas nobles Y generosas se convierle
en indignacion y en menosprecio: pero las mas veces
la pasion que no ha sido seguida de reaccion, pasa al
estado, erdnico; se convierle en rencor, y por poco que
esle se provoque, termina por la venganza. »

«Participa de ambos sintomas la célera de los bilio-
S0 sanguineos. Es concénirica al principio de la’ pa-
SI0D, 'y se hace luego escéntrica. »

La célera es una pasion dificil de espresar en el leg-

tro, y por esto sin duda se halla varas veces bien de-
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sempefiada, porque en su representacion se exige fan(a
moderacion como fuerza, por la razon de que el hom-
bre dominado de esta violenta pasion, no ha perdido
enteramenie el senlido, y se halla aun en esiado de re-
llexionar. Un modo de representar muy violenlo raya
en locura, y no debe confundirse esta pasion con la cé-
lera.

Cuando uno se encoleriza con una mujer, por ejem—
plo, es indispensable conservar en cuanto se pueda en
medio de sus transportes, el respelo que se debe al
sexo. Si al encolerizarnos con un hombre que es nues—
tro inferior, llevamos muy adelante el insulto, porque
su situacion no-le permite el vengarse, enlonces nos
hacemos mucho mas despreciables; lo que no sucede
cuando nos dirigimos contra otro que es nuestro igual 6
superior, porque liene 4 su mano rebalir ¢ enfrenar
nuesiros escesos.

La cdlera esiremada en un hombre verdaderamente
intrépido, produce una tranquilidad perlecta, y en esto
consiste el verdadero cardcter del valor; solo en tal ca-
so indica la fuerte pasion de que se halla poseido,, con
algun gesto involuntario de su rostro.

La cilerase confunde muchas veces con el deseo de
venganza y de casligo. Agilada el alma con este deseo,
solo maiifiesta en los movimientos del cuerpo, resolu-
cion y ardimiento, 4 lo que se junta tal vez la espre-
sion de otros afectos, como por ejemplo, las del temor,
del horror y del disgusto.
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Aunque la colera da fuerza & todas las partes este-
riores del cuerpo, principalmente se manifiesta en las
(ue:son propias para alacar, abrasar y destruir. Hin-
chadas con la sangre y los humores que acuden 4 ellas
con abundaneia; se-agilan con un movimiento convul-
sivo.. Los ojos inflamados circulan ripidamente dentro
desus érbitas, y despiden miradas que centellean. Las
manos con sus contorsiones violentas, y principalmen-
te los dientes con su rechinamiento, manifiestan una es-
pecie de tumullo, y upa inquietud interiords. Las ve-
nas se hinchan, y ‘en particular las inmediatas al
cuello, & las sienes, y & la frente, y todo el rostro se
inflama.

Otras veces el fuego de los ojos estraviados se apa-
ga 'y se.inlernan en sus.6rbitas, una palidez repentina
se manifiesla-en el rostro, y los-brazos quedan colgados
sin fuerza y sin movimiento.

Si & eslos geslos del hombre encolerizado se afade
aquella baba envenenada, que en lo mas fuerle de
pasion cae del labio. inferior por.un.lado de la boca
entreabierla, el observador tranquilo concebird & sw vis-
la el, mayor borror por una pasion que desfigura y
borra en tales (érminos las nobles facciones del hom-
bre.

Por-eslo;sin: duda Plutarco puso en boca de Fon-
dano '« fue agradeceria al criado que en el esceso de
cdlera le presentase un espejo, para que viéndose en 6l
tan desfigurado, aprendiese d enfrenar esta pasion. »
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El actor por esla misma razon al imitar la célera
cuidard de no representarla con demasiada naturalidad
y con la energfa de las otras pasiones, sino con cierta
moderacion, & fin de no molestar & los espectadores con
los efectos fastidiosos y horribles de esta pasion.




Venganza.

La venganza es en cierla manera la erisis del ren-
cor, 6 de la ira.( Véase.)
Funesta consejera del vengativo. va corroyendo el co-

razon del desgraciado que la padece, hasta que tiene la
horrible satisfaccion de ver sucumbir 4 su enemigo. No es
raro hallar hombres tan sedientos de venganza, que para
lograrla no retroceden ni 4 la gista del mismo cadalso.

El vengalivo, como el envidioso, distinguense por su
aire sombrfo, su color cirdeno y muchas veces por el
enflaquecimiento general de lodo su cuerpo; -si ha de
tardar en satisfacer su pasion.

Hay otra especie de venganza en grado menor que
es la fanfurrifia y va acompaiiada de cierta vergiienza y
pusilanimidad, y se observa particularmente en los ni-
fios. Consisle en el estado de afliccion del alma por la
impolencia en que se reconoce de rehacerse conira una
inmensa superioridad fisica 6 moral.




El furor es lo sumo de la cdlera, siendo indudable-
mente el grado mas impetuoso y escénirico de todas las
reacciones del alma, que tienden & rechazar el mal que

se nos hace. En la violencia se calenlan todavia los
riesgos y la resistencia que para vengarse hay que ven-
cer. En el furor estd el hombre del todo ciego, se pre-
cipita sin reflexion conira su enemigo cualquiera que sea
su superioridad, y se yuelve contra si mismo, si no pue-
de vencer & su contrario.

No es facil dar reglas ‘acerca el modo ¢omo ha de
conducirse el actor al espresar esta pasion eslraordina-
ria. En los lances de furor es cuando el actor no debe
observar medida alguna; ni guardar lugar determinado
en la escena.

Como se supone hallarse fuera de si, sus movimien-
tos deben ser continuos, y mostrar una fuerza superior
a todos los que le rodean y se hallan esentos de esla

QP *
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pasion. En sus miradas encendidas y penetrantes debe
conocerse el descarrio de su imaginacion. Su voz unas
veces debe ser llena y vigorosa, y olras sofocada; pero
siempre soslenida por una estraordinaria fuerza de
pecho.

Anles de pintar esta pasion;. debe tambien el actor
nvesligar el origen del furor, que. pueden ser varios,
y cada uno de los cuales tiene y ha de presentar un
cardcler y-distintivo particulay.

El furor de que s¢ halla poseido' Orestes en la
Andrémaca, -es naeido de un amor desesperado; en
Electra la pena de un-delito; en Herodes el marlirio de
un esposo que ha hecho perecer 4 la_que adoraba, y Ja
verguenza de una pasion, despreciable; en Edipo el
horro de verse el ohjeto de la ira celeste, y un eon-
Junio de tedos los delilos; sin haber podido evitarlos.
Todas estas circunstancias dehe lenerlas en considera-
cion el-aclor, § fin de que el espectador trasluzca al
través de los arvebatos del furor, el cardeler y la causa
que loproducen.

Mas, téngase preseniey que el farioso queyen los {ras-
porles o/freneside esta pasionse arrancara los cabellos de
un modo horroroso, que gesticulara con todo el rosiro.
que aullara hasla que todos los misculos se le hincha-
ran sucesivamente, y se inflamaran sus ojos por la san-
re eslravasada, este furioso, pudiera ser muy parecido

a la naturaleza, pero no podria menos de disgustar en
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pasiones fueries, debe hacerlo con cierta moderacion y
parsimonia, 4 fin de que al paso que resulle imitada la
naluraleza, sea no mas que en aquello que tenga de
menos horroroso.




Envidia.

La envidie es un sentimiento implacable como dice
Pascal. Por mas que os empefieis en imponerle silencio
por medio de beneficios y por vuestra honradez, no por

eso la aplacareis; subsistird mientras dure vuestro mé-
rilo. Perdonarad Jos ulirajes que le hayais hecho, 6 por
lo menos el tiempo borrard su memoria, pero no olvi-
dard, ni perdonard vuestras buenas eualidades.

Bion decia de un envidioso que estaba triste: yo no
s6 si le ha sucedido 4 él alguna desgracia, 6 un bien &
otra persona.

Los zelos y la envidia, pasiones de los entes débiles,
lienen una marcha primitivamente crénica, son dos fie—
bres consuntivas que roen lentamente las entrafias de
sus victimas,

La envidia, dice Charron, es hermana carnal del
rencor; es un pesar que roe nuestro corazon por el bien
que otros estin disfrutando; pesar que convierle esle
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bien ageno en dolor nuestro. Los zelos son por su natu-
raleza y electos semejantes 4 la envidia; mas parece
que en esfa no sentimos otra cosa sino que ofros tengan
un bien que deseamos para nosotros; y los zelos se re-
fieren & nuestro propio-bien, del cual no quisiéramos
que llegasen & parficipar los demés.

La Rochefoucauld pretende que. los zelos son en cier-

to modo justos y razonables, porque solo se dirigen 4

conseryar-el-bien que poseemos Y Creemos que nos per-
lenece; al paso que Taenyidia consiste en un furor que
no nos permite sufrir que los ofros goeen de un bien,

Reasumiendo estas definiciones pml* decirse, segun
Descuret, ‘que-uno.es zeloso del bien que posee, 1y envi
dioso del que poseen los otras; y ademas que los zelos
dependen-ordinariamente de alguna rivalidad de amis-
lad 6 de.amor;-al” paso que la envidia se refiere mas
bien 4 los honores; 4 la fortuna6 al talento.

No-debe confundirse la-emulacion con la envidia, Es
la emulacion un sentimiento laudable. propio de nobles
esfuerzos y de corazones generosos; al paso queé la en-
vidia, es una pasion vil, que nace. en las almasdébiles
¥ ruines, iy casi no'obra sino por males medios.

El hombre escitado por la emulacion sabe admirar 4
sus rivales, y sin desdefiarse de confesar su superiori-
dad, se alimenta de esperanzas; yno d\plld a legar &
la "lmm sino cumpliendo con su deber | paso que
el enndxmo cobarde ealumniador del mérito y de la
virtud, es (an despreciable que é| mismo procura creer
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que no tiene tal pasion; todo lo que escita i admira-
cion de los demds le atormenta y le irrita, guardando
unicamente su indulgencia y sus miradas para el vicio
y la oscuridad.

Vanvenargues dice que la envidia no puede perma-
necer oculia, acusa y juzga sin necesidad de pruebas;
abulia los defectos; aplica calificaciones enormes 4 las
faltas mas leves; su lenguaje rebosa de hiel, de exa-
geraciones y de injurias; se encarniza con rebeldia y
con furor contra el mérito sobresaliente; es ciega, fu-
riosa, insensata y brutal.

En la buena sociedad el envidioso tiene casi siempre
lanta pusilanimidad. como bajeza; la calumnia es su ar-
ma'favorita, y no suele usarla sino por detris y en la
oscuridad. Cuando oye un acontecimiento desagradable
de su rival, se le ve con una sonrisa infernal que aso-
ma en sus adelgazados labios. Al contrario si llega. &
saber la nolicia de un préspero suceso alcanzado por
este mismo rival, 6 por una persona esirafiz, al instan-
te se confraen sus facciones, frunce las cejas, hinden-
se sus-Qjos en las rhitas; su cara yaydemacraday. pa-
rece que se-desmedra, porque en-efecto-al envidioso le
martiriza y enflaquece la dicha agena. Finalmenle, si
oye alguna produccion de un mérito sobresaliente, ca~
fla; mas este silencio vale tanto como wn elogio, por-
que, como dice Descuret, el envidioso no ama y no ala-
ba mas que a los difuntos.

En semejante caso el indiferente v el ignoranie pue-
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den lambien estar callados; perosu posicion es tranqui-
la y todos sus musculos permanecen relajados; al paso
que el envidioso, aun suponiéndole muy hébil en dis-
frazar su envidia, se descubre casi siempre @ un obser-
vador sagdz, por un ligero paleamiento, como si qui-
siese vengar en algun modo su despecho en el suelo.

Los zelos y la envidia van'casi siempre juntos con el
interés, el orgullo y 1a ambicion que generalmente sue-
len engendrarlas; y con el rencor que suele nacer de
las primeras, cuando mo se contienen en su primer pe-
riodo.

La tristeza, la taciturnidad, la movilidad y el habi-
tual fruncimiento-de las cejas, junto con un color pali~
do y plomizo, son los primeros sintomas de los zelos
y la envidia, pasiones-eminenteniente concéntricas. Si
esta concentracion llega & ser‘habitual, schreviene
aquella opresion-penosa, aquellos suspiros entrecorta-
dos, aquellas violenlas palpitaciones, y muchas  veces
aneurismas mortales. En un periodo mas adelantado,
contifiva el autor de la- Medicina de las pasiones, se
transmile lambien al eerebro la irritacion intestinal; y
de aqui proceden aquellos pensamientos sombrios y tu-
mulluosos, aquel amor de la soledad y de la oscuridad,
y iltimamente aquellos crueles desvelos que acaban con
el resto)de las fuetzas del hombre, afc:

Es la aversion 6 falla de tendencia hacia un objeto,
aungue no se manifieste por ningun esfuerzo. Es unma
aleeeion cronica, cuya crisis comunmente es la ven-
ganza.

El ddio es la pasion opuesta al amor; y de consi-

guienle se espresard con palabras y geslos del todo di-

ferentes 6 contrarios 4 los de esla pasion.




Orgullo y vanidad.

El orgullo es un sentimiento producido de la alla-
idea que forma el hombre de si mismo, acompafada
del desprecio de Jos demis.

El orgulloso se abandena ‘4 los impulsos del amor
propio, que abulta ¢ exagera sus buenas calidades, vy

muchas veces finge ¢ supone lo.que no hay; al paso que
rebaja en cuanto puede el mérilo de los olros.

El hombre orgulloso es imprudente y necio: aspira &
la eslimacion, al aprecio y @ las consideraciones de los
otros; al paso que los ofende ¢on su condicta, no acar-
redndose por fo comun sino su ddio y su' desprecio.

El orgulloso no ve en todo mas que 4 si mismo. Cree

que sus semejantes no existen sino para rendirle sus ho-
menajes, sin estar obligado por su ‘parle & mostrarles
el menor reconocimiento: asi es que el orgulloso es co-
lérico, inquieto é irritable; todo lo cual denota la falia
de un mérito real y verdadero.
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Descuret dice que el orgullo es el sentimienlo exage-
rado de nuestro valor personal, acompafiado de una
grande tendencia 4 preferirnos 4 los demds y 4 dn‘mi_nm'-
los. Es una enfermedad moral cuyas especies principa-
les son.la presuncion; la suficiencia, la soberbia, el
desden y la arrogancia.

La vanidad 6 escesiva necesidad de lisonjas, no es
mas que el amor propio de los moralislas' y la aprobativi-
dad de los frendlogos. En su conversacion, en sus ges-
tos, en su vestir, no lleva otro objelo el vanidoso que
hacerse admirar y atraerse fodos los elogios. El amigo
de la gloria, el jactancioso, el magnifico, el petimelre,
la coqueta y el fanfarron pertenecen & esla familia.

No debe confundirse el orgullo' con la vanidad. Si
bien estos-dos sentimientos, suelen /ir juntos, muchas

veces ambien pueden existir separados l" independien-
tes uno de olro. El orgullo es una escesiva eslimacion
de si mismo, la vanidad una inmoderada necesidad. del

aprecio de los demis.

Satisfecho el orgulloso de su mérito, Hega & admi-
rarse & st propio; y. la mayor pesadumbre  que se le
puede dar es evidenciarle los defectos que liene. El va-
nidoso solo se empefia en que se le mire con pasmo, y
nunca se halla mas atormentado que cuando observa
que 1o se hace caso de las [rivolas ventajas en que se
complace tanto.

Los caractéres que se refieren mas bien 4 la vanidad
son: el amigo de la gloria que procura coplinuamente

DEGLAMACION. 269

hacerse un lugar en la opinion de los demds, y que &
loda costa quiere parecer algo. Distinguese del jactan-
cioso en que esle quiere que todo el mundo se ocupe de
su persona, ostentando al efecto sentimientos, ideas y
modales ridiculamente estudiados. El magnifico, que no
ostenta la grandeza y la suntuosidad sino para cautivar
¢l asombro y la admiracion_de los que le rodean. El
peumohe es lambien un vanidoso que procura hacerse
siempre notable por medio de un ademan libre, vivoy
ligero, y sobre todo por un esquisito culda(lo en la
compostura y adornos de su veslido.

En cuanto.d la Coquela véase su.arliculo particular.

El fanfarron, este por demil: ridiculo, esta de con-

linuo O\arrmdndo su valor, 6 sus brillantes viclorias.

Las \auedade:, dificiles 4 veces de distinguir, del
orgullo, son: La presuncion, habitual disposicion &
creerse con virludes y lalento de que se carece. Produ-
cida ‘por el escesivo aprecio de si-mismo, vive de es-
peranzas quiméricas creyéndose capaz de lodo, v duefio
de todo, hasta de los acontecimientos.

«El presumido, dice La-Bruyere, es el que praclica
ciertas menudencias, 4 las cuales d4 el honroso nom=
bre de megocios, y cuyo talento no pasa de una escasa
mediania. »

«Un gran talenlo y una onza mas de negocios de los
que entran en la composicion del presumido, constitu-
yen al importante.»

El fantasmon muy preocupado & favor de si mismo.
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manifiesta de cuando en cuando la opinion que de si
propio liene formada, abusando casi siempre de cual-
quiera especie de deferencia que se le guarde.

La soberbia es el sentimiento,de allivez que no nos
permite familiarizarnos con los que creemos inferiores
anosolros por el nacimiento, la fortuna ¢ el talento.

Lo mismo que el soberbio; el desdeiioso no se fami-
liariza con sus semejantes; pero en ¢l esle defecto pro-
cede tanto del-alto aprecio que lienede su mérito, como
del poco caso que hace dé los dems:

La arrogancia, per tltimo, se manifiesta con un ai-
re de cefio y de dominacion que la hacen insoporiable.

Comparemos eslos tres ullimos caracléres, conlinia
Descuret: el hombre soberbio ni siquiera se digna mirar
@ sus semejantes; el desdefioso pasea por los que liene
alrededor una mirada de desprecio; el arrogante les
lanza una mirada imperiosa. «jVeis, dice Roubaud

cudn arroganie es-ese que se ha vuello presumido 'y
allanero por sus présperos sucesos! Ved aquel otro que
tiene su forfuna por su mérilo, jeuin soberbio es! Allf
teners el otro que creeria no ser nada, si vosolros {ue-
reis algo, jeudn desdeiioso es! Consoldos amigos, y te-

nedlos & todos por unos necios. »

«Un " necio, segun La-Bruyere; es aquel que ni si-
quiera Ilega 4 tener el talento necesario para ser un fas-
tidioso. »

«El fastidioso es aquel 4 quien los necios tienen por
hombre de mérito. »
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«El majaderoes un ente exagerado. El fastidioso
cansa, enoja, fastidia, choca; el majadero choca, agria,
irrita, ofende; empieza el majadero en el punlo en que
acaba el fastidioso. »

«El fastidioso se halla entre el majadero y el necio,
y viene  ser un compuesto de entrambos. »

El orgullo y la vansidad, cuyas principales formas
acabamos de indicar siguiendo su marcha, se hallan lan
profundamente arraigados en el corazon del hombre,
que suelen aparecer ya en su cuna, y acompaiarle
hasta el borde del sepulcro. No lodos los hombres son
golosos, ni todos se eniregan 4 la embriaguez, ni todos
son envidiosos, ni coléricos; pero todos son orgullosos
y vanidosos; tanto el salvaje, como el hombre civiliza-
do; tanto el sabio, como el ignorante; asi el duque y el
par-tivados en su brillante tren, como el basurero que
se complace en alajarles el camino, 6 como el cocliero
de loscarruajes de alquiler cuando-estd diluviando, y
va cargado el coche.

El orgullo, dice Pascal, sirve de contrapeso & fodas
nuestras miserias, porque ¢ bien las ocalia, 6 bien st
las descubre, ufanase de conocerlas. Nos liene sujelos
en una posesion tan nalural en medio de nuestras mi~
serias 'y de nueslros errores, que/llegamos & morir con
salisfaccion, mientras sepamos que se ha de hablar de
nosolros.

Con relacion al sexo parece que los hombres son mas
inclinados al orgullo, y las mujeresd la vanidad. La
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vanidad, dice Madama Souza, es la que en las mujeres
hace culpable la juventud, y ridicula la vejez.

Si hemos de creer 4 La-Rochefoucauld, el orgullo
es igual en todos los hombres, no presentando en ellos
mas diferencia que en los medios y en el modo de ma-~
nifestarlo, Sin embargo, observando la influencia de las
profesiones en el cardcter cree Descuret haber notado
que los poelas, los actores y los artisias, los reyes y los
fildsofos tienen una dosis de orgullo-y de vanidad mu-
cho mayor que el resto de los mortales.

Enire los antiguos, los fariseos, los esloicos y sobre
todo los cinicos parece que estuvieron mas plag;\(los de
estas dos pasiones, que los olros supueslos sibios; les-
tigos de ello son Didgenes y su maesiro de mendiguez,
a quien decia Sdcrales: «Ba Anlislenes, mira que esloy
viendo tu-vanidad al (ravés de los agujeros de esd
capa.»

La influencia de la-nacionalidad hace tambien que
cada pueblo haya tenido sus prelensiones particulares,
cuya ridiculez no se ocullé al sabio y satirico autor de
los Eloguos de la locura. Asi, segun 6], los Ingleses se
alaban de ser hombres de bien, buenos misicos (*) y
magnificos en sus festines; los Escoceses estdn envane-
cidos de su  nobleza,  y desu - sulileza escolastica; los
Franceses se jactan de su cortesia; los - Espafioles i)l‘@-
lenden ser los mayores guerreros del mundo, y los habi-
tantes de Roma suefian con las grandezas de los antiguos

Hablaria ironicamente

DECLAMACION .
Romanos, creyendo buenamente tener de ella algun re-
siduo.

Si se analizan los varios grupos de que se compone
la sociedad, se notardn desde luego, dice Descuret,
ciertos signos caracleristicos de cada uno de estos gru-
pos 6 secciones, que lienen por base el orgullo, sobre
el cual en efecto descansa todo nuestro edificio social;
4 saber: los nobles... orgullo de la sangre: los podero-
s0s... orgullo del poder: los ricos... orgullo de la for-
tuna: los artesanos... orgullo industrial: y hasta los po-
bres... orgullo humillado.

El orgulloso y el vanidoso seldistinguen por cierlas
seiiales y cierfos. habitos, por los cuales no deja de
reconocerlos el observador menos ejercitado. Cuando
entran en una conversacion siempre hallan medio de
apoderarse del sitio mas distinguido, y no tardan en
apropiarse esclusivamente de la palabra; pero el pri-
mero 3@ parecemas & un maesiro que estd profiriendo
ordculos, y el segundo 4 un adulador ocupado en gran-
searse 1a estimacion de los que le rodean.

El primero ileva Ja cabeza soberbiamente levantada,
su boca cerrada manifiesta el desden, su. mirar fijo
suele dirigirse hicia el cielo, finalmente, su continenle
y sus mas insignificantes geslos conservan siempre un
aire imperioso,

El otro se manifiesta menos embarado en el andar,
y con menos auloridad al hablar: su vista tiene algo de
carifioso, sus geslos son mas graciosos y ligeros, subo-
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ca proxima siempre d abrirse, es mucho menos desde-
fiosa. Si ambos van juntos, el orgulloso pisa con fuerza
la tierra, creyéndola casi indigna de sostenerle; el va-
nidoso anda mas ligero,  pone los piés en el suelo, y ca-
si no se apoya en-ellos. Por olra parte, dos sefiales bas-
tan, Tanto en lo fisico como en lo moral, para caracte-
rizarlos, el orgulloso se elepa, el vanidosose ensancha.

El lenguaje del ‘hombre orgulloso es fuerte y algo
atrevido cuando habla de los demds, ¢ hinchado pom-
poso y altizonante cuando habla de sus bienes, de su
nobleza y de sus prendas reales ¢ imaginarias. Escita
por lo comun 6 compromele, dighmoslo asi, 4 sus ignales
6 inferiores & que le adulen 6 exageren aquellag mismas
calidades.

Su accionado presenta todos los caracteres de la supe-
rioridad y de la domipacion, junto con la del desprecio
Algunas veces su'cuerpo loma naluralmente aguella
postura que cree mas propia para poder hacer ostenta-
cion de sus gracias personales.

Preséntase siempre con la cabeza erguida, ol CUerpo

muy estirado, como que quisiera ser mas alto de 1o que
realmente es; y ‘dominar 4 fodos' los demas, por cuya
razon se le ve algunas veces ponerse sobre lus punl;:s
de los piés.

Su semblanle y su mirar es altanero v atvevido: y
en cierlas ocasiones desdefioso, como si tuviera 4 menos
detener la vista en aquellos objetos. Raras veces: ds
muesiras de aprobar las acciones 6 modo de obrar de

DECLAMACION. 275
los ofros & no ser que se dirijan 4 dar pabulo 4 su or-
gullo. Se abstiene de manifestar su deferencia 6 su esti-
macion hasta 4 aquellas cosas que su corazon nalural-
mente desea, para que no se alribuya & una sombra de
humillacion, que es lo que mas alarma y aflige al
hombre orgulloso.

Sus brazos y lodo su cuerpo se mueven con una
cierla aleclacion y lirantez de nervios, efecto de la es-
pecie de vigilancia en que vive, temiendo siempre con
alguna palabra 6 con algun geslo desmentir 6 contra—
decir la pasion que desea fomentar.

Vuelve el brazo derecho. 4 la espalda.y deja caer el
izquierdo, volviendo la palma de la mano hécia alras:

A veces estiende una mano sobre el pecho, y con
ella se dd cierlos golpecilos suaves y pausados.

Anda con pasos larges y fuertes; pero sin precipi-
lacion, y,sin mirar nunca al suelo.

Si-el orgulloso quisiere ocultar-una mano en su ves-
lido, prefiere colocarla muy arriba del pecho, y si la
oira queda libre, la pone vuelta 4 un lado sacando
hicia adelante el codo.

Su cabeza esld siempre un poco inclinada hécia alras
y muchas veces ladeada; la distancia de los piés, vuellos
hiicia fuera, es por lo comun wuy grande, y si el uno
de los piés sirve de apoyo al cuerpo, el olrosale muy
afuera.

Cuando se trata de dignidad, de poder 6 de otro
mérito superior, enfonces el hombre orgulloso mide
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con su altura corporal sus relaciones con los demds
que-estan privados de estas ventajas. Levania la cabeza
con fiereza, con aire sério y pensalivo, y todas sus acti-
tudes indican la plenitud de sus ideas, y el alto con-
cepto que liene formado de si mismo.

Si se trala de nacimiento, de clase, de fortuna 6 de
otras venlajas esirafias 6 insignificantes que no dan al
hombre un conocimiento real de su propio mérito, y
cuyo goce depende del efecto que producen en los demds,
entonces el eslerior franquilo del verdadero orgullo de-
genera en fausto, y vanidad.

Poco satisfecho de si mismo, se pavonea, el cuerpo
descansa sobre sus piernas muy separadas una de ofra,
los brazos y las manos se agitan, y la cabeza s¢ dirige
hécia atras, moviéndose4 veces con cierta afectacion 4
una y ofra parie.

La vanidad no es' mas que un orgullo fundado en
ventajas que son inililes para los demas. Asi es que la
oslentacion, el fausto, la pompa y el ornalo son las
sefiales de una vanidad ridicula; cosas todas que ma-
nifiestan que aquel hombre se estima 4 si mismo, y
quiere ser apreciado de los olros por meras esleriori-
dades en nada inleresante 4 los demés hombres en ge-
neral. En eslo se funda el proverhio de que «lu vanidad
es la gloria de las pequefias almas.»

Conocida la diferencia que bay entre el orqullo y la
vanidad serd por demds que nos detengamos en dar
reglas al poeta para hacer hablar al vanidoso y al actor
para representarlo.

Esta palabra de origen francés, equivale & decir
mujer engafiosa, que falta siempre 4 la verdad, por-
que la coqueta nunca la dice, ni cuando aparenta
querer, ni cuando supone aborrecer.

La coqueleria o es un arle inocente inventado para
dar mayor realce @ los dones de la naturaleza, como
han dicho algunos, sino un vicio fomentado por una
vanidad loca, capaz de gastar el corazon sin salisfacerle.

Algunos han confundido equivocadamente 1a galan-
terfa con la coqueleria, palabra como hemos dicho de
procedencia francesa, que sirve para espresar todas las
astueias del amor 6 de la vanidad, & fin de escilar de-
seos 4 las personas de ofro sexo, provocindolas indi-
reclamente y afectando querer huir de las mismas 4
quienes se busca.

La coquelerfa, hablando con propiedad, es un arle
2%
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myentado por la falsedad, y cuya recompensa es (arde
6 temprano el menosprecio.

En la mujer la coqueteria es un empeiio y un trabajo
que raras veces la abandona, del arte de’agradar, del
cual se_hallan vestigios hasta en las hembras de los
irracionales, como dice Descuret.

El mayor sentimiento de una coquela es esiar oyendo
siempre elogios de ofra persona de su mismo sexo.

La coqueta es una pérfida sirena que procura cautivar
los sentidos y trabaja para hacer creer y persuadir, en
particular 4 muchos 'hombres, de la fuerza Y pasion
con que los quiere, siendo asi que wleriormente, no
aprecia ni hace caso de ninguno.

Tan pronto la cogueta aparenta pudor y reserva, tan
pronto afecta cierla desenvoliura Y una alegria franca y
placentera. Modesta con aquellos en” quienes reconoce
audacia y atrevimienlo, se presenfa viva y animada eon
los que juzga timidos, Si descubre en algunos de estos
ultimos una desconfianza de s mismos, procura alen—
larlos ¢ inflamar su pasion por medio de miradas ani-
madas y gestos espresivos, hasta desvanecer todo temor
y.dando lugar & esperar mucho de ella.

Si por el contrario algun otro menos (imido espresa
con demasiada claridad y franqueza sus sentimientos,
una mirada severa y maneras frias, de que sabe servir-
se oportunamenle, le advierten su ligereza y le hacen
enlrar en su deber: pero esta severidad estd de tal ma-
nera modificada con una nueva supercheria, que el
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amante queda siempre 4 merced de la caprichosa volu-
bilidad de la coqueta, hasta que una larga série de de-
sengafios le advierten la doblez y falsedad con que es
tratado.

Una coqueta es un hombre de Estado. Fenelon dice;
que el desprecio sigue de cerca al amor que inspira una
coquela,

Las coquetas son unos pavos reales en sociedad, y
unas arpias en su vida privada.

Nada bay tan pernicioso como una coqueta desocu-
pada.

Dicen que la coqueteria salva 4 las mujeres de
grandes pasiones, pero las produce terribles desengafios.

Una coqueta abandonada, queda mas humillada que
afligida.

Nada bueno puede esperarse de una coqueta, decia
madama de Sommery, y Larochefoucault afadia que ¢l
menor defeclo de una coqueta era serlo.

Una vieja coquela es una estdtua que busca Pig-
malion.

Una coguela es como un enigma que una vez cono-
cido pierde todo el interés.

La maravilla de noche es la flor emblema de la co-
queéteria,

Una cogueta, dice madama Colin, puede muy bien
ser virfuosa, pero nunca serd inocente.

Es imposible que una coquela suministre pébulo 4
tantas llamas, sin que caiga alguna chispa en su corazon.




Vergienza.

La verquenza es un afecto doloroso escitado en nos-
otros por la idea del menosprecioen que sabemos haber
incurrido. Otras veces la vergiieuza en el hombre es el
desprecio de si mismo, que ocasiona la idea de su pro-
pia debilidad y sin razon.

En cierlas ocasiones se mezcla el temor con la ver-
gilenza, asi como el ddio y la mala voluntad con el des-
precio. La vergiienza no v tampoco siempre acompa-
fiada del arrepentimiento, como parece habia de suce-
der. Puede un hombre avergonzarsesin arrepentirse, y
esto sucede siempre que no ve en su propia imperfec—
cion mas que una debilidad, cuya ausencia seria quizd
mayor defecto, y de la que solo se siente que los de-
més fengan una idea demasiado clara y viva.

Algunas veces la vergiienza se halla muy inmediala
al temor, y por esta razon se indica con algunas de sus
maneras caracteristicas.

2%
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El accionado de la vergiienza, dice un autor célebre,
varia como el del desprecio, segun las diferentes cir-
cunslancias; asi es que unas veces nos hace huir, y otras
nos para. La ninfa sorprendida en el bafio, huye poco
4 poco con-sus vestidos recogidos, para libertarse de las
miradas indiscretas del satiro curioso.

Aquel 4 quien se acusa de‘un defecto moral, procu-
ra ocullar 'su flaqueza y destruir con su presencia la opi-
nion poco favorable que-de ¢l se hubiese formado, pre-
sentindose; y segun sea mas ¢ menos pablica su falta,
mas 6 menos grance su impradencia y disimulo, y su
interloculor mas ¢ menes indilerente 6 respelable, ma-
nifiesta el deseo de precaver el juicio poco Faverable
que de ¢l pueda formarse con toda suerte de moyimien-
tos confuss y escusas mal arliculadas; y por medio de
una actitud [ria é-inmdyil, acompadada de un silencio
triste'y de una completa cobardia, confiesa que no pue-
de libertarse de la afrenta-merecida.

Muchas veces se observa que gentes de un espirifu
limitado ‘quedan por su vergiienza viva v merecida in—
méyiles como esldluas, sin poder ir alrds ni adelanle,
El senlimiento muy desagradable de su debilidad ma—
pifiesla, manienido y aumentado 4 cada inslante por la

presencia del tesligo, les hace desear una prona sepa-
racion; pero al mismo liempo les atormenta el temor de

confesarse reos relirandose. Quisieran decir alguna cosa
en su defensa si no lemiesen agravar el mal, y afiadir con
escusas infundadas, nuevos motivos al desprecio que les
oprime.
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Esta irresolucion les sujeta en su actitud penosa y
medio trastornada: conocen ellos muy bien el mal pa-
pel que hacen; pero despues de haber buscado en vano
los medios de salir del lance, comienzan estirando al-
guna parte de su vestido, y torciendo el sombrero que
tienen en la mano. Mandeseles, por ejemplo, quitar de
delante, y se verd como obedecen aun con repugnancia
y poco & poco; y aun lal vez sin moverse, aguardarén
que sé les eche 4 empellones del lugar que ocupan.

Esla obstinacion de no confesarse ni sujetarse al des-
precio, dura lanto como el deseo de salir de esta situa-
cion penosa; y es mas renitente, cuanto mas se descu-
bre su propia debilidad, y se ‘manifiesta de un modo
mas decidido y es menos equivoca la opinion poco fa-
vorable que le resulta.

Uliimamente, una cosa hay que es saperior 4 las fuer-
zas del hombre dominado por la vergiienza, por grande
que sea el deseo de substraerse del desprecio. Este no
puede mirar con franqueza & una persona en cuyos 0jos
quiere leer el juicio que hace de él; y si conoce su de-
bilidad; en esle instante le mira el través furlivamente,
semejanle & una espia limida y dispyesta 4 la huida, que
conoce el peligro que le amenaza si se le coje en el he-
cho, y que no liene ni valor; ni habilidad para liber—
larse.

El hombre vergonzoso no ignora que su rostro en ge-
neral, y principalmenre sus 0jos, espresan del modo mas
seguro y menos equivoco el senlimienlo interior que le
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agita; y como le importa ocultarlo, procura no presen-
tar al observador habil, testigos que puedan deponer
contra él. En el instante en que se ha manifestado su
debilidad, fija sus miradas 4 tierra, y ya no tiene valor
para levantar Ja vista hasta la de su adversario; porque
por grande que sea este deseo, es mayor aun el temor de
descubrirse enteramente; de modo que muestra una re-
pugnancia invencible de adquirir un conocimiento com-
pleto de los pensamientos y del juicio de su interlocutor,
que con el accionado manifiesta su desprecio con la ma-
yor cerlidumbre.

Una mujer fea y coqueta teme menos hallar un espe-
jo fiel, que el hombre dominado por la vergiienza los
0j0s en que aguarda ver impresos ftodos sus defectos de
un modo tan exacto. Nada teme mas un hombre avergon-
zado, que se le quieran observar sus miradas: baja vy
deja caer su rostro sobre el pecho; su cuello se dobla
como si quisiera resistir 4 los esfuerzos que pudiera ha-
cer para levantar su cabeza, y aparta sus ojos limidos
6 los oculta detrds de los parpados. Todas estas obser-
vaciones justifican la méxima de Aristételes que «La
vergiienza estd en los 0jos.» El color rojo de las megi-
llas es otra espresion fisioldgica de la vergiienza. _

Avaricia.

La awaricia es sin disputa el vicio mas miserable y
odioso de cuantos degradan el corazon del hombre. Las
demas pasiones pueden al menos hallarse con algunas
virtudes, 6 ser escusadas por algunas buenas cualidades;
pero la avaricia destruye todas las virludes, echa & per-
der todas las buenas cualidades y puede arrastrara to-
dos los crimenes. Y con efecto, la usura, la {inhumani-
dad, la ingratitud no son harto & menudo mas que los
frutos de tan monstruoso vicio.

La avaricia es un deseo inmoderado de acumular ri-
quezas, hasla & espensas de las necesidades propias; de-
seo que v acompaiado de un temor vivo y continuo
de verlas arrebatar: es una sed insaciable de oro, en el
cual cifia el avariento toda su felicidad. «La avaricia
guarda el oro y la plata porque, como dice Montesquien,
no quiere gastar nada; prefiere los signos de los valo-
res que no se destruyen, y aun prefiere el oro, porque
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temiendo siempre perder el dinero, puede guardar y
ocultar mejor aquellas monedas que lienen menos vo-
limen. »

San Pablo califica la avaricia de una idolatria, por-
que & la verdad el avaro no tiene ofro Dios que su oro.

No debe confundirse al-interesado y al parsimonioso
con el avaro. Alinteresado le gusta el ganar 'y nada
hace de balde; al parsimonioso le gusla el ahorrar y se
abstiene de comprar cualquier cosa que haya de costar-
le caro; el avaro ama la posesion, ‘no hace uso de lo
que posee, y quisiera poderse privar de todo lo que
cuesta algo.

Encuénirase esta pasion en todas las clases v en fo-
das las condiciones humanas. .

Hay personas, dice La Bruyere, que tienen mala ha-
bitacion y mala cama, que van mal veslidas, y que es-
tin peor alimentadas, que arrostran los rigores de las
eslacrenes, que se privan espontineamente de la socie—
dad de los hombres'y pasan el tiempo en la soledad;
que sulren por el presente, porilo pasado yporlo fa-
turo; cuya vida es una penitencia continua, y que de
este modo han descubierto el secreto de perderse por el
camino mas penoso: fales son los avaros.

La edad y las reflexiones, dice Massillon, curan de
ordinario las demas pasiones; ‘mienfras que la avaricia
se reanima y cobra al parecer nuevas fuerzas en la
vejez.

{Quereis conocer & un avaro? dice Descuret, Exami-
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nadlo en dos actos muy importantes para él: cuando
recibe, y cuando dd. Cuandole hacen un presente de
algun valor, al instante su mano se abre y espande pa-
ra recibirlo, su cara estd radiante, sus ojos se humede-
cen de ternura, se eslasia, y suboca entreabierta no ha-
lla espresiones para manifestar su sorpresa y su satis-
faccion: entonces el avaro goza.

Muy diferente es la escena cuando se halla precisado
a soltar algun dinero: sus facciones se sombrean y se
contraen, su brazo se alarga lenlo y perezoso para con-
tar cada moneda, que no suelta sino con mucha dificul-
tad, y despues de haberla estrechado, como por ltima
vez, enire el pulgar y el indice; y luego sus inquietos
008 siguen (ristemente hasta vuestro bolsillo el dinero
que ha debido sacar del suyo: entonces el avaro padece.

El mismo escrifor ha nolado que casi todos los ava-
ros escriben mal: su letra, en general, es seca, peque~
fia y aprelada, como si se apesadumbrara de tenerque
gastar linta y papel.

El avaro, enemigo de Dios y de la sociedad, en jus—
ta. compensacion llega 4 ser verdugo de si mismo: Las
privaciones de foda suerfe que se impone, los temores
continuos que le asalfan, las visiones de su imaginacion
enferma, le hacen esperimentar frecuentes y crueles des-
velos que pronto le ‘dejan la cara palida, resecan sus
factiones, y mas adelanle producen el enflaquecimiento
general del cuerpo. En un perfodo mas avanzado vése
lerminar esta pasion por la melancolia, la locura y a
veces en algun raro case por el suicidio.




Desprecio.

El desprecio es un afecto de aversion que suscitan las
calidades inttiles y vituperables que observamos en
cierfas personas ¢ cosas. Viene & ser el efecto del orgu-
llo respecto de los demds, pues desde el momento que
el hombre ha dado en la locura de juzgarse superior &
los otros, esta misma alteracion’de ideas le obliga
_mirar con desden & los demds hombres,

Muchas veces va acompaiiado el desprecio del ddio 4
la cosa despreciada; aunque tambien puede despreciar-
se‘una imperfeccion que se advierte en ‘otro, 'sin que
escite nuestro 6dio, y sucede siempre que esta mala
calidad no puede ser perjudicial & nosotros, nié las per-
S0NaS (ue Amamos.

El desprecio se éscila y manifiesta por medio de las
comparaciones que hace el hombre orgulloso U otros en
su presencia, ensalzando las prendas en que funda su
vanidad el orgulloso, y comparéndolas con las de los de-
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mds 4 quienes se procura al mismo tiempo deprimir;
de lo que resulta por precision el desprecio de estos il-
timos.

El accionado del desprecio es la hinchazon del orgu-
llo, y la tnica diferencia que hay enire eslos dos sen~
limientos se reduce, 4 que el orgullo esld mas ocupado
de las perfecciones personales, 'y el desprecio de las
imperfecciones agenas.

Las demés senales del desprecio son volver el cuer—
po 'y presentarse de lado, mirar répidamente con fiere-
za y algunas veces con negligencia por encima del hom-
bro, como si el objelo no fuera digno de un ex4men
mas alento y serio. Otras veces volvemos la cabeza 4 la
patte opuesla, y de pronlo le echamos una mirada des-
denosa.

Muchas veces sucede que se agrega al desprecio la
espresion del disguslo; ¥ enlonces retiramos la nariz, y
levantamos algun tanto el labio superior.

Cuando el que se desprecia parece que lisne una idea
mas ventajosa de sf mismo, 'y se quiere oponer con fit-
meza 4 nueslro juicio, le medimos mirdndolo de arriba
abajo, inclinando Ja cabeza un poco ‘delado, como si
apenas hubiésemos de ver su pequefiez: elevamos nues-
tras espaldas manifestando con una risa_desdefiosa y
compasiva el cantrasle que  observamos enlre. nuesira
grandeza imaginaria, y su pequeiiez real. A veces con-
testamos 4 las pregunias que se nos hacen, sin volver
la vista al objeto.
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Una de las espresiones mas sensibles del desprecio,
es no atender al interlocutor, tratar con indiferencia su
persona, sus acciones, sus pasiones; ya quedandonos
en una perfecta tranquilidad, ya divirtiéndonos en pe-
queiias ocupaciones, de modo que se le quiera hacer
creer que hemos olvidado su persona y lo que le inte-
resa, hasta el estremo de no acordarnos de su pre-
sencia.

Por esta razon vemos el grande efeclo que produce
en la escena cuando un actor continfia tranquilamente
en sus ocupaciones, va hojeando un libro, va tomando
tabaco con cierla indiferencia, ya ajustando el veslido,
ya tarareando una eancion; al paso que su interlocutor
enfurecido se desespera hablando.

Cuando los objetos que escilan nuesiro desprecio son
cosas inanimadas, aunque esias solo se suelen despreciar
por la relacion que lienen con cierlas personas, espre-
samos el poco inlerés que nos inspiran con. el -ademan
de quererlas arrojar lejos de nosotros, aplicando figura-
damenle estas espresiones a los objetos morales, a las
ideas, @ los sentimientos, elc.




Ambicion. Emulacion.

La ambicion es nn violento y continuo deseo de ele~
varse sobre los demés, aunque sea sobre 8us ruinas. Es
una sed inmoderada de gloria, de dominacion, de gran-
dezas y de honores, y finalmenle de riquezas. Algunos
no tienen mas que una de esias especies de ambicion;
a olros los devoran las cuatro al mismo tiempo.

Derivase la palabra ambicion del verho latino ambr-
re, que significa, ir al rededor; solicitar. Los Romanos
llamaban con propiedad ambitiosi, ambiciosos, 4Tos que
aspiraban & los cargos publicos; porque iban al rededor
de la‘asamblea, mendigando votos.

No debe confundirse la ambicion, con la noble emu-
lacion que conduce & la gloria por medio del deber.

Segun Duelds, la ambicion y la emalacion se diferen-
cian enlre si, en que la noble emulacion consiste en
distinguirse entre sus iguales y en buscar su bieneslar;
al paso que la ambicion es un deseo inmoderado de al-
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canzar deslinos superiores al talento del ambicioso. La
ambicion es un crimen, v la emulacion es una virtud.
(V. lo que decimos en el articulo Envidia).

El ambicioso, como dice Massillon, de nada sabe go-
zar, ni de su gloria, porque la halla oscura; ni de los
pueslos que ocupa, porque prelende subir & olros mas
elevados; ni de su prosperidad, porque se consume en
medio de su abundancia; ni de los homenajes que se le
iributan, porque se hallan acibarados por los que él
mismo liene que rendir; ni de su fayor, porque se le
hace amargo el tenerlo que partir con- sus compelido-
res; ni de’ su reposo, porque va haciéndose desgra-
ciado & medida que tiene que vivir mas (ranquilo,
efe., ele.

Raras veces se hermana la ambicion con la pruden-
cia. El ambicioso parece que no liene sentidos, sino pa-
ra alcanzar el objeto de sus deseos.

El hombre sujeto & esla pasion tarda poco en adqui-
rir un color pilido; aproximanse sus cejas, hundense sus
ojos en las drbitas; su mirar se vuelve inquielo y rece-
loso; sus pdmulos salientes; escAvanse sus sienes; y sus
cabellos ¢ bien se caen, 6 bien se ponen canos antes de
tiempo. Devorado el ambicioso por una aclividad in-
cansable, estd casi siempre ahogandose, como si acaba-
se de fatigarse subiendo una montafia: aon la  misma
esperanza lujos de dilatar suavemenle su corazon, le
hace esperimentar dolorosas palpitaciones, y un cruel
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desvelo, elc. El término de esla pasion suele ser la me-

lancolia.
La ambicion es una fiebre lenaz cuya marcha nsi-
diosa, y cuyos paroxismos irregulares dan la muerle en

medio de la esperanza.




Desconflanza.

Es el temor de que nos ofendan los defectos de nues-
tros semejantes, & en cierla manera, la dada que tene-
mos acerca las buenas cualidades de la persona con
quien estamos relacionados.

El hombre desconfiado duda de la veracidad de aque-
llas personas sobre las cuales recaen sus sospechas; as
es que examina detenidamente sus palabras y sus ae-
ciones, 4 las cuales procura dar siempre una siniestra
interpretacion, manifestando y aun exagerando los mo-
tivos reales ¢ imaginarios que pueda tener,sohre quien
recae su desconfianza, para obrar de aquella manera.

Se manifiesta la desconfianza, hablando al que se
cree la ha merecido, con un cierto aire reservado. Se-
gun sea la especie de desconfianza y, el caricter de la
persona de quien se desconfia, se le habla desde alguna
distancia, sin arrimarse mucho 4 su persona, obser-
vando con cierto disimulo todos sus movimientos, prin-
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cipalmente los de las manos y los de su semblante.

A este es & donde especialmente mira el desconfiado,
queriendo leer en él, y encontrar las sefiales ciertas de
la infidelidad de la esposa delincuente, de la traicion
del amigo desleal, elc.

Algunas veces el hombre desconfiado se esfuerza &
hablar con una fingida amabilidad, y otras lo hace con
cierta especie de burla 6 alegria irénica, acercando el
rostro al de Ia persona de quien desconfia, inclinando-
sele al oido, y mirdndole muchas veces sin peslaiiear,
como si quisiera desentrafiar lo que pasa en su alma.

Con estos y olros movimientos andlogos, manifiesta
el hombre deseonfiado la agitacion en que se Hhalla su
alma, al través de la calma y confidnza que 4 veces se
empeiia en-aparentar, y que descondte su corazon.

Admiracion.

En los diseifos de la admiracion por Le-Brun se ob-
serva, que la boca y los ojos se abren, las cejas estén
algo levantadas y los brazos algun tanlo aparlados del

cuerpo, los cuales, pasado el primer inslante de la
admiracion, caen suavemente y se unen al cuerpo: esie
y las facciones del rosiro estdn sin movimiento; 4 todo
lo cual debe afadirse la dilatacion del pecho.

Algunas veces en la admiracion de lo sublime, 1a ca-
beza esta un poco caida alrds, ¢l ojo abierto, la vista
levantada, la cara se endereza loda; bien que los piés,
las manos v las facciones del rostro eslin quietas, y si
se mueve alguna mano no se dirige hicia adelante, sino
arriba,

Si admiramos fuerzas corporales extraordinarias, su-
cede enlonces que un cierlo movimienlo interior y de
inquielud, agila en nuesiro cuerpo las fuerzas que son
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andlogas; asi es que movemos los brazos, apretamos
los pufios, y en una palabra, hacemos como que nos
ensaydramos 4 pener en movimiento las mismas fuer-
zas que admiramos,

Alegria. Risa.

La alegrfa es un movimienlo espansivo, es decir
e cuando el almarse halla dominadavderella, todos
log) sentidos se dilatany se vespira con mas liberlad, y
hasta los.brazos y las manos se quieren: aparlar del
cuerpo, para dejarle disfrula de toda su libertad.

La alegria, dice Makensie; es el sosten de la salud

v el contraveneno de las enfemmed

des.. La alegria,
3

¢omo espresa !li1.>"::.'x’zx.t'.<. as favorable 4 fodas las do-

lencias. Galetio v otros miuchos “asecuran™haber=visto

h

muchisimos enfermos que-debian su curacion mas bien
4 su humor-jovial; que al-uso de/los medicamenlos.
Sin embargo, una alegria demasiado sibita, 'y la risa
inmoderada, pueden ocasionar los mas funestos resul-
tados.

Alzunos dividen la risa, en risa de alegria, risa de
amor, Tisa irénica, risa sarcdstica, risa de ira, risa de
desprecio, risa de compasion, risa de venganza, risa de




302 (URSO DE

hastio; porque en todas las diferentes 1 opuestas afec-
ciones del corazon solemos reir muchas veces.

En el accionado que produce la alegria en un hom-
bre placentero 6 de un caricter predispuesto 4 recibir
y @ dejarse dominar de una sensacion agradable, se
advierle que su rostro est4 abierlo y franco en lodas
sus parles, la frente unida y serena, los ojos elocuentes
despiden el resplandor mas puro, y en la boca se no-
tan unos-ciertos rasgos de amabilidad. Los brazos y las
manos estdn separadas del cuerpo, el paso es vivo, y
la ligereza, la armonfa y la gracia reinan en los movi-
mientos de todos les misculos: en una palabra, todos
los fendmenos de la alegria se presentan con sefiales
amables, graciosas y bellas, y eslos caracteres en tanto
son mas hermosos, en-cuanlo seanmas agradables, mas
graciosas.y belas las sensaciones que p(;r( ibe ol alma.

La aleulm del-orgulloso que've el éxilo de los gran-
des proyeclos de su ambicion, marchita su rostro;. y
solo conserva facilidad y soltura en los monmlenlo-s
de-todos los missculos; mas cuando ideas grandes, ele-
vadas ¢ vaslas ocupan su alma, se rebaj;{ algun tanto
el carficler de 'su_senlimienlo. Enlonces se observari
en ¢l no tanlo una gloria pura, cuanto una mezela de
alegria y de orgullo.

La alagria-del amanle cuya alma se deleila en pen-
sar y recordar ideas bellas, dulces y amables, se ma-
fnifestard al conlrario, bajo el cardcter de una alegria
ranca y completa.
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Ultimamente, la espresion de la alegria tiene sus
grados como el sentimiento, y los efectos de una ale-
gria suma, pueden producir y han producido los mis-
mos funeslos resullados que el dolor 6 senlimiento mas
intenso.

Chillon en Lacedemonia muri6 de repente abrazando

i su hijo que acababa de ganar el premio de los Juegos
Olimpicos. Dos malronas romanas al ver & sus dos hi-
jos de vuella de las batallas de Trasymena y de Can-
nas, murieron instantaneamente de gozo. Marco Juven-
¢io Thalna, al saber que le habian decretado los ho-
nores del triunfo por la conquista de la Isla de Cérce-
ga; cayé muerto de alegria delante del allar en que
sacrificaba en accion de gracias. El famoso Fouquet
murié al decirle que Luis XIV le habia yuello la liber-
tad, La sobrina de Leibnilz al enconlrar sesenta mil
ducados bajo la cama de su lio que acababa de espi-
rar, quedé yeria en el mismo aclo.

Las acciones a que suele entregarse el hombre do-
minado por la alegria, son las que producen impresio-
nes vivas en lodos los sentides, como por- ejemplo. la
risa, el canto, las palmadas, el baile y un deseo de
comunicarse 4 los demds, a quienes procura interesar
en su feliz suerte, por medio de abrazos, de regalos,
de protestas de amislad y de caricias., Estas se prodi-
gan principalmente & todos aquellos de quienes se
aguarda la mas viva é inlima simpatia por su particular
inclinacion, por la conformidad de su situacion ¢ por
la plena participacion de una suma felicidad.

——
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Si estas sefiales siguen en mayor incremento, pier—
den entonces foda su gracia, y esto sucede en el mo-
mento en que la alegria es demasiado ruidosa, y cuando
degenera en una petulancia de muecas, y transforma
los movimientos dulces y. faciles del cuerpo, en saltos
y eabriolas de saltimbanqui.

Eos hombres que se han espuesto 4 unos mismos pe-
higros & infortanios, 'se' abrazan y - derraman l4grimas
de'alegria-al verse fibres del peligro.

Todo el mundo sabe de 'qué modo se'rie, aunque no
sepan todos ‘moderar-las carcajadas. Si-el actor no tiene
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su rostro dispueslo -4 la risa, no conseguird segura-
mente disponerlo, Ya observé Descartes que muehas
personas tienen euando lloran, la misma fisonomia que
otras ‘cuando rien. Hay-algunos hembres que no pue-
den mudar Jos gestos delrostro, sin preseniarnos el as

queroso aspecto que ofrece una boca abierta, sin labio

superior, porque esle se -eonirae y no parece; y ne es

menos fastidiosa la de ciertos viejos.

Por~esta razon oz “actores delien “estudiar no solo
los efegtos de Jas pasiones, sino—4ambienr los movi=
mienlos' que obligan 4 hacer/4 su rdstro . para ebnoeer
cuéles son los que al espresarlas les desfiguran, 4 fin
de procurar corregirlos.

El grado, de la visa involupntaria tiene'su” espresion
particular, segun dice Watelet, especialmente cuando
llega 4 una especie de convulsion, (jue enlonces se

hinchan las venas, se levantan las manos cerrando los
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puiios, y luego se llevan 4 las caderas y se apoyan en
ellas. Los piés insisten fuertemente en el suelo para re-
sistir mas bien el impulso de los misculos; la cabeza
se eleva hicia la espalda; el pecho se levanta, y en
fin, si continua mucho la risa, se aproxima al dolor.

En la risa desmesurada se elevan las cejas por el
lado de las sienes, y se abaien por el opuesto; los 0jos
casi se cierran, pero se levantan un poco hécia los 4n-
gulos esternos; por consiguiente las megillas se enco-
gen y se hinchan, las narices se abren, las ligrimas se
asoman, electo de la general contraccion, y el rostro
sé enciende y se anima mucho mas.
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Ternura.

La ternura es la parte de la espresion que sin duda
exigeé mas suavidad y finura. Es preciso tener cuidado
de no emplearla fuera de liempo, y no ereer como al-
gunos actores, que cuando desempefian un papel tierno
estin obligados 4 eniernecerse sin cesar, declamando
siempre en un tono lloron y senlimental. Si en seme-
jante papel hay momentos de tranquilidad ¢ de alegria,
porque raras veces acontece que siempre se haya de
espresar, un mjsmo sentimiento, seria ridiculo & la-ver-
dad hacerlo-conlinuamente en un tono lloron.

Cuando la situacion del personaje que represenia un
actor obliga & tomar un fono compasivo, es menesler
averiguar y observar bien qué especie de ternura es la
que se debe pintar. La ternura de una madre por un
hijo que idolatra, la de un amante por su querida, la
de un eriado fiel por su amo, son todas diferentes, y

tiene cada una un tinle propio y cardcter distinlivo, y
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su modo particular de espresarse. Asi, pues, el aclor
debe tener un conocimiento-delicado para saber distin—
guir esta diferencia de sentimientos, y conocer los va-
rios modos de saber espresarlos, averiguando su causa
y su origen,

Unas ' yeces puede nacer esle enternecimiento de
miedo_por el objelo que se ama, ¢ de la inquietud de
perderle, 6 bien de la ‘pena de verse separado de él;
Otras veces es hijo de la desesperacion de no poder
agradarle, 6 de la-piedad ¢ compasion que puede esci-
lar su triste situacion.

Tambien‘puede ser producido el eriternecimiento por
los remordimientos de un amor ilegitimo, por Ta célera
de un esceso de eonfianza 'y por otrds ' mil causas que
deben buscarse, para dar 4 la espresion el lipo que se-
gun aquellas le-eorresponda.

La ternura, en particular la que liene por origen el
amor, -escluye toda especie de fuerza y violencia en la
voz y en el accionado, la cual no solo le es confraria,
sino que destruye el cardcler dulce de esta pasion.

Devocion.

e

La oracion que, como dice Chateaubriand vuelve la
alliccion menos dolorosa, y la alegria mas pura, mez-
cla con la una cierto no sé que fortificante y-suave, y
con la otra un aroma celestial.,

Cuando un hombre devolo se esfuerza 4 unirse fnti-
mamenie con la Divinidad, con su geslo Y movimientos
espresa-aquel recogimiento y separacion absoluta de
las cosas terrenales que precede siempre & los primeros
fervores de un-alma devola.

Dirige al cielo una_mirada. espresiva, pero respe-
losa. Baja la*visia y luego la cabeza, anonadandose
en lo posible delanie de la Divinidad que vad 4 invecar.

Junta sus manos y las recoge, sobre la parle superior

de su pecho; los codos se separan del cuerpo con la
energia, propercionada & la' fuerza y/al fervor de la de-
voelon: inclina a

Igun-tanto la cabeza i la parte del co-
razon, y la nifia de los ojos dirigida al cielo, se oculla

| pirpado, no dejando apenas ver lo dems
del globo del ojo.

dt,'lmjn) de




Tranquilidad. Actividad.

Un hombre en el estado de tranquilidad, que en
cierla manera podemos Ilamar de inercia, impelido por
alguna cosa 4 cambiar de estado 6 4 desplegar su acti-
vided eslerior, indicard antes que esta se manifiesle,
siinfencion sobre el modo de desplegarla. Cuida-
rd, por decirlo asi, de cada liempo separado de esla
manileslacion progresiva hasta el fin. Tendrs las ma-
nos, los brazos, los piés, finalmente todo el CUerpo,
pronlo 4 obedecer 4 la primera sefial del alma.

La aclitud mas distante de la aclividad para un
cuerpo senlado, es apoyarle medio echado hacia atrés,
lener los brazos plegados, echar una rodilla sobre la
otra, ¢ relirar los piés atrés cruzando las piernas. El
ullimo tiempo de la actitud tranquila'y mas inmediato
0 la préxima actividad, es enderezar el cuerpo, colocar
en una poslura mas recta los piés separados y afirma-
dos en tierra, poner las manos separadas sobre las ro-
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dillas y disponer con estos preparalivos el cuerpo i que
pueda levantarse y entrar inmediatamenie en accion.

Si el motivo de la accion se descubre sucesivamen-
te, los preparativos seguirdn la misma progresion: por
ejemplo, las piernas cruzadas y los piés retirados atras,
se moveran hdcia adelante, se separardn enleramente,
y se pondrén en su lugar con firmeza; despues se des-
plegaran los brazos, efc. Esto sé verificard tambien
aun cuando ningun objeto esterior provoque 4 la acti-
vidad, cuando se trate solo de considerar con atencion
y reconocer un. objelo, ¢ cuando nos vengan ideas
nuevas ¢ interesanies. Enlonces se vaelve uno hacia el
qué habla; se acerca al objelo que inferesa examinar,
poniendo mas 6 menos ¢l cuerpo ‘en un estado que
anuncie la voluntad'y disposicion de entrar en aceion.

Estos movimientos, que verifica el cuerpo progresi-
vamente siguiendo i obedeeiendo & las varias sensacio-
nes que va recibiendo el alma, debe conocerlos; el ae-

tor; no para ejecularlos con la misma exaclitud y uni-
formidad que un recluta efectiia las evolficiones y mo-
vimientos que se le enseflan, y cuyo inferés y razon ig-
nora; sino como un artisla ¢ profesor inteligente que
conoce la causa y el efecto que bien manejados pueden
produeir.

Enfermedades.

Como que influyen estraordinariamente las enferme-
dades sobre nuestro cardcler, es menesler que el actor
estudie y conozca esas influencias, para tener en con-
sideracion y espresar sus modificaciones cuando se
ofrezca.

Por ejemplo, en los individuos llamados linfiticos,
las enfermedades revisten un cardcler de languidez muy
nolable. El efecto casi constante de las enfermedades
crénicas, es volver el cardcter inquieto, sombrio é iras-
cible. Hicia la terminacion de las enfermedades agu-
das, el hombre disimulado revela 4 veces su secrelo, el
que aparentaba impiedad se vuelve devoto y hasta su-
persticioso, y en ciertos casos el avaro se decide 4 con-
fiar & agenas manos las llaves de su gaveta.

Algunos sugetos, particularmente los nervio-biliosos,
conservan todavia despues de largos padecimientos toda
la brillantez de su imaginacion; solo que sus palabras
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sOn menos acres, y sus raciocinios algo melancélicos.
En los mas de los enfermos Ia imaginacion se vuelye
pesada, y la memoria se debilita ¢ pierde, particular-
mente en cierlas afecciones cerebrales.

Las mujeres-histéricas se hallan generalmente dis-
puestas d‘la impaciencia y-al amor; y desarrollan al-
gunas durante sus aldques, un'falento y una elocuencia
sorprendentes.

Los paralflicos se inmutan con facilidad por cualquier
fridlera, y suelen tener el 0jo lacrimoso. Los reuméticos,
hidrdpicos y gotosos son en generaliniralables: la menor
contrariedad, el mas leve movimienlo comunicado 4 so
cama 6 sillon, es suficiente para determinar unarrebato
de célera.

Las personas alectadas de los intestinos y desus par.
les anexas, son particularmente yiclimas de un profun-
do mal humor, dewna lrisieza, de una melancolia y de
conlinuos, terrores; y el mismo mal humor les inelina al
odio y 4 la venganza. Eslan conlinuamente hablando y
exagerando._sus males y confian.poco.en..su...curacion,
como que algunos dominados por una sombria_desespe-
racion, han legado a suicidarse.

Al contrario, el lisico no siente mas que una inquietud
vaga, pronto desvanecida por sus ilusiones, por sus es-
peranzas ¥ por sus proyecios; antg mas exagerados,
cuanlo mas cercano esta el término de su. exislencia.
[nconslante en sus guslos y en sus aleclos, desea variar
de localidad, de vestidos, de enfermeros, de médico.

DECLAMACION 315
A veces se le vé cobrar suma aficion & quien apenas
conoce, y aborrecer 4 otras personas 4 las que debe
mas cariio.

En algunas enfermedades graves de corazon, los en-
fermos estan de continuo agitados por miedo de la
muerte, en ofras la desean; mientras que el lisico sos-
lenido por la esperanza; baja con esla al sepulero.

Un desérden mas 6 menos grave en la inleligencia,
es harto comunmente la triste suerle de los enlermos de
imaginacion ardorosa y falento ecullivado, como los
pae{as. literatos y artistas. Un aulor antiguo decia:

A u/,/’m maonum ngenuem e melum demenii

realidad un gran talento es una predisposicion 4 la so-

breexcitacion del cerebro, y por otra parte raras veces
como dice Descurel, se llega & ser hombre grande, sin
haber tenido por mucho tiempo una idea fija




EL sufrimienlo es la inquietud activa que se mani-
fiesta con la tension de los masculos. Es una lucha in-
terior del alma con la sensacion dolorosa, y un esfuer-
z0 para vencerla y libertarse de ella.

Los geslos y los movimientos del sufrimiento descu—
bren la ‘inquietud y el combate interior del alma, con
el sentimiento doloroso del mal. EI hombre que sufre
no estd abatido como el melancélico. Oprimido,’ espe-
rimenta_angustias: los dngulos de las cejas se levantan
hasta en medio de la frente arrugada, y como que se
van @ unir con el cerebro turbado y agitado con una
fuerle tension. Todos los misculos de_la cabeza estan
en movimiento: los ojos llenos de fuego, pero vagoy
vacilante; el pecho se levanta ripidamente y con vio-
lencia; el paso es apresurado y pesado, y todo el cuer-
po se_eslira y se contorna como si hubiese de resistir
un asalto general.

2T




- ——

P33

——

e

318 CURSO DE

La cabeza caida delrds se vuelve de un lado como
suplicando al cielo; las espaldas se levantan con una
violenta contraccion, y todos los méisculos de los brazos
y de los piés se embaran. Las manos cerradas con
fuerza se abren, y muchas veces se vuelven separan—

~ dose de delante del cuerpo, 6 estan pendientes hicia

la tierra, con los dedos enlazados estrechamente.

El infeliz  atormentado con una idea insoportable,
busca toda clase de distracciones para Jibertarse de ella.
Su andar es {an vago é incierto como su vista, varian-
do continuamente sus acliludes, vuelve siempre & fre-
garse la frente, como si quisiera horrar de su'memoria
hasta la ‘menor sefial del pensamiento que le impor-
{una.

Cuando las ligrimas inundan su rostro, se ve que no
son lagrimas llenas las que vierfen los ojos del hombre
que‘sufre ¢ no puede saciar su célera; tampoco son la-
citurnas como Tas'de la melancolia (que caen por si
mismas de los vasos |lenos y relajados; y si un torren-
te que rompe con fuerza de las glindulas lacrimales por
uba emocion visible de loda Ja méquina, y por las con-
vulsiones de todos los misculos del rostro.

Como el sufrimiento es lan activo & inquielo por su
naturaleza, es fieil conocer que ¢l hombre que suffe
en sus alaques medianamente fuerles, debe entregarse
a todos los movimientos indeterminados, y que agildn-
dose hicia lodas partes, unas veces tomari direceiones

irregulares, y olras atormentado por una congoja se-
creta errara sin saber 4 donde.

DECLAMAGION, 319

El individuo que sufre se parece & un enfermo que
espm'imenlan(lo inquietudes en todas las situaciones,
siempre espera hallar ofra mas cémoda; pero que vol-
viéndose de un lado y otro, la busca siempre sin ha-
llarla jamés.

Cuando el sufrimiento llega & ser desesperacion, en-
{onces estos movimientos irregulares causados por una
congoja inlerior, vienen & ser violenlos, y en este esla-
do se enlrega a los mayores [ransporles y escesos.




Melancolia.

Nombre compuesto de dos voces griegas que signi-
fican negro y bilis; porque antiguamente se creia que
era ocasionada esta enfermedad por la modificacion
de la bilis, que se volyia espesa y negra.

El abatimiento 6 la melancolia es un afecto débil y
pasivo, es una relajacion total de las fuerzas, una resig-
nacion muda y tranquila, sin resistencia 4 la causa ni
al senlimiento mismo del mal. La causa de este 6 o
superior, 6no se puede rechazar: asi es que no se quiere
6 por mejor decir no se puede pepsar en la venganza,
porque el sentimiento del mal ya cansé nuestra resis—
tencia y debilité nuesras fuerzas, Y por consiguienle
perdié su violencia.

La insibilidad es uno de los caractéres mas decididos
de la melancolia. Cuando el mal que nos aflige es de
consideracion y superior 4 nuestras fuerzas, produce en
nosotros la tristeza, de la cual se pasa al abalimiento,




322 CURSO DE
bien que este (ransito se hace por gradaciones distintas
segun sea la naturaleza del mal que nos entristece. La
esposa que acaba de perder & su esposo, el amante que
se ve para siempre separado de su querida, la madre &
quien arrebataron su hijo- Unico, esperimentan en el
primer momento una especie, de alolondramiento 6 con-
fusion,  efecto de la multitudde ideas que se van acu-
mulando en 8u imaginacion, las euales llegan & embolar
digdmoslo asi, la misma sensibilidad; sin embargo de lo
vivo de la pena que les aflige, 6 quiza tal vez por eleclo
de la misma intensidad de la pena.

Ménos confuso su espiritu en el segundo grado, se
abandona; 6 se ve dominado por una especie de furor
frendlico, hasta que faligada la naluraleza por los trans-
portes de esla pasion, y-convencido el pacientéide’ la
nulidad de.sus deseos @ inutilidad de sus: esfaerzos,
cae/en el abatimiento y en-la melancolia.

Cuando-esta es-muy profunda, se enlrega a ideas
sombrias, mira con indiferencia tode:lo.que le. rodea,
no cuida de las acciones ni de las palabras de otro, y
no hay objeto alguno que le pueda obligar 4 levantar su
visia fija en la lierra.

El principio de la inmovilidad é insensibilidad, que
se manifiesta cvando la melaneolia llega-alsumo grado,
se aununcia - ya -desde el principio ¢on' una- cierta
frialdad. Todo se abale en el hombre triste. La cabeza
débil cae del lado del corazon; todas las junturas de la
espina dorsal, del cuello, de los brazos, de los-dedos,

ECLAMACION,

de las rodillas, estan coliio relajadas. Cesa la agilacion,
lo mismo que los suspiros y las ldgrimas. Las manos
unas veces enlazadas, y otras abandonadas al movi-
mienio de los brazos, caen sin fuerza. Las megillas estan
sin color, la voz apagada y los ojos dirigidos unas veces
al cielo, como implorando su proteccion, otras hécia el
objeto que causa la tristeza, 6 si estd ausente, hicia el
paraje por donde desapggecieron aquellos caros objetos
6 bien 4 la tierra, hacia la que inclina todo el cuerpo,
como lo noté Horacio.

El movimiento de todos los misculos es lento, sin
luerza y sin vida; el paso es tan embarazoso, como que
parece trae grillos el melancélico. Todaslas espresiones
de los demés sentimientos, principalmente los simpalicos
pierden su viveza; cesa el deseo de agradar, con el des-
precio con que se miran los objetos inmediatos, y por
la"misma razon no cuida del vestido, ni de” olras cosas
interesanles. Y si 4 eslo se afiade la palidez de lasme-
gillas;-la cabeza soslenida 4 la altura de™1a frente, los
ojos. abierlos en esla actilud - por los.dedos, el amor 4
la soledad, la boca abierta, la respiracion lenta y entre-
cortada de liempolen tiempo, ‘con profundos suspiros,
se podrd formar una imdgen exacta de la melancolia y
representarse con exaclilud (30
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Ceguera, Sordera, Mudez.

La cequera, la sordera y la mudez, principalmente
cuando son de nacimiento, conslituyen caractéres parti-
culares propios de estas enfermedades, que debe conocer
el actor para tenerlos presentes cuando deba represen—
tarlos.

Examinad, dice el autor de la Medicina de las pa-
siones, 4 esos ciegos j6venes con la frente  ya severa,
con la fisonomfa muda é impasible: mirad cuén lentos,
cudn raros y cudn poco graciosos son sus gestos; mirad
con cuénto temor y perplejidad se mueven. Sus brazos
siempre adelantados hécia los obsticulos que suponen
hallar delante de si, les dan una actitud embarazada é
incompatible con la marcha 6 carrera.

En el juego, lo mismo queen el estudio, es bastante
comun sorprenderles completamente inméviles; dirfase
que es uno de aquellos mérmoles con el cual el cincel

del escultor personificé el reposo.
28
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Por el contrario, mirad 4 esog sorprendentes sordo-
mudos, cuyos dedos parlantes han llegado a traducir el
pen§amienlo con fana exaclitud como rapidez jqué vi-
vacidad 4 la vez, y cuénla atencion en el mirar! jcudnta
movilidad en 1as facciones y sobre todo en la boca!
iqué pelulancia en sus juegos y hasla en sus minimos
movimientos! parece que la agitacion sea su estado
habitual.

Suseeptibles los ciegos de sentimientos religiosos, de
rubor y de humanidad, son ademis profu?u‘]amemc
agradecidos; pero es preciso que tenga presente el actor
al remedarlos, que sus emociones son mudas, v que
solo. s pintan con una leve rubicundez, apenas pércep-
tible en su fisonomia severa y casi inalterable.

La gralitud mucho-mas viva, pero mas fugazde los
sordo-mudos, se” oslenta instanténeamente en su rosiro
espresivo. Enellos sobre {odo se realiza aquello de que
el rostro es el espejo del alima.

Los ciegos, To mismo que los sordo-mudos suelen
mostrar-mucha desconfianza, una voluniad fenaz. un

gran fondo de orgullo, y. por consigniente una suscapli-
bilidad muy irritable; pero estos \llimos movimientos
pasan velozmente en el ciego, cuyo corazon conoce
el édio y la venganza; al paso .ﬁle se ha observado que
el sordo-mudo ofendido, suele guardar el rencor por
mucho tiempo, aun despues de haberse desahogado con
sU €nemigo.

|)()C(l

Son en general los ciegos mas calmosos, mas amigos

DECLAMACION. 321
de la rectitud y de la equidad, al paso que no siempre
se observa lo mismo en los sordo-mudos: parece, dice
el aulor citado, que los unos viven mas por la inteli-
gencia, y los otros por el sentimiento.

Los ciegos eslan dotados de buena memoria, de amor
al 6rden y de una atencion suma, calidades que contri-
buyen mucho & la superioridad de su juicio, y que les
hace muy superiores en esta parte no solo & los sordo-
mudos, sino aun & muchos de los que lienen vista.

Hé aqui c6mo se esplica un célebre sordo-mudo citado
por Descuret, parangonando los infelices de su estado
con los ciegos. «En vano revolotea en lorno de los labios
del ciego la sonrisa, en vano brilla el encarnado de sus
megillas; el sentimiento va & sepultarse en el silencio de
aquella fisonomia. Todo presenta en ¢l Ia triste imdgen
de la tumba; su existencia se halla envuella en eternas
tinieblas; mi un rayo de luz puede atravesar aquellos
parpados embotados. Es una victima infeliz & quien la
muerle acompaiia en medio de los vivientes, y aun en
medio de los mas intensos resplandores.

»El sordo-mudo al contravio, disfruta como {odos
los hombres del brillo de los cielos, de los matices de las
flores, de las nuevas riquezas de la campiiia, y de lo
que conslituye en fin el embeleso de la naturaleza y de
la vida. Enél se ve el pensamiento como en un cristal
transparente; su fisonomia no es solo parlante, sino que
lleva ademés estampado el sello de la dignidad humana.
Su aclitud es la de la independencia; sus ojos son el
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sentimiento en toda su delicadeza, en toda su energia, y
hasta con mayor vivacidad que en el hombre que habla:
es en fin, el alma descubierta, desnuda, porque nosotros
ignoramos el arte de disimular y disfrazar; en vano
procuramos instruirnos porque la naturaleza primiliva
se mantiene mas lenaz en nosolros que en los que
hablan. ¢Qué vista tendrd nunca bastante penetracion
para descubrir en nosotros al primer aspeclo, la en-
fermedad que padecemos? elc. »

Locura.

Para que el actor pueda desempeiiar con verdad los
papeles en los cuales se supone que el personaje que
representa ha sufrido un prineipio ¢ total enagena-
cion mental, es menesler que fenga en consideracion y
medite antes de ejecutarlos, las filoséficas observacio-
nes que hacen varios aulores, y en especial el de la
Medicina de las pasiones.

El exdmen practico y filoséfico de las aclitudes y
maneras particulaves de algunos de los infelices atava~
dos de la locura, es indispensable que le haga tambien
el aclor que desee desempeiiar con exaclitud y naturali-
dad los arrebatos de esfos desgraciados.

Una prueba de la analogia que hay entre las pasio-
nes y la'locura, dice el autor citado, es que si las pa~
siones llegan 4 producir un desarreglo complelo y per-
manente de la razon, esle desarreglo conserva de fal
suerle el sello de su origen, como que parece no ser

28*
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mas que una continuacion del acceso de la pasion pri-
mifiva.

Asf es que el actor ha de tener presente que lalo-
cura producida por el miedo yel temor, va acompa-
fiada-del terror pénico continuo, y que cuando la cole-
ra pasa al estado de enagenacion mental persistenle,
presenta generalmente hablando el carcter de la mania
con furor. De ahi es que vemos como la ambicion pue-
bla los establecimienlos deslinados4 los locos, de crei-
dos millonarios, de ministros, de principes, de reyes,
de' emperadores; al paso que el orgullo y la vanidad
producen Jocos fildsofos, locos poetas. it oradores que se
imaginan caulivar los entendimienlos 'y ser los tinicos
que lieoen razon entre lodos los hombres.

Borrachera.

La embriaguez, dice Plulareo, habila [en compaiiia
de la locura y del furor. Séneca Mama logura volunla-
ria @ la borrachera.

Dicese vulgarmente de un'bebedor que estd alegre,
chispado, alumbrado, embriagado, emborrachado, bor-
racho como una sopa; elc. segun la embriaguez se ha-
lla en un gradomas 6 menos adelantado.

El borracho se presenta rudo y torpe; su modo de
andar pesado y embarazoso; en su rostro requemado y
cobrizo aparecen algunas yegelaciones; su narfz, so-
bre todo €sté encarnada y granugienta; sus ojos langui-
dos y marchitos, sus labios entumecidos, colgantes y
?Igili;dun‘ por un lemblor conlinuo. La piel ha perdido
su eolor, se ha vuello ' de un-amarillo particular, estd
floja y cubierta de arrngas prémaluras.

Los movimientos del borracho son inciertos'y = vaci-
lantes & causa del temblor que le coge, particularmen-
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te por las mafianas y por la noche. En ¢l la memoria
se hallaen parte destruida, el Juicio abolido; las per-
cepeiones obscuras y confusas no le permiten recoger
sus ideas. La cabeza vergonzosamente inclinada hécia
el suelo, -parece denolar la abyeccion y el embruteci-
miento del borracho. -Indiferente 4 todo lo que no es
bebida, come poco, descuida ¢l aseo en el veslir, 6
bien se cubre de sucios y asquerosos harapos.

«En un festin se nota, dice Descuret, que los prime-
ros vasos hacen renacer un suave calor, la cara se de~
sarruga, las facciones se animan, la alegria, los chis-
les provocan la conversacion; los convidados se hallan
en una escifacion ligera y deliciosa. Mas adelante
cuando nuevas libaciones han sucedido 4 las primeras,
a medida que se apuran las copas, la imaginacion se
vuelve mas viva, mas petulante.

«Entonces losbrindis, las bombas, las canciones,
las " ideas ingeniosas, las ocurrencias saladas se suee-
den con rapidez. El amante medroso halla en si bas-
tante" osadia para aventurar palabras amorosas, v la
mujer pidica las escucha con menos enojo, la amistad
parece pronta & arraigarse en las personas desconoci-
das juntadas en un salon por la mano del placer: los
comensales se vuelven confiados, comunicalivos; en
todas partes resuena la verdad pura ‘y neta, y hasta el
hombre circuspecto deja escapar su secreto. Pronto
crece la sensibilidad; se ofrecen facilmente sacrificios,
y sealarga el bolsillo al necesitado.

DECLAMACION. 333

«En aquellos momentos el camino de la vida no pa-
rece ya con sus zarzas y espinas; es un prado esmalta-
do de bellisimas flores: nadie ve, nadie suefia mas que
felicidades, y entonces es cuando el bebedor se dice:
jyo soy el rey de la tierral

«Pero 4 medida que se apuran mas copas, énirales
4 los convidados mas ardiente sed; los vasos chocan
entre si con mas ruido; el vino no es degustado, sino
deglutido, sin que los catadores hayan siquiera dislin-
guido su sabor.

«Poco 4 poco se embotan los sentidos, la cabeza se
vuelve pesada, el rostro encendido; los ojos marchitos
y sin espresion, se maniienen medio eerrados; la len-
gua se vuelve torpe; los movimientos de los labios son
dificiles; se quiere hablar y se balbucea; todo el mun-
do toma la palabra & la vez; las voces se confunden
mezcladas con el ruido de los vasos; se grila, se aulla
para conseguir que & uno le escuchen; se traban quere-
llas, y no pocas veces coronan la orgia sangrienfas
pendencias.

«Al propio tiempo ha desaparecido toda eircunspec-
cion: 1al era decente que se muestra ya descarado y li-
bertino; el pusilinime se vuelve insolenie y el hombre
pacifico entra en accesos de faror; se quiere coger con
la mano lo que estd 4 veinte pasos de distancia; el vaso
que-se lleva & la boca desliza de las manos y se rom-
pe; el hombre quiere levantarse, y las piernas le fla-
quean, vacila y cae rodando debajo de la mesa: un
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suefio aplomado, una torpeza general se apodera en-
lonces del hombre borracho en el dltimo grado.

«Se ha dicho que en los paises cilidos la embrias
guez hace caer al hombre en frenesi, y que en los pai-
ses [rios 16 vuelve esliipido; pero en eslo influye fam-
bien-la constitucion del individuo, la cantidad de bebi-
da y la naturaleza de esta. »

Eslas obseryaciones y el érden gradual que sigue la
borrachera desde el primero y mas seneillo sintoma,
hasta el grado mas exaltado de esta pasion, vicio 6 en-
fermedad, pueden ser de mucha utilidad al actor para
represeniarla con inleligencia cuando convenga.

Pereza.

Derivase la palabra pereza de oira griega que signi-
fica flojedad, debilidad. La pereza es una habitual incli-
nacion & permanecer en inaecion, y una complacencia
en permanecer en ella.

La aclividad y la diligeneia, dice un célebre eseri-
tor, "hacen mayores adquisiciones y de mas largardu-
racion que el valor; al paso que la pereza ha destruido
mas naciones que la espada.

«De lodos nuestros defectos, dice La-Roche-foucauld.
la pereza es el que estamos ‘mas dispuestos’ 4 reco-
noeer; nos figuramos que no es un 6hice para tener lo-
das las demds virtudes agradables, y que sin destruir-
lag enleramente, se limila 4 suspender sus funciones, »

Todo se mueve, todo se agita' en el mundo; todos
los cuerpos celesles y terrestres estan ocupados en sus

funciones respeclivas; solo el perezoso es el que no
cumple con esla ley conslante de la naturaleza.
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El perezoso se conoce por su aspecto {riste, su mirar
pesado, su andar dejado, y por la lentitud habitual de
todos sus movimientos, por pequefios que sean: el pe-
rezoso suda para estar en reposo. El solo instante del
dia-en que se puede sorprender en él alguna agilidad,
es en el momenlo de acostarse; entonces verdadera-
mente se da prisa, en un abrir y cerrar de ojos se des-
nuda, se tumba y se queda dormido.

Por ofra parfe, su suefio es largo y profundo; se
despierta ‘lenta y dificilmente; pasa mucho liempo en
el tocador, y sin embargo le tiene desordenado y casi
siempre algo puerco. Es un ser enervado de cuerpo y Entre las varias siluaciones en que puede encontrar-
de espiritu; un hombre nulo, 6 4 lo mas mediano. La se el hombre en la sociedad, y que influyen estraordi-
obesidad suele ser su distintive. nariamenle en su cgricler, el estado de riqueza y de po-

Nadie es menos sensible al placer que el perezoso. breza son seguramenle de los mas marcados, y el aclor

por consiguiente debe conocer los efectos de cada una
de eslas siluaciones, para sacar todo el parlido posible
en la representacion de los papeles en que puedan tener
influencia.

Las riquezas, como dice un autor distinguido, son el
capital sobre el cual se funda la felicidad de' esta vida
y por ellas descolla el hombre sobre el “comun de los
demas hombres, los cuales deben considerarse dividi-
dos en tres dilerentes grados.

Unos que busean los placeres y la tranquilidad de la
vida y no lienen mas objelo que comer, beber y salis-
facer sus pasiones.

Otros que quieren elevarse sobre los demds, y son
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los que aspiran & cargos y dignidades, y cada una de
estas dos clases lienen indispensablemente necesidad de
riquezas para la consecucion de sus respectivos objetos.
~ A la lercera clase pertenecen los que se ocupan de
contraer mérifos pata el otro mundo, y estos tienen tam-
bien necesidad de riquezas hasla cierto punlo, para ha-
cer buenas obras con ellas.

He aqui como La Bruyere describe al rico. «Gilon tie-
ne la tez [resca, es carilleno y le cuelgan las mejillas;
liene un mirar fijo y seguro, las espaldas anchas, la re-
gion estomacal elevada, el andar firme y deliberado,
habla con confianza, hace repelir las cosas al quele di-
rige Ja palabra, y queda generalmente muy poco: salis-
fecho de lo que se le dice, despliega un ancho paiuelo
y sé-suend con esirépilo, escupe muy lejos, y eslornu-
da muy recio, dugrme de dia, 'y duerme de noche, y
siempre con sueiio profunde, en las lertulias ronca.

«En la-mesa -y en el paseo siempre ocupa mas espa-
cio que olro; cuando pasea con olros siempre..ocupa.el
pueslo del medio; cuando €l se para paravse sus com-
paieros; echa &andar y lodos andan, lodos se arreglan
a su compas; inlerrumpe, corrige 4 los que llevan la
palabra; pero 4 ¢l no se le inlerrumpe, y se le escucha
lanto como quiere hablar; su dictimen jes siempre; el
mas afendido, 1as nolicias que ¢l coenta siempre son
creidas.

»Si se sienta le vereis hundirse en la poltrona, ciu-
zar las piernas, fruncir las cejas, calarse el sombrero
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hasta los ojos, ¢ quitdrselo en seguida y descubrir la
frente por orgullo y audicia.

»Estd de buen humor, rie mucho, es impaciente,
presumido, colérico, libertino, polilico, misterioso en
érden & los asuntos del dia, créese con talento y agu-
deza. «Es rico.»

Descuret dice que La Bruyere olvidé mencionar otro
defecto 6 vicio propio del rico en general, 4 saber, el
egoismo de la opulencia, la frialdad con los desgracia-
dos. Con efecto, harto 4 menudo se ve que Ia fortuna y
el rango matan el corazon: y no es que en tal gm'aw]ui;’t
la-sensibilidad se estinga, sine que ordinariamente aban-
dona las enlraiias, y no se le encuentra mas que en los
labios.

Bossuet dice que laposesion de las riquezas aumenta
el'deseo de atesorar mas: y afiade que la pérdida de
ellas es mas sensible 4 los ricos que & los pobres, y el
deseo-de poseer es mayor en los primeros que en los
segundos.

He aqui como La-Bruyere en sus caracteres describe
al pobre: :

»Fedon tiene los ojos escavados, la tez morena, ¢l
cuerpo seco y el rostro flaco, duerme poco, y con sue—
fio muy lijero; estd distraido, tiene ensueﬁos.: y 10 obs-
tante su talento, ofrece el aspecto de un esli}pido: se
olvida de decir lo que sabe, ¢ de hablar de sucesos que
conoce, y si lo hace lo echa 4 perder, eree hacerse
pesado & aquellos & quienes habla: sus narraciones son
corlas y frias; no se hace escuchar, nunca hace reir.
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»Aplaude y se sonrie al escuchar lo que dicen los
olros, y siempre es del dictamen de estos; corre, vuela
para prestarles cualquier servicio; es complaciente, li-
sonjero, oficioso; es misterioso acerca sus negocios, y a
vecesmiente; és supersticioso, escrupuloso, timido.

»Camina blanda y lijeramente; parece que teme pi=
sar-fa tierra; liene siempre los/ojos bajos y no se alreve
a mirar & los que pasan, nunca es del nimero de los
que forman circulo para conversar; se pone detrés del
que habla, recoje furlivamonte lo-que se dice, y si le
miran; se escurre.

»No ocupa lugar, nunca tiene puesio, va con las es-
paldas encogidas, y con el sombrero hundido para no
ser visto; se repliega y empaqueta en la capa; no hay
calle ni galeria por embarazada y llena de genle que
esté en la cual no-enciientre él medio de pasar y esca-
bullirse sin ser sentido.

«Si le-dicen que se siente, apenas loca el borde dela
silla; habla bajo en la conversacion y articula mal; esta
libre en punto & negocios; mal humorado contra el si-
glo, y medianamenie prevenido contra los ministros. y
el ministerio, no abre la boca sino para responder; tose
y se suena dentro del sombrero; casi escupe encima de
s mismo; y espera & estar solo para estornudar, sinque
casi nadie lesienta; & nadie cuesta saludes ni - cumpli-
mienfos. «Es pobre.»

Dice un profundo moralista, que un pobre vergonzo-
s0 de su pobreza, seria muy orgulloso si llegase & ser
rico.

Considerado el vicio del juego como una pasion y una
pasion terrible y funesta, bueno es que el actor conozea
los rasgos caracteristicos de los jugadores, para tener-
los presentes al haber de representarlos en la escena.

El juego hace perder todas las buenas cualidades que
constiluyen la moralidad y la sociabilidad; el principe
olvida en el juego su dignidad, y la mujer su pudor.

Vi, dice un célebre escritor, una especie de hombres
que me parecieron del todo diferentes de los demds
hombres. Algunas veces en pié, muy 4 menudo senta-
dos en derredor de una mesa pasaban en esta siluacion
la mayor parte de la noche, El rayo y el trueno podian
cruzarse y retumbar sobre sus cabezas; dos ejéreilos
hubieran podido combatir 4 su lado; ni aun el mismo
cielo que hubiese amenazado desplomarse, habria podi-
do distraerles; por que los jugadores son sordos y mu-
dos.

20™
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De su hoca oianse salir ciertos sonidos mal articula-
dos, sus ojos giraban en derredor de una manera estra-
fia; su fisonomia era lerrible; el desespero, la rabia, y
una alegrfa maligna mezclada con cierta inquietud, se
pintaban sucesiyamente en su rostro. Tan pronlo se veia
estampado en su cara el furor de las Euménides, como
el aspecto serio y taciturno de los jueces del infierno, 6
las angustias mortales de un reo que llevan al suplicio,

Estoico en la apariencia, como dica Descuret, pero
siempre lleno de ilusiones, el verdadero jugador, sean
cuales fueren los sentimientos que le agitan, soporta or-
dinariamente sin variar ni de actitud ni de gesto; todas
las contingencias de la fortuna que se complace en de-
safiar. Prédigo de liempo, poco cnidadoso y 4 la vez in-
quieto en el porvenir, ¢ incapaz de reflexionar, por que
se harfa miedo &-si mismo, huye de la soledad como de
su mortal enemiga: perotampoco va 4 buscar distrac~
ciones en el seno de los placeres ordinarios, porque le
parecerian insfpidos: el jugador necesita una agitacion
febril y conlinua; que selo encuentra ante los-montones
de oro del banquero; allf estd sufelicidad, allf esté su
idolo, alli le esperan todas las vicisitudes que ¢l quiere
paladear, y alli es donde sucesivamenle despojado 6
mimado'por {a fortuna, va 4 rendir diaviamente nuevo
incienso y & consumir nuevas esperanzas.

Ved & ese jugador; continua el mismo escritor, sen—
tado, inmévil junto 4 una mesa en la cual no parece

Sino que van 4 incruslrarse sus miembros: su tez es pa-
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lida, su mirar fijo é impaciente; en sus facciones reina
una friste severidad; confundirfaisle con uno de los jue-
ces del infierno, su lengua habitualmente muda, no deja
oir mas que algunos sonidos mal articulados y aun eso
por inlervalos. De improviso gira sus ojos con rara ve-
locidad; su fisonomfa foma un no sé que de terrible,
pintanse en ella a su vez el despecho, el furor, y una
alegria maligna mezclada con inquietud: mas cual si se
avergonzase de dejar entrever los sentimientos que le
acosan, pronto recobra su aparente impasibilidad.

Hace ya mas de doce horas que ha alternativamente
ganado y perdido lo que bastara para hacer felices 4
veinle familias: gereeis que ya estd saturado de las emo-
ciones que le nutren? jOh! ‘no: esas conlingencias ya
fayorables ya adversas: la calentura que han desarro=
lado'en su sangre y en su cerebro; la hora avanzada
de la noche, Ia hora sobre todo, la/hora maldita fijada
para levaniar la sesion, todo eso no sirve mas que para
exasperar la pasion que le devora y que tiene como em-
bargadas todas las ‘deméds necesidades.

En-aquel momento mas que nunca, su corazon, su
espiritu, sus sentidos, todosu sér esid en el juego: bien
pudiera amenazar ruina la casa; bien pudiera caer un
rayo & sus'piés: nada le distraerfa; el ruido del oro es
el tnico que puede conmoverle.

Y contodo, muy diferente del avaro, cuya codicia (ie-
ne el jugador, no atesora jamds: si se enciende 4 Ja vista

del oro, es porque lo mira como un medio de contentar su
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pasion; en cuanto lo posee, lo espone 4 los mismos aza-
res que se lo han proporcionado, porque estos dones del
azar no pueden aprovecharle ni satisfacerle; para él no
son mas que el emblema de los males que va 4 buscar y
a desafiar. Jugar es su objeto, su elemento, su vida:
fuera de jugar no se vé nada mas; ;qué le importa su
ruina, su deshonra, ui sus mas sagrados deberes con tal
que juegue? quédele tan solo un peso para probar for-
tuna, y le vereis lan audaz como siempre: el oro es-
tendido sobre el tapete le estd diciendo aun, que no
desconfie, que espere!

La iomoyilidad y la rigidez casi leutdnica que
se observan en la mayor parte delos jugadores, pro-
vienen, segun el aulor cilado, de la impaciencia con-
centrada que los devora. Porque en efecto, las decisio-
nes del juego por prontas quesean, les parecen siempre
de una lentitud insoportable. El liempo que lienen por
mas largo es sin duda el que transcurre entre el caer 6
alzar de un naipe 6 de un dado.

Hay varias especies de jugadores; los hay osados
para quienes la pérdida no es mas queun nuevo aguijon
del deseo; los hay pusilinimes que liemblan aun cuando
les sopla el viento de la fortuna; los hay supersticiosos
que deseando libertarse de sus perplejidades, se acos-
tumbran & realizar quimeras, como los suefios, los pre-
senlimientos, los dias aciagos, los malos puestos, los
vecinos de siniestro agiiero, elc., efc., los hay siste-
malicos que se aficionan al juego por mera especulacion
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hay jugadores rapidistas que despachan pronto y con
gracia; hay jugadores fastuosos que sacrifican la avidez
al orgullo; hay, segun dicen, jugadores benéficos que
solo miran la ganancia como un medio de ser generosos,

esle lipo, si existe, deberd ser muy raro—y por iiltimo,
se ven individuos dados al juego al mismo liempo que al

vino y 4 las mujeres; entonces si que el jugador, como
dice Descuret, es un verdadero abismo sin fondo. capaz
de tragarse las fortunas mas cuantiosas.




Agonia. Muerte.

En las. cercanias de la.muerle, los sentidos 4 la par
que las facultades intelectuales estdn casi anonadadas,
y dificil es deferminar el estado moral del enfermo, de
quien no queda ya mas que la ammazon préxima 4
destruirse.

Hablando un escrilor aleman de lo que conviene que
el actor aproveche todas las ocasiones que se le presenten
de observar la naluraleza, dice: «Si la acriz que me-
recié la aprobacion de Lescing, sé refiere 4 una aclriz
alemana, jamds se hubiese hallado al lade de la. cama
de un moribundo, hubiera quizas perdido su accion, uno
de los gestos mas finos ue espresé en la representacion.

He aqui la deseripcion de este ingenioso autor:

«Se ha observado, dice, qhe las personas agoni-
zantes acostumbran pellizcar y estirar suavemente con
la punta de los dedos sus vestidos 6 los cobertores de su
cama. Nuesira aclriz se valié con muchisima felicidad




348 CURSO DE
de esla observacion. En el momento en que se suponia
que su alma iba & abandonar el cuerpo, manifesté de
repente y solo en los dedos de su brazo tendido, un es-
pasmo muy ligero; pellize6 sus sibanas, y al instante
dejé caer subrazo: ullima centella de la luz que se
apaga, Gllimo rayo de un-sol que estd para ponerse.»

Sin embargo, el actor no debe olvidar en estos lances
tremendos, la regla recomendada por todos los autores,
que el desfallecimiento y las agonias de la muerte no
deben espresarse en la escena con-lodo el horror que lo
hace la naluraleza.

En el ullimo instante es cuando el actor ha de cefiirse
d movimienlos suaves, como, porejemplo, 4 dejar caer
la cabeza, que mas bien indica un hombre acosado de
suefio, que-luchando con la muerle, y 4 fingir una voz
inlerrumpida, sin delenerse en figurar con demasiada
naturalidad los sintomas fastidiosos @ horribles de la
agonia.

De otras pasiones, afectos 6 sensaciones en
general.

A mas de las pasiones ¢ afectos, de los cuales acaba-
mos de hablar, que tienen caracteres propios é indi-

‘viduales para espresarse y que los distinguen de los

demds, hay otros afeclos que no tienen un cardcter, ni
un accionado determinado para darlos 4 entender.

Estos senlimicnios 6 “afectos solo pueden indicarse
6 por medio degeslos 6 accionados propios de ofras
pasiones, 6 por olros mixtos que participan do los carac-
teres de dos 6 mas afeclos. La gratitud por ejemplo, no
puede ‘espresarse, sea cual fuere el motivo que deter-
mina 4 un corazon reconocido 4 manifestarla, sifio 6
simplemente como amor ¢ como veneracion, 6 bien
adoptando un modo intermedio que participe de ambos
sen{rmientos.

No podri indicarse la compasion sino con el accio-
nado compuesto, de la espresion de la bondad y del
sulrimiento.

30
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La envidia no puede distinguirse del sufrimiento y
del odio, mas que por el deseo accesorio de ocullarse 4
la vista de lodos, y por la mirada inclinada y furliva
de la venganza, que suele acompaiiar siempre 4 esla
pasion. baja y despreciable.

Se manilestard la sospecha; afiadiendo & la espresion
del enfado secreto, la mirada disimulada ¢ inquieta de
la curiosidad, y prestando el oido & todas las conversa-
ciones en que se cree poder hacer algunos descubri-
mienfos.

La clemencia no puede espresarse sino cuando la
amabilidad de la bondad esta lemplada con el frio del
orgullo.

La alegria maligna de la desgracia agena, por su
naturaleza ya es la del odio, y 0o podréd manifestarse
de otro modo sino con la espresion de esta pasion.

La esperanza, por ejemplo, que no ve la felicidad
sino en lo yenidero, y que por consiguiente, jamas estd
libre de temor, no podr por la misma razon pintarse
en las [acciones del rostro, sino por medio de la es-
presion del deseo, con una mezcla de alegria y de
temor-.

Si recorremos olros afeclos, con las diferencias que
indic. Walelet, - hallaremos que sus . denominaciones
indican lambien 6 solo sentimientos mixtos como los
anleriores, 6 tan semejanles con ofros, que la vista no

observa las modificaciones esleriores que hace el cuerpo
al percibirlas, y que por consiguiente el aclor para re-
presentarlos ba de recurrir 4 ellos.

Aplausos. Silbides.

Como algunes actores juzgan del buen 6 mal desem-
peiio de sus papeles, tan solo por los aplausos 6 silbi-
dos que del piiblico. reciben, creemos oportuno hacer
algunas ligeras observaciones. (V. lo que decimos ha-
blando del tealro, de las representaciones dramdticas
y de lo declamacion antigua. )

Seguramente'no hay cosa mas diffcil ‘que complacer
un aclor & todos los espectadores, enlre los cuales suele
haberlos ignorantes ¢ ilustrados, de buen humor, y de
genio desconientadizo; dispuestos & celehrarlo todo, 6
4 eriticar cuante ven; en una palabra, de todos genios,
caracteres y condiciones. Aun mas: &4 veces entre fos
mismos de igual genio 0 cardcler,” no convienen en el
modo de decir una misma espresion, 6 en el geslo 6
accionado de ofra.

A eslos inconvenientes debe afiadirse la aversion 6
cierla antipatia con que & veces miramos & un aclor; 6
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pox ser su mérito poco 6 ninguno, 6 porque hizo 6 dejo
de hacer tal 6 cual cosa.

El actor que se hallare en este caso, es decir, que el
publico delante del que ha de trabajar llegare 4 fallar
conlraél, en vano casi-se esforzaria en querer recobrar
st-opinion perdida, pues, atribuirian 4 falta, aquello
mismo que en olro quizi aplaudirian estremadamente.
Por el contrario, aquel aclor que hubiese llegado & me-
vecer el aprecio piiblico, es decir; 4 ensefiorearse 6 do-
minarle, puede entregarse sin cuidado 4 la holganza,
que todo serd para él gracias y aplausos.

Mas no son en general los mejores aclores los que
arrancan muchas veces los aplausos piblicos. Un geslo
ridiculo y caricato, un traje eslravaganle, un cierto
descaro 6-desverguenza, es & veces origen del aplauso
que reciben algunos aclores.

Como entre los especladores, puede asegurarse sin
temor de equivocarse que son muchos los ignorantes; y
siempre en mayor namero que los conocedores, y como
suelen reunir 4 su ignorancia cierla franqueza y liber-
tad que no tienen los hombres de ' conocimientos, de
ahi es que se eniregan sin rebozo 4 la pasion que les
domina, y no se hacen de rogar cuando una necedad 6
un despropdsito les .ha hecho, reir, 6 un golpe ¢ grito
les hace llorar para hundir 4 palmadas el teatro.

Desgraciado el actor que diere oidos & eslos estre-
pitosos aplausos, tributados por la ignorancia & la ne-
cedad (31) (32).

DECLAMACION, 353

El verdadero mérito de un actor se conoce, no cuan-
do con maneras estrafalarias arranca de los espectado-
res aquel torrente impetuoso de palmadas con que se
desahogan los genios alegres y las mas veces ligeros;
sino con aquella aprobacion cuasi técila, 6 suave mur-
mullo con que los hombres reflexivos y conocedores
espresan instantineamente su aprobacion, y lasen-
sacion que ha causado en su alma el actor con su maes-
tria (33).




ANOTACIONES.

(1) En 2de Abril de 1831 verificose la inauguracion del
Real Conservatorio de Misica y Declamacion de la corte
bajo el augusto nombre é inmediata proteccion de S. M. la
Reina Madre dona Marfa Cristina de Borbon.

Y en 27 de abril de 1838 se hizo la apertura delLiceo
Filarménico Dramatico Barcelonés de Jsabel 1, eon las
correspondientes catedras de misica y de declamacion.

(2) Anfignamente se daba sin distincion el nombre de
actor & cualquiera que hablase en publico, en el teatro 6
en el foro. El nombre acior, se deriva del verbo latino
agere, obrar, hacer alguna cosa,

(3) La Era griega delas Olimpiadas, se tomé de los
juegos | Hamados olimpicos; porqué. se celebraban cada
cuatro anos-eerca la ciudad de Olimpia. Comenzd 4 contarse
desde los juegos en los cuales se erigid una estatua al
vencedor Corebo, el afio 776 ¢ 792 ‘antes de J. €. Cada
Olimpiada abrazaba cuatro anios, v por lo mismo se veian
obligados a espresar cuando querian indicar un afo fijo.
no solo la Olimpiada, sino el ano intermedio de ella,
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El uso general de contar por las Olimpiadas siguié hasta
el cuarto siglo de la iglesia, y solo algunos cuerpos cienti-
ficos han continuado contando por ellas.

(4) Los Circos eran unos edificios circulares  ovales
propios de los romanos, parecidos por su forma y por su
objeto & los Estadios de los griegos.

Se diferenciaba no obstante el estadio del circo, en que
este tenia en medio & lo largo la spina y estaba terminado
por las carceres;mientras que el estadio se hallaba despeja-
do del medioy tenia libre uno de sus estremos.

La mayor parfe de las fiestas romanaseran acompaiiadas
de juegos del ¢irco, y los magistrados-daban muy 4 menudo
esta especie de espectaculos al pueblo. Los grande juegos
llamados propiamente circenses, duraban cinco dias, Y prin-
cipiaban el 15 _de setiembre. Adriano ordend que se cele-
brasen de-alli en adelante el 41 de las ealendas de mayo. El
mismo. Emperador inventé mueves juegos del cireo que
fueron llamados juegos plebeyos; pero los autores que refieren
el nombre no dicen'si se componian de ejercicios diferentes
de los juegos-ordinarios.

En‘los primeros tiempos los romanos no daban en' el cireo
mas que.corridas & caballo ¢ en carros: pero luego ‘los
combates de los gladiadores, las palestras fingidas 4 pié y a
caballo, y bajo los emperadores las Naumachias, se ejecu-
taron en el ¢irco.

Romulo habiaestablecido de tiempos muy antiguos corri=
das a caballo que hizo celebrar en honor del dios Conso, por
lo que fueron llamadas Consualia,

Despues con el tiempo se llamaron ludi circenses, juegos
del ciren, porque-los carros daban vueltas al derredor de
las metas describiendo diférentes efreulos. Por la misma
razon se did el nombre de circo, circus, al lugar en que se
hacian estos juegos.

Se llamaban gladiatores en Roma unos hombres que se
batian con espadas, gladiien latin, de donde se deriva su
nombre,
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Estos combates en su origen tuvieron por objeto el
honrara los muertos; cuyo uso creen unos principié en
el Asia, otros entre los etruscos, al paso que otros suponen
vino de los campanios, cuyos pueblos tenian la barbara
costumbre de inmolar los prisioneros de guerra sobre la
tumba de los valientes muertos en el campo de batalla, y
los esclavos a los manes de las personas distinguidas. Asi
€5 que vemos en Homero como Aquiles sacrifica doce
jovenes troyanos & su amigo Patroclo, yen Virgilio que
Eneas envia prisioneros & Evandro para inmolarlos en los
funerales de su hijo Pallas.

Pero como les pareciera béarbaro degollar 4 los hombres
como bestias, se establecié el hacerlos hatir entre sf; y esta
institucion pasé & ser, como dice Ciceron, la diversion mas
agradable y la mas deseada del pueblo romano.

Solo hastalos aiios 490 de Romay bajo el consulado de Apio
Claudio y de Mareo Fulvio, fué cuando principiaron a verse
combales de gladiatores, .y estos tan solo en los funerales de
los hombres ilustres 6 de una clase distinguida. Poco 4 poco
se dieron en los de los particulares; y ultimamente pasé
ser-un espectaculo consagrado 4 la diversion del pueblo
como 1os toros entre nosofros.

Los ediles, los pretores y los cuestores presidieron suce-
sivamente estos juegos, cuyas autoridades solian darlos muy
amenudo con la mira de captarse la yoluntad del pueblo; y
simples particulares llegaron 4 darlos con la misma idea.

Este espectaculo se llamabamunus porque era unaespecie
de deber que se rendia alos muertos; y el que le dabha mu-
nerarius y muneralor 6 editor y dominus muneris,

Cualquier particular que diese un combate de gladiatores
tenia el derecho de llevar durante el espectaculo los distin-
tivos de la magistratura.

En Roma {enian & los gladiatores en diferentes casas lla-
madas ludi, en las que les trataban muy bien: y en ellas,
bajo la disciplina de unos maestros llamados laniste, se
instruian por prineipios en un oficio tan vil. Estos les ense-
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fiaban &4 batirse y defenderse, & sucumbir con gracia, y 4
morir con vanidad y fiereza. Procuraban escogerlos de una
talla alta y bien formados; y cuando los tenian hien ins-
truidos los vendian & los magistrados.

Los gladiatores no eran en un principio mas que esclavos
condenados ad ludum 6 ad gladium para el juego, 6 para la
espada.

Estos ualtimos debian morir antes de un afio, y los otros
podian librarse de la muerte despues de algun tiempo de
haberse batido en la arena.

Se tomaban en ciertas ocasiones los gladiatores de entre
los prisioneros de guerra. Hubo tambien hombres libres
que se ejercitaron en este oficio,y se alquilaron para batirse
en los anfiteatros, Viéronse descender 4 ellos personas de la
primera gerarqufa, y hasta mugeres.

El furor por este género de espectéculos llegé hasta el
estremo de procuréarselos durantelos festines. Con este
motivo se formaban diferentes partidos, y se hacian apues-
tas considerables & favor de'determinados gladiatores.

Habia muchas stertes 'de gladiafores, los cuales solian
distinguirse por lag armas con que peleaban 6 por el modo
de batirse. Los gladiatores llamados secutores llevaban un
casco, un escudo y una espada 6 maza 6 clava guarnecida
de plomo. A'estos se solia oponerles los retiarii, retiarios,
los cuales llevaban una red en una mano y un tridente en
la ofra. Cuando el retiario habia echado la red infructuosa-
mente, era perseguido, por su adversario; de donde: fué
llamado secutor.

Los gladiatores lamados thraces usaban, como los pueblos
de este nombre, una daga, un puiial y un escudo redondo.

Las armas de los mirmillones eran un escudo, una hoz 6
guadana y un casco en cuyo remate habia una figura'de un
pescado. Los romanos Ies hahian dado el sobrenombre de
galos, y de aquivino la costumbre de cantar durante el
combate: Non tepeto; piscem peto; Lquid me fugis, galle? ;Por-
que huyes, galo? Yo no te busco 4 ti; quien busco es al
pescado que llevas.

ANOTACIONES. 359

A los gladiatores llamados samnitas se les did despues el
nombre de hoplomachi, palabra que significa armados de
pies a cabeza. Algunos autores suponen que llevaban un
escudo de plata cincelado, un einturon 6 tahali, una bota
en la pierna izquierda y un casco con un penacho.

Los essedarii combatian sobre carros, esseda; los andabates
a caballo y con los ojos vendados; los dimacheres con una
espada en cada manoj; los laqueares se servian de un cordon
por medio del cual procuraban coger a su adyersario en un
nudo corredizo.

Habia asi mismo ofras clases de gladiafores: los suplentes
supposititii reemplazaban a los gladiatores fatigados 6 venci-
dos; los meridiani se llamaban asi porque se presentaban a
la arena & mediodia; 1os fiscales 6 casariani eran manteni-
dos & espensas del fisco, y destinados para los juegos 4 los
que asistian los emperadores; los postulatii eran & veces
llamados por el pueblo con motivo desu fuerza y habilidad;
titimamente, los catervarii eran aquellos que combatian
en pelotones 108 unos contra los otros. En general los gla-
dialores de los funerales se llamaban bustuarios, bustuarit,
porque sus combates se verificaban cerca de la hogueraé
sepultura, bustum en latin.

Algunos dias antes de los juegos se anunciaban al pablico
informandole del niimero de combatientes, de su nombre y
de las armas que usarian, y del dia, hora, lugar y tiempo
que duraria el espectaculo. Llegado el dia conducian & los
gladiatores con mucha ceremonia al anfiteatro, en el cual los
iban aparejando reuniendo aguellos qpe eran con poca
diferencia de una misma habilidad y fuerza.

Despues de esto se examinaban las espadas y demas
armas, 4 fin de ver si estaban corrientes y bien aguzadas.
Los combatientes preludiaban 6 se ensayaban con espadas
de madera, arma lusoria, o que se indicaba propiamente con
el nombre de ventilare.

Pero al momento en que sonabala trompeta, tiraban estas
y corrian & las armas mortiferas @ homicidas; lo que se
Vlamaba dimicatio ad certum, 6 versis gladiis pugnare.
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Cuando un gladiator estaha herido, el pueblo gritaba hoc
habet; y entonces si hajaha las armas, confesaba ya baber
sido vencido. Pero sin embargo no por esto habia salvado
lavida. Dependia esto del pueblo, algunas veces del que
daba el espectéculo, y siempre de las Vestales: que no
creian indecoroso asistir 4 ellos. Un solo caso le salvaba
necesariamente y de tads derecho, y era cuando en este
momento llegaba el emperador.,

El vencedor miraba i los espectadores para obedecer sus
ordenes, Si el pueblo queria salvar la vida del vencido,
levantaban la mano bajando el dedo pulgar, 6 bien le encer-
raban debajo los otros dedos dela mano. Si al contrario. lo
condenaba 6 queria que muriese, sacaba la mano y levan-
taba el mismo dedo dirigiéndole héacia los combatientes; y
desde entonces €l vencedor tiraba 4 matarle, Y no cesaba
hasta haberlo conseguido,

Era considerado como un crimen 4 estos desgraciados el
lamentarse cuando estaban heridos, ¢ el pedir la vida
cuando no podian defenderla, Por 16 comun no solian con-
cedérsela sino cuando manifestaban no temer la muerte y
se habian defendido valerosamente. Cuando un gladator
habia sido muerto, se retiraba su cuerpo de la arena arras-
trandole con un garfio, 4 manera de los eaballos de nuestras
plazas de toros.

El premio para los veacedores era una palma, algun
dinero y unaespada de madera. Los que habian recibido el
rudis, es decir, 1a espada da madera, ¢ sezuin ofros el haston
nudoso, de mano ‘del pretor § del que presidia 1os juegos,
se llamaban rudiarii. Desde entonces eran libres, y algunas
veces se distinguian por una especie de gorro coronado y
adornado de cintas de lana, cuyos estremos les caian sobre
las espaldas, de donde se llamaron leniniscati. Estos solian
consagrar y depositar sus armas al templo de Hércules,
divinidad protectora de Jos gladiatores

Todo gladiator que habia seguido tres anos combatiendo,
quedaba libre 6 licenciado., Durante los Flavios los gladia-

ANOTACIONES. 361

taves formaron en Roma diferentes colegios, cuyes nom-
bres han llegado & nosotros por algunas curiosas inscrip-
ciones.

El amor de las belias artes no disminuyé ni entibié porun
solo momente 1la pasion de los romanos por estos juegos
sanguinarios; y puede decirse que solo acabaron con el im-
perio.

Los griegos en los primeros tiempos tuvieron algunos usos
apenas conocid os, los cuales se parecian algun tanto 4 los
combates de 1os gladiatores; pero no subsistieron por mucho
tiempo. Mas adelante tomaron de los romanos este uso bar-
baro; si bien que entre Ios griegos jamas se generalizaron
ni merecieron el aprecio que entre aquellos. Los atenienses
en particular nunca los admitieron en su cindad. Hemos
leido que habiéndose propuesto en una asamblea de este
pueblo introdueir los combates sanginarios de los gladiato-
res, como en Corinto y otras eiudades de la Grecia, contes-
t6 un ateniense: «Admifanse si se quiere, pero antes derri-
bese:el altar que nuestros padres mas de mil afios atras ele-
varon a la Misericordia.»

Estos combates eran justamente mirados con tanto hor-
ror por los primeros cristianos; que ‘en el bautismo se les
hacia espresamente renunciar 4 ellos.

(8] Naunmaquia. Voz compuesta'de dos palabras griegas
que significan nave y combate: pero no espresa nunca un
combate serio y sangriento, 8ino un simulacro de'combate
6 fiesta naval. Cesar fu¢ el inyentor de las naumaquias. Da-

base el nombre de nauwmaguias no solo & estos juegos 6 com-
1

bates maritimos, sino tambiew al lugaren donde se ejecu-

taban. Como esltos juezos eran en si bastante espuestos, se
procuraba gue los  combatientes fuesen esclavos condena-
dos & muerte.

Tito dié en el Coliseo combates de animales feroces, y
concluidos 10s juegos una Naumachia. Dabanse alzunas ve-
ces en el cireo, otras en el anfiteatro, y mas comunmente

3
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enun lugar especialmente destinado para estos especta-
culos llamado tambien Neumaguia. Su forma era la misma
deun - anfiteatro, conla sola diferencia queel area era
mucho mas profunda y podia llenarse de agua en gran can-
tidad para poder maniobrar las naves. Auguste mandé
consiruir-una cerca del-Tiber para dar espectdculos seme-
tes. El emperador Claudio trasformé el lago Fucino enuna
naumaquia, en donde hizo combatir naves tirias, contra
otrasrodias. En una nammaquia que dié en el gran circo, se
yvieron apargcer ménstruos marinos. El circo méaximo sir-
Vié todavia de Nawmaequiaen el reinado de Eliogabalo, quien
si damos erédito & los historiadores, la hizo llenar de vino.

En varias proyincias romanas se dieron tambien algunas
naumaquias & imitacion de Roma, y se-han hallado vesti-
gios de ellas cerga de antiguas ciudades.

(6) Lope de Rueda, natural de Seyiila, poeta cémico y
actor, yuno de los creadores y restautadores del teatro es-
paiol, despues de habetle colmadode aplausos y haber re-
cibido pruebas delargueza de sus-apasionados en Madrid,
Segovia y ofras cindadesen donde representé, merecio la
disfincion de ser enterrado entre los dos coros de laigle-
sia mayor de Cordoba, despues del afio 1560 en que murid.

De esta demostracion honrosa con que Espaiia manifesté
el aprecio que hacia del talento dramatico,tomaron ejemplo
los Ingleses y Franceses para celebrar 4 sus mas esclare-
eidos poetas y aclores, concediéndoles despues la diskins
cion de ser enterrados en las abadias reales de Westmins-
fer y San Dionisio.

El distinguido actor don Julian Romea con su esposa do-
na Matilde Diez y don Florencio, hermano de aquel, tuvie-
ron la gloria de costear'y dedicar 4 nuestro célebre actor
don Isidoro Maiquez, natural de Granada un sencillo monu-
mento en 1830. Es todo de marmol negro desde su basa-
mento, cuerpo del edificio, eolamna y corona con que ter-
mina, y esta situado 4 las inme diaciones del teatro principal
de aquella ciudad,
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Contiene las siguientes inscripeiones.

En la faja que rodea la columna: GLORIA AL JENIO. En el
frenie: A LA MEMORIA DE ISIDORO MAIQUEZ. Enel opuesto:
DEDICADO POR JULTAN ROMEA. MATILDE DIEZ. FLOREN-
€10 ROMEA. Costado derecho: OTELO. OSCAR. CAIN. HIOS
DE EDIPO. Costado izquierdo: FENSLON. VANO HUMILLADO.
GARCIA DEL CASTANAR. RICO HOMBRE DE ALCALA.

Con este motivo vamos 4 publicar la fé de bautismo del
célehre Maiquez, que afios atras nos proporeiond con su re-

trato uno de sus mas allegados parientes.

«D. Andrés Jacio y Rolandi, Presbitero Beneficiado y Cu-
ra propio de la Gnica Iglesia Parroguial de esta ciudad“d'c
Cartajena: Certifico, que en el libro 62 de bautismos al félio

8 yuelto la primera partida es asi.

yEn Cartajena 4 19 de marzo de mil setecientos sesenta y
ocho: vo D. Francisco Antopio Baldasano teniente de cura
de esta parroquia bautizé solemnemente y crismé a lsjldc)—
ro, Patricio, qué naeié el dia diez y siete de dicho mes a las
.ic;s de la tarde: hijo lejitimo de doo Isidoro Mayquez natu-
ral de Valencia y de dona Josefa Rabay natural de esta ein-
dads Abuelos paternos don Leonardo Mayquez y dona Ber-
narda Tolosa, natural de Valencia. Maternos Pablo Rabay,
natural de Génova, y dofia Marfa Guerrero, natural de esta
ciudad: faeron padrinos don Domingo Balarino y doia Ana
Maria Ors, 4 quienes adverti su obligacion y parentesco:
testizos don Juan Prieto y don Mateo Mengual.—Don Fran-
ciseo-Anionio Baldasano,

sCorrespondecon su original & que me remito.—Cartaje-
na cuatro de diciembre demil ochocientos cuarenta y nue-

ve.—Andres Jacio Rolandi.

Neve minor, neu sil quinio pruducn’or aclu
Fabula

Horacto.

Plausus tunch arte carebat.
OvIDIO.
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9) Acerca de esta materia puede lee
tro eélebre literato el abate Don E
bié en Italia con el titulo « Las T
itatiano desde su origen hast

7 n 19T A y
: Yen ‘1,1{41{.tr) -\l’./..r{ O : rada como drama vease lo
que publicé el -distinguido Don Alberto Lista

»El abate Battenx, en su excels
reducidas d vun mismo prineipio

rse la obra de nues-
van Arleaga , que eseri-
evoluciones del teatro musical
a estos di

era conside

nte obra de las bellas artes
considéra el especticulo de
- 4 HDn » " " 0 i i ‘(J l‘.‘
la n!x\ ra.como el teatro de los trinnfos de la imaginacion
l;'n él sereunen, dice, los encantosde la misiea, (i(* la poe-
$ia, de la declamacion, del haile,de la pintura, en fin de

)", > £ c ar & 3 . : as 9
todas Tas artes mmitativas. Pero es forzoso confesar que esta

! Italia por algunos afios; esto es,
mientras se répresentaron en ella las 6peras de Metastasio
l)(-spxw?‘ se ha_introducido la costumbre de sacrificar iél
poesia a l;lA misica: y el drama, es decir. la parte principal
del espectaculo, no és mas que un libreto, escrito por 1un
poeta alquilade y sometido 4 as e
tos del eempositor.,

reunion solo se gozé en

igencias y aun precep-

vEsto quiere degir e () P alad
ik b Juiert t.im_n en_otros términos, que 4 la 6pera solo
S€ ¥a a olr musica, como si se fiera

Ir | a un concierto, y que
esmuy logica la nueva denomin: »

icion de Academia de misi-

ea/que se ha dado en Paris al teatro de la )

.nf\") sucedia-asi en Alenas,donde bajo el nombre de traje-
dias se representaban verdaderas Operas ‘
notada, aun que mas sencilla que .
tados, y con frecuentes coros lfricos

era {raneesa.

, ton declamacion
estros modernos reei-
en los intermedios,
Los pensamientos varoniles de Sofocles no se modilicaban
a voluntad del compositor musieal: ni se ex gia de Eurfpides
que relundiese sus versos para intr
de cierto y determinado ndmero de sflabas y con acentos
y desinenciasfijas. El poeta escribia .
notaba.

»No tenemos ideas bien exact:

dueir en ellos palabras
st obra y el musico la

15 de la musica de los anti-
guos: solo sabemos de una manera v que era sencilla v

expresiva, pero no tan riea Yy variada como actual, per-
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feccionada por tantos y tan grandes maestros. No es extra-
o pues que hallandose capaz de expresar cuante quiera,
se le dé la primacia sobre el pensamiento poético: porque
ella tambien lo ticne, como fodas las belias artes, y su efec-
to es mas profundo aun que no tan exacto como el del len-
guaje.

nEstablecida pues la competencia enfre el poeta y el ma-
sico, fué necesario separarlos. Ni Racine quiso escribirver-
sos para la dpera, ni Rossini querra emplear sus notas sino
en versos hechos & su gusto, y a propdsito para desenvol-
ver el pensamiento musical que tenga en la imaginacion.

nEsto es conforme 4 la naturaleza de las cosas.Parece im-
posibe hacer coineidir & entrambos artistas en un mismo
¢rden de ideas: y mucho mas dificil expresarlas bien con
dos instrumentos tan diyersos y somelidos 4 reglas tan di-
ferentes, como son ellenguaje y el sonido. El entusiasmo 'y
la inspiraciondictaran al poeta palabras 'y [rases inddeiles &
la armonia musical; y al misico combinaciones!de sonidos
que no puedan concertarse bien con el desénvolvimiento
del perfodo pectico. Era pues muy difieil que se conyinie-
sen. El poeta se retirdal teatro dramético, y el compesitor
qued6 dueno de la dpera.

'Pero los placeres del auditorio se han reducido a la mitad.
Son-muy raras las ocasiones en que sereunan buenos yer-
sos con la masica encantadora de Bellini 6 Donizetti. Por lo
generalla versificacion esta bien acentuada, como debe es-
tarlo para aplicarle la misica; pero s menéster apartar la
imaginacion'delos yersos para no exponerse a perder el en-
tusiasmo gue inspirael trabajodel compositor. Si este _ha
querido brillar solo, lo eonsigue; pero entiende ‘miy! mal
sus intereses y los del auditorio; porque nunca s¢ siente
mas ¢l hechizodela midsica, qué cuando se aplica & exce-
lentes versos, y-unen entrambas artes sus esfuerzos para
hacer una sola é idéntica impresion en nuestros corazones.
Entonees el delirio del entusiasmo llega & su eolmo.

»En efecto,la impresion de la musica es,como ya hemos di-
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¢ho, mas yehemente y profunda. Afectada & un mismo tiem-
po la imaginacion y el oido, se apodera delalma y del cuer-
po: logra enternecer, irritar 6 elevar el corazen. Habla al
alma, pero lo que le dice es vago v gen eral. Exeita la bene-
voleneia, el enojo y las demas pasiones: pero oculta el ob-
jeto a que se dirigen, porque su instrumento no aleanza 4
tanto. Esto es 1o que sucede-en los concierfos instrumen-
tales. El placer del oido ¢s completo: el de la imaginacion
se pierde en lavaguedad de las’ sénsaciones. Es esto tan
cierto, que el que asiste 4 ¢stas academias no puede ‘gozar,
por noser inteligente, el placer de las/dificultades venci-
das, de la originalidad de Tasicombinaciones, ni ¢l mérito
arquitectonico de la composicion: si tiene fantasia viva 6
un corazon sensible, imagina en su interior un drama im-
provisado, acuyas diversas situaciones pueda acomodarse
la sucesion de‘sonidos que estd escuchando. Si la miisica
es senicilla 6 pastoral, se fraslada 4 los prades de Arcadia 6
a los| collados de Sieilia: si es guerrerayd los campos de
batalla 6 &una plaza en el momento de asaltarla. Procura
en fin/personificar su placer para que sea mas completo.

vPaes eso.es preeisimente lo gue hace,6 por lo menos de-
bechacer 1a poésia en Ja Gpera: dar alma v existencia fijay
determinada & los ehjetos, especificar las situacionés, qui-
tarle & la misica su vaguedad sin quitarle nada de su he-
chizo, y hacer la impresion tan cierta, como es profunda
Uiida-la-buena poesia ala musiea, se apoderaelarte no so-
lo deloido, sino tambien de la inteligenecia: presenta mas
exactasilas imagenes.d la fantasia, y! ofrece al corazon/ un
alimento 'mas seguro.y abundante,

»Hemos dicho que es menesler para producir este efecto
buena poesia; pero la que ha de ser-cantada tiene caractéres
muy diferentes de la que se consagra exclusivamente & la
lectura. En ‘esta la riqueza y escogimiento 'del lenguaje
poético, la maltitud de adornos y de imazenes oportunas,
y el corte artificioso y variado de la versificacion, constitu-
yen gran parfe de su mérito. En los versos cantados ha de
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haber mas sobriedad en cuanfo & los ornamentos, mas sen-
cillez en la frase, mas fluidez en la armonfa. Es menester

que los versos se canten por si mismos.
»Acaso lo que ha disgustado alos compositores de miisica

del auxilio de su hermana, ha sido encontrar con poetas,
no solo sin ninguna inteligencia en la musica, sino tambien
ignorantes de las modificaciones que deben hagerse 4 la
expresion poeética en este caso. Los versos deben tener co-
locados los acentos con igualdad; no se admiten las trans-
posiciones muy afreyidas, ni los arcaismos que no sean
muy usados en poesfa.

»Es menester evitar las voces duras y de dspera pronun-
ciacion, las sinalefas violentas, los cortes que inferrumpan
la armonia, y las contraceiones desacostumbradas de voca-
les. Se ve pues que es mas facil escribir buenos versos pa-
ra ser puestos en musica, que escribir una excelente. oda.
Dénsele @ un compositor; para que los note, unos versos
en el gusto de los de Herrera, y por mas bellos que sean,
por mas semejantes & su insigne modelo, sera la empresa
imposible.

nNadie. ha conocido esta especie de versificacion mejor
que Metastasio. Es indefinible el hechizo de sus versos. Su
frase sicmpre sencilla, siempre pura, nada deja que desear
ni al animo ni.al oido. Goza de la facilidad dificultosa que
tanto y tan justamenfe elogié Argensola. Era tan nimio en
la eleccion de las palabras, que, segun s¢ dice, tenia for-
mado un diccionario de las voces que habia de emplear en
sus ecomposiciones, y jamas le faé infiel. Y no por eso des-
cuid6 los adornos poéticos ‘que su genio permitia. Sus poe-
sias estan enriguecidas de imdgenes, ya risueiias, ya terri-
bles, ya melancélicas; pinta como nadie el derretimiento
de um corazon enamorado, el fervor de los celos, las sos-
pechas de la ambiciony de la tiranfa, la serenidad del co=
razon virluoso que lucha con el infortunio. Si 4 esto se
agrega que jamas falta & sus éperas el interés dramatico de

1

la aceion y de las situaciones, no sera mucho decir que es
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entre todos los poetas el tinico que ha sabide versificar
para la misica.

»Creemos que no es posible la reconciliacion enfre las dos
artes sin que cada uno de los dos artistas conozca hasta
cierto punto la profesion del otro, porque solo asfse con-
SEZUird que no se opongan mituamente difieultades y tro-
piezos. El'poeta, conociendo ¢l cardcter particular del mu-
sieo, eseribira dramas que se adapten & €l, y versos que se
acomoden liien & l1a frase musica; y el musico sabra exigir
de su compaiiero los sacrificios que permita la poesia. Si se
preguntase jde quién debja ser el pensamiento prineipal y
dominante-del drama? responderfamos que del nmisico.
Este dietaria las pasiones que deben dominar en la compo-
sicion: un buen poeta no tendra dificultad en creaf las si-
tuaciones y 10s versos. Solamente de este modo podria lle-
gar la 6pera. al mayor grado de perfeccion.»

(10} Precindiendo de la inmoralidad del drama griego y
romano, de la desvergiienza de los sitiros y pantomimos,
tan-enérgicamente descrita por Juvenal, 1a asistencia 4 esta
clase de especticalos, gue comenzahan siempre porun sa-
crificio 4 Baco, era una verdadera profesion ‘de idolatria,
ingcompatible eon el Cristianismo; y de ahi nacieron los jus-
tos anatemas que contra-estas diversiones lanzaron enton-
cas los Padres de la Iglesia.

(11) En el teatro de Weimar en Sajonia se representa-
ron'paco ha Los ddelfos de Terencio, traducidos len verso
por Mr. de Einsedel. Todos los papeles fueron desempena-
dos por hombres con mascaras, segun el uso anliguo y con
actitudes, maneras y frages los mas propies y arreglados
a los movumentas y relaciones histéricas que nos quedan
de aquella edad. Siro, por ejemplo, se presentd con nn
traje exacto & la pintura de Hereulano, tomo 1V, lam. 33.

La escena figurando una calle de Atenas, fué pintada bajo
la direccion de un arquedlogo inteligente. Larepresentacion
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de esa comedia gusto muchisimo, y hasta las sefioras y
bajo pueblo que nada entendian en antiguedades, pidieron
con empefio 1a repeticion de un drama en el que con tanta
exactitud y propiedad se reproducian las maneras, usos,
trajes y costumbres del antiguo pueblo Griego.

(12) El majestuoso y solemne canto con que el cele-
brante entona y canta el Prefacio en la Misa, es conforme &
la antigua Melopea, como dice Chateaubriand, con que se
declamaba la tragedia griega en Atenas en tiempo de Pé-
ricles.

(13) EIl eélebre tragico Le-Kain acostumbraba una hora
antes de trabajar, pasearse solo por el teatro, midiendo con
sus pasos la escena, y llendndose, digamoslo asf, de las fan-
tasmas de latragedia : métodoque debieran seguir los ae-
tores que aspiren a ser huenos tragicos.

(1) Hombres vestidos de mujeres representaban el pa-
pel de estas en el teatro griego y romano, como hemos di-
choy y lo mismo hacian entre nosotres cuando se renova-
ron los espectaculos dramatieos.

(13) Porescena como subdivion de acto, se entiende el
tiempo que estan hablando uno, dos 6 mas personajes en
el tealro, sin que enfre uno nuevo, 6 se ausente ninguno

de los'interlocutores.

16) (Por qué en algunas comedias, por ejemplo, cuyo
argumento es espaiiol y del siglo XV y XVI no se ha de dis-
poner eon.mas frecuencia la escena eon cojines tendidos en
el suelo, por cuya razon se liamaba estrado, del latin stra-
tum, nombre que se daba tambien 4 la pieza de recibo que
estaba guarnecida de almohadones, en cuya época las se-

nioras no solian sentarse en sillas sino en cojines?

17) Véase la nota 22.
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od i 2 d
(18] Nihil potest intrave in affectum, quod in aure quodan

vestibulo statim offendit.

(19) En los primeros diez afios de representar :\lznh:nlmr
selle Clairon gritaba mucho, pero luego le ocurrié que lﬂi
bia de haborumm modomas-natural de declamar; quunlna
grandes, esfuerzos producen menos efecto que.l(‘.'s :1((.'11-‘
ios sentimentales y penefrarites; pero ",m'nn'm verificar (:.\'lﬁ,
cambio acostumbrada ella y el publico 2 fn;uulla (h?« la-
macion? Tomd; entonces el partido de l"‘l"’”ﬁ‘-‘ I"f‘ al-
gun liempo del teatro. Fuése a Burdeos ,“(‘I'IS.il.\.o'S(“;?U\l]tlIE
suceso prodigioso, v cuando yolyvig & Paris escitd el entt

Siasmo mas vivo. e
La sencilla naturalidad en decir los versos ‘“f la lrn’;(‘dm’
francesa ha valido una nombradia asombrosa & la r‘cluhrin
Raquel desde su primera aparicion en la Psr‘t‘knﬂ: n:m!}):mll“i
que léjos deir disminuyende fué en apmento todos los

dias. ’
| cuLa senorita Raquel, deeia M Quvilier Fleuri en los De-
bates, ha sido recibida-(1839) por el piiblico parisiense m.»n
mucho interés. Los hombres instruides que al parecer pfm
presentado/ esta actriz 4 1a admiraeion de it"_x'-' el IJLI”l’l“;‘-
no han sido mas que los eeos fieles & ii““”“{”‘“" (.(. /PS e
mismo piblico. Desde que se Supo que existia ””1'1:1_\.‘\3';
(de 47 anos) que habia acomefidoJa atresida (,‘mpl.t.sd. ]‘-
recitar con sencillez y naturalidad los 1;.‘;’11107«)5 VErsos d (,l
Racine y de Corneitle; acudi6, prasurose a oirlay y ex: ‘(’
mismo instante que la oy6 sedecidio apz fu'n:ulan_n-n'u'(ﬁ
favor suyo.» Luego centinua. «Es evidente que v:~m .tc‘xju
ha n:u:i({,) con disposicion para e] teatro. Mas r{l{,n{luu.u a
que la Champmesle, que desde lueca tuso Un L‘\‘l i' Ill\“)-
desgraciado en la Hermione, la sehorita Faguel sq._ 12 u;-
(-uu‘ll)rmlu en su primera tentativa en esie ,I"”.N a ‘nrjn‘ﬂqi
tura admirable, y ha represenfado e] de # -:Anlnf'l.‘(.fll.il(.i“.n
le hubiese estndiado en Plutareo. En .~_‘13';‘:w1:’ |L"(S(;ﬂ“_

preseribia gritos, lagrimas y desenfonadas
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rita Raquel se esprésa con una sonrisa espantosa, y mien-
tras que la antigua declamacion aulla y gesticula en derre-
dor suyo, como hacian en otro tiempo los cémicos enmas-
carados, proyistos de torna-voces en los anfiteatros en
donde concurrian veinte mil espectadores, solo ella se
atreve & espresarse con sencillez y naturalidad, no alzando
1a Yoz sino cuando la pasion la conduce 4 tal estremo. Este
€S un gran mérito, y bastante por sf solo para esplicar los
aplausos que se la prodigan » Y por fin eoncluye:

«Sin hacer mencion del sin nimero de obsequios y dis-
tinciones que todos los dias recibe la sefiorita Raquel de
las personas apasionadas é inteligentes en el arte dramati-
o, solo la haremos de] que le ha hecho uitimamente el
gobierno francés justo apreciador del mérito y siempre
dispuesto 4 estimularle. En efecto, el Ministro del interior
dirigié 4 esta distinguida actriz una coleecion de los mejo-
res autores clasicos franceses. magnificamente encuaderna-
da. Cada volumen estaba adornado con la eifra de la sefio-
rifa Raquel. Este regalo iba acompanado de la carta si-
guiente: Sexoriry. «He mandade reunir una coleccion de
nuestros mejores autores para ofrecéroslo como un esti-
mulo. Espero que la acepteis. Yo me tendré por contento
de que pueda. servir para vuestros estidios y contribuir 4
desarrollar mas y mas un talento que anade una nueva
gloria & las que han sido o] brillo de la escena francesa.»

En un viaje 4 Londres Jlamé tanto la.atencion de todos
los inteligentes, que la Reina quiso darla una prueba posi-
tiva de“su-admiracion, ofreciéndola un brazalete con la
siguiente inscripcion trazada con piedras preciosas:

La Reina Victoria ¢ Ragquel.

Hé aquf como refiere un periddico la vecacion de esta dis-
tinguida actriz.

En elano de 1831. Eric Bernard habia fundado un teatro
en la iglesia vi lel claustro de san Benito de Paris, donde
rodeado de artistas, reunia en sn teatro las armonias del
vaudeyille, los gritos del melodrama y los versos encanta-
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dores de Corneille y de Voltaire. En esta época se presento
un dia al Director de este teatro vna jéven vestida con bas*
tante pobreza, acompaiada de un hombre igualmente mal
ataviado. La infeliz solicitaba ser ajustada para representar
en las tragedias. El Director se ri6 de su pretension, y mas
porpiedad que por ofra cosa la contraté para comparsa,
prometiéndola que fal vez le confiaria mas adelante pape-
les de confidente al lado de Mademoiselle Levell... La po-
bre j6ven aceptd esta proposicion; todos 1os dias se pre-
sentaba la primera en el teatro, aprendia y declamaba con-
tinuamente los papeles de todos los-actores;’y estos y los
comparsas que se divertian mucho con st monoman ia, Ia
preguntaban fisgandose:—Niiia, (qué género quieres repre-
sentar?—El ‘tragico, respondia con voz fuerte y alzando
hacia sus interrogantes altivamente sus ojos llenos de es-
presion.—;¥ qué papeles?—Los de Reina.—Y al oir esto,
la volyian las espaldas, reventando de risa.—Esa rapaza
esta loca! esclamaban.—Su padre se sentaba con gravedad
en el cuarto-de los eomparsas, per-que ni & él, ni @ su hija
les era permitido hacer corro eon los actores —Acércate
aquf, decia el pobre & su hija, ¥ la arreglaba el miserable
yvestido /con que se adornaban los comparsas; la penia con
¢l mayor esmero unas cintas coloradas en Ia frente, ¥ des-
pues la decia: repiteme el sueno de Atalia, las impreca-
ciones de Camila, 6 el papel de Hermione (ségun la idea
que ocupaba al buen hombre).—Habiéndose ayeriguado
que habia sido bubonero, no se le Hamaba de ofro modo,
escepto cuando 1€ decian el viejo loco.—Su joven hija de-
clamaba los trozos que su padre le habia indicado, los
comparsas, fingiendo un aire burlon, la escuchaban silen-
ciososs el viejo 16co/ permanecia ‘como’ la_estitua de: la
Atencion. manifestando grande alegria y altivez al'oir asu
hija.—Cuando esta concluia, le prodigaban todos numerosos
aplausos, pero acompafidndolos con irdnicos gestos, y asi
continnaban hasta que se levantaba la sesion que se volvia
4 repetir al siguiente entreacto.—Pero.un dia desaparecio
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el padre con su hija, desesperada de no haber podido re
?fcscn!ar con Mademoiselle Level, ni aun con loé i U‘ :’i‘
hm.?s papeles...—En el teatro se dijo que .nl \'i(‘k'nl:ab‘ ":
!mbm llevado & su hija 4 representar tragedias nrJf *0':” A
jas.—Algunos afios despues la jéven ('-;a e 6o Gl e

. ; I idolo del pi-
blico mas exigente de Europa, en e 0

| primer teat
S ro del
mundo; pero ya no se llamaba como en el teatro del Pan-

teon, la pequeia Elisa, sino Mademoiselle Rachel.

(20) Cuadernito de unas 30 paginas de
publicé en 1839 el distinguido y
en Madrid con el titulo: «Noticias sobre el arte de declama

cion que pur'(h’n ser de una gran utilidad d los alumnos del Real
Conservatorio. Otro di6 & luz en 1858

tinguido Sr. D. Julian Rome

_ impresion que
actor Sr. D. Carlos Latorre

sy el no menos dis-

a con el titulo de Ideas

- s e P o n 1 v g()nc-
rales sobre el artedel teatro y ol afio sizuiente con el de M
nual de Declamacion de 82paginas. 7 5

21) En los Recuerdos de Talma leemos una observacic
que no podemos menos de reproducir, y que Il.lﬂlhliﬁt’;t:')::
esmero eon que este célebreactor buseaha el modo d}* .
presar con verdad y exactitud por mediodel zesto
timientos de que debia mostrarse poseido 3 ’

«Mucho tiempo hacia, dice el mismo a
tglx:\ espresar el tedio de Neron, en Ia escena en « ue Agri
pina acababa de recordarle largamente que. le ;leil(; ‘ ‘l 5
perio, el hombre mas ingrato 'de todos. Es rilaru' :em-l-
esta escena Neron no escticha 4 su made: pil‘nw (‘}n : tm
cosa, 6 mejor dicho, en nada. Neron se hil'“il 1l;i‘~'lll1 i >
sus tristes reflexiones. {Cémo espresar este ‘m;)‘ :‘O .
ma.niﬁ‘stzlrlo con el gesto? Yo me ensayé ;n mlljnmrve. );:?f"“
tacion en pnsoiﬂr_pnr todas partes mi \'fstél diﬂrilid‘ll m?:n:
tras habla Agripina. Algunos amigos me pro"unt'xr(nqn 'L*l}
pues del espectaculo, 1o que me habia prcngupa;m en (tlt(u;:;
la escena y porque habia dirigido mi vista hicia el piblico:

e5-
los sen-

Talma, que inten-

por aqui conocl con placer que mi ensayo habia hecho el
32
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efecto que deseaba. Yo recurrf & Monvel, y segun los re-
cuerdos de Le-Kain compuse mi accionado, aunque tem-
blaba de ponerlo en practica ante el piblico. Una noche
por fin me deeidi & ello en las Tullerias delante de Napo-
leon. En tanto-gue-hablaba Agripina, me enfrefuve dis-
traido-con mi manto, cual si examinase su riqueza, pero
manifestando al mismo tietapo una grande indiferencia,
como si yo moviese maguinalmente el manfo, sin reparar
en él. Yo hubiera deseado causar ilusion hasta el punto de
persuadir a los espectadores que leleaba. [Ah! en seme-
jante situacion Neron hubiera hecho lomismo; solamente
hacia el fin manifesté alguna impaciencia, y a poco esprese
una célera concentrada para prepararme-a los versos que
pronuncia despues dela partida de Agripina, fulminados
confra Britanico.

.....Ella me ha fatigado
Ese nombre enemigo repitiendo.

A la mafiana siguiente el Emperador'me hablé elogiando
mi mudo aecionado, que habia observade con atencion, y
de cuyo efecto estaba yo seguro.»

(22) Muchas-dé estas noticias las recopilamos en el Die=
cionario Histdrico Enciclopédico que publicamos en 1833 en
Barcelona, en la imprenta de Roea; obra que consta de 5 to-
mos en 4.°y contiene por_érden alfabético los aconteci-
mientos de alguna nombradia en la historia sagrada y pro-
fana, lo principal de la mitologfa, la descripcion de los
usos, leyes y costumbres de los pueblos mas célebres, y el
origen y época de Ias invenciones, descubrimientos y esta-
blecimientos importantes liechios hasta aquella fecha.

93) Tan acordes estan en general con nuestras ideas las
emitidas por un distinguido literato (1) acercala direccion

(1) ElS8r. D. Patricio de la Escosura,
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teatral, que no podemos menos de reproducirle integro a
fin de dar mas importancia con sus palabras 4 nuestros
principios en esta materia.

«Para que un teatro exista, és preciso que haya autores
y actores: nada serian los unos sin los otros; preciso es por
consecuencia atender 4 unos y 4 otros. Esos dos grandes
elementos deben ser enlazados, pero de ningun modo con-
cederse & ninguno de ellos la supremacia, porque sin re-
medio ha de tiranizar al otro con grave perjuicio del arte.
De aqui la necesidad de un poder que snbordine & entram-
bhos, 6lo que es lo mismo, de una direccion para el teatro.

Pero en esa direccion misma se distinguen dos partes,
saber, la administracion econémicay la cientffica: ambas
muy interesantes y en el mismo caso la una respecto dela
ofra que los autores y los actores, es decir, en la necesidad
de enlazarse sin tiranizarse reciprocamente.

Preveer en un reglamento cualquiera la infinita varie-
dad de casos que pueden ocurrir y por tanto dar solucion a
los innumerables problemas que las diversas exigencias de
la administracion econdmica y de la artfstica han de origi-
nar, s cosa absalutamente imposible,y el intentarlo fuera
obra para algun casuista de lesque ya no se usan: indicar
algunos casos, para dejarse en el tintere lo mas; trabaio
perdido. La tnica manera, pues, de obviar lantas dificulta-
des es conliar a la administracion del teatro un,pader dis-
crecional; y para que sepa hacer uso de ese poder elegirla
capaz;y para que no pueda abusar de él establécer un sis-
tema fiscal en ambos coneepflos, el arfistico v el econé-
mico.

Tenemos establecido que el teatro necesita una direccion
capaz, con amplias facultades, pero con la limitacion fiseal
conveniente para que no abuse de su poder.

Sencillo parece este sistema en teorfa; pero al ponerlo
en practica han de hallarse no pocas dificultades: yo lo con-
fieso francamente y renunciaria 4 6] si hallara otro con que
suplirlo.
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:A quién se confiara la direccion: a una junta 6 & un hom-
bre? ;Dénde se ha de ir & buscar esa junta 6 ese hombre, en-
tre los autores 6 entre los actores, 6 entre los profanos? Pri-
mera dificultad a la cual respondo; la direceion ha de serun
poder ejecutivo, y ninguna junta de este mundo aunque 50‘10
se componga de dos personas y esas sean perfectas y estén
enteramente de acuerdo,sirve para obrar,a menos que co-
mo sucede las mas yeces, la junta se reduzea a dejarse diri-
gir por-uno, de sus vocales mas fuertes 6 mas sagaz que los
ofros, en cuyo ¢aso todavia se pierde mucho tiempo. Estoy
pues porque la direccionsuprema del teatro se confie a solo
un hombre; ademas de-las razones antedichas, para que ha-
ya verdadera responsabilidad moral y legal en todos sus
actos; porque Ias juntas enfre sus demas ventajas tienen !a
de que no son nunca responsables realmente de sus deli-
beraciones. .

(Serd & unautor dramatico a quien se confie la direceion
:h“l teatro?—No lo permita el cielo, porque seria una ver-
dadera calamidad para elteatro mismoy para los autores,
para los actores y. para el piblico. ,

Tienc un autor opiniones literarias, tiene manfas, ene-
mistades, simpatias; y sobre todo fiene dramas que poner
en escena. A cualquiera se-le ocurre que un featro dirigido
por persona de esta especie muy en breve se cerraria a to-
do lo que no perfeneciese ala escuela del director, que
dentro de ese gremio habria preferencias para los amigos y
que aun/aestos se antepondrian las obras'del director m.is—
mo. Nome estenderd mas sobre este punto; porgue bien
se puede creer que cuando quien ha escrito dramas, se opo-
ne aque se confie a los autores la direccion del teatro, cla-
ra, muy clara debe de estarla razon en que este parecer se
funda.

1Se echara mano para este puesto importante de un ac-
tor?—No; no y mil yeces no, porrazones analogas a las que
con respecto & los autores mis cofrades acabo de mani-
festar.
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Si elactor no compone dramas los representa, y no sal-
driamos de barbas, de fizurones, 6 de calanes, segun que

$4

barba, figuron 6 galan fuese ¢l director. Las pasioncillas de
hastidor decidirian de todo._ el pandillage seria intolerable,
el piblico pagaria la pena sin tenerIa culpa, v en qltimo
término del evadro veriamos1a ruina del teatro.

Ni autor, ni actor, quiero al frentedel teatro: sivo & un
hombre ilustrado, inteligente en literatura dramafica, ob-
servador del gusto del publico, y con antecedentes que le
pongan & cubierto en lo posible de foda sospecha de parcia-
lidad. Mas diré, es preciso quela posicion social del que sea
llamado & desempeiiar ese cargo, haya sido siémpre sino
muy eleyada, tampoco muy humilde; de otra manera care-
ceria de cierto prestigio indispensable para tener 4 raya-la
petulancia; la vanidad, la osadfa que.suelgn hallarse por
desdicha entre los que escriben y representan dramas, y la
eritica cuando no pudiera ceharse en sus actos le mortifica-
ria en'su persona. {

Preveo que no faltard quien se sonria viéndome tratar
conl tanta seriedad y detencion este asunto: yo tengo fé en
lo'que 1o merece, y listima de la ignoraheia de los qué lo
miran superficialmente.»

(24) Recordamos entre varios despropdsitos de esta na-
turaleza, la impropia salutacion ¢ cortesia que hacian las
supuestas “vestales al passr por delante del simuldero de
la Diosa Vesta en la representacion de la dpera-la Vestal-
Con este motivo dijimos entonces y répetimos-ahora, qué
no podia apoyarse en ninguna autoridad respetable el que
mal aconsejé Ja referida genuflexion ¢ salutacion & la mo-
derna, Los Romanos al pasar por defante) de los templos de
sus divinidades 6-de sus simulacros, lo que hacian era lle-
var 4 la hoca su mano derecha cstendida, con el dedo pul-
gar levanlado, y luego dirigirla hacia el objeto, de su vene-
racion; de cuya accion, manum ad os admovere, acerear la
mano a la boca, se deriva la palabra adoracion (adios) & la
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heca: eeremonia conservada aun y practicada en parle por
nosofros mismos al saludar 6 despedirnosde alguno.

\ los romanos les gustabap las frentes estrechas. Sus
mujeres se pounian en eflas una especie de cintas 6 ven-
das para gue-sus.[frenfes parecieran mas estrechas: in-
signis lenii fronta Lycores, dijo Horacio. Las medallas-de
Safo representan & esia hermosa griega ¢on una frente muy
pequena; y el galan'Ovidio le da el epiteto de fronte brevis,
de la frente pequena:

Para quese vea hasta que punto han llegado aigu-
nos actores § poseer esta intéresante parte del dificil arte
de la Declamacion, reproduciremos unas anécdotas que se
refieren del eélebre Garrick v de Madémoiselle Clairon.

Estando Garridk en Paris quigo ira Versalles para ver
la porte, ¥ examipar las obras maestras que embellecen
los jardines y el parque; y sus amigos le acompanaron. El
domingo siguiente asistié a1a galeria, y el duque @& Au-
mont, informado de.su llegada le hizo colocar en tierto
punto visible. Al pasar Luis XVI por ella parair & eomer,
se detuyo nn poce para mirar al’hombre de quien tantas
maravillas 'l¢ habian ' confado. El Deilfin hermano de
Luis XVI,-el dugue.de Oricans, los Sres. de Aumont, de
Brisace, de Richelieu, ¢l Principe de Subisa, etc., fijaron sus
ojos sobre el Roscio de Tniglaterra, no olvidindosc de mirarle
eon la.misma atencion al volver de la comida. Garrick no
perdid unsolo punto de todo este séquifo cortesano, y que-
daron fijos por drden en su” memoria todos los personajes.
Convid6 despues a cenar 4 los amigos que le habian acom-
panado, y 4.otros muchos que se le juntaron enla galerfa.
Hablése familiarmente antes de cendr, y eayd la conversa-
cion sobre el fausto y magnificencia de la corte, y las- inn-
merables bellezas de losjardines. Garrick, impaciente con
la idea de divertir a sus convidados les dijo: «Yo no he visto
la corte mas que un instante, pero quiero probaros cuan
seguro tengo mi primera ojeada, y cuan escelente es mi
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memoria.» Hace poner en dos filas a sus amigos. sale del
salon, y vuelve a entrar un momento despues. Todos los
espectadores atonitos esclaman & una voz: (hé aquf el Rey!
jeste es Luis XVI! Sucesivamente fué imitando todos los
personajes de la corle,y todos fueron al mismo instante
reconoeidos. No solamente habia tomado 'su modo de an-
dar, su porte, su aire y ademanes; no solo imitaba su
gordura 6 su flaqueza, sino hasta los rasgos y el caraeter
de su fisonomia.

En ofra ocasion, antes de enfrar en una sala asomé’su
cabeza Garrick entre las dos hojas de la puerta, y -espresé
con solas sus facciones y en pocos segundos, sin el auxilio
de la voz, sentimientos graduados con tal arte y tanta ver-
dad, que hizo sentir sucesivamente & las personas que es-
taban de visita, la ingquietud, el miedo, el temor, el espanto
v @l terror. Lareunion sorprendida didunsgrito, y enfonces
Garrick abriendo lasipuertas de par en par y entrando con
la sonrisa en loslabios; restablecid la calma y la alegria de
la tertulia.

Unidia Mademoiselle €lairon sentése en un sillon, y sin
proferir una sola palabra, pinté con la eara tan solamente,
todas las pasiones: la rabia, la ¢6lera, la indignacion, Ia in-
diferencia; fa tristeza, el dolor, el amor, la humanidad, la
naturalidad, la complacencia, la alegria, etc. Y no solo
pintaba las pasiones; sino todossus elaro-0seuros:y todas
las diferencias que las caracterizan. Manifestandola la ad-
miracion que eausaba su habilidad'a 1os espectadores, con-
testé que-habia heehoun estudio’ particular de/la anato-
mia, que ella sabia que musculos debia poner en moyi-
miento, y que luego la costumbre la habia puesto en estado
de hacer obrar en cierta manera todos sus alambres y re-

sortes.
[26) Veéase la nota anterior.

Conociendo estas dificultades, y deseando contri-
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buir en'lo posible & allanar muchas de ellas, emprendimos
hace algunos afes la formacion del Curso de Historia Artfsti-
ca. Mas habiendo resuelfo luego publicar la: Excicropepia
HISTORICA, SAGRADA ¥ PROFANA, obra de un inmenso caudal de
noticias peregrinas, por reunir cuanto contiene la tercera
edicion.de. nuestrodicoonanio HisTérico EXCICLOPEDICO no-
tiblemente mejorado, y reproduccion de todo lo que en
diferentes époeas’y bajo diversos titulos hemos publicado
en muchos volimenes, resolvimos continuar én la Enci-
clopedia—cuya impresion va & principiar—todas cuantasmo-
ticias tenfamos-coleccionadas para el referido Curso de his-
toria artistica, entre las muchisimas y poeo conocidas con
que saldrd enriquecida la- Enciclopedia, exornada con lami-
nas exacta-y artisticamente disenadas.

(28) En vista de la inoportunidad del  trage con qaesire-
len presentarse en escenalas Festales, divigimos al Direetor
de escena de Barcelona las signientes observaciones:

«Emyarias-épocas y en diferentes teatros hemos visto la
épera la Vestal; perc nunea las vestales que en ella deben
figurar, si hemes de reconoecerlas como parece regular, por
el traje que usaban las virgenes-que habia en Roma consa-
gradas alellfo de la diosa Vesta.

»Hemos querido comparar el traje de las mujeres que sa-
ien en esta épera,; con algunos mirmoles y - medallas que
nos quedan de la antiguedad y représentan las vestales ro-
manas, y no hemos podido hallar la menor analogia entre
las verdaderas y supuestas vestales. Nos hemos preguntado
a nosofros mismos la causa 6 razon de esto, y no la hemos
hallado, sino en dar crédifo y adoptar ciegamente todo
cuanto pos viene de paises, estranjeros, sin querernos to-
mar ¢l trabajo. de examinar auntes, teniéndonos nosotros
mismos en mucho menos de lo que somos.

»Las vestales en su origen 6 tiempo de Numa usaban un
traje sencillo y nada lujoso, porque se-mantenian entonces
a espensas del erario publico; pero al paso que fueron ad-
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quiriendo posesiones y riquezas por la piedad y largueza
de muchos ilustres romanos, 4 aquella sencillez sucedié un
lnjo estremado y ruinoso.

»El fraje comun de las vestales, diferente de las demas
mujeres romanas, no tuvo nunca nada de lugubre, ni de
austero. El pelo, que en un principio se cortaron, se lo de-
jaron crecer despues, y lo perfumaron y adornaron con
todo cuanto sugeria ¢l arte y la coqueterfa. Lievaban en la
cabeza la infula, que venia & ser una especie de venda 6
cinta ancha de color blanco y de plrpura, 4 manera de tur-
hante, atada con unas cintas estrechas llamadas vitte. que
les caian & los lados ¢ 4 las espaldas.

»Usaban interiormente una tinica blanca de lino, cuando
su uso se infrodujo en Roma, y sobre esta otra mas corta
de lana muy fina del mismo color

»El manto eray segun se eree; una-esperie de pretexta
bordada de purpura 6 toda ella de este mismo color. la cual
cayendo del hombro izquierdo, formaba unos pliegues gra-

¢iosos ¥ dejaba la ofra espalda y el brazo derecho libre y
casi desnudo.

»El calzado en nada se diferenciaba del de las matronas
romanas, sino en ser algunas veees mas rico, como que
llegaron & usar suelas macizas de oro.

»Tales nos representan las vestales; los monumentos anti-
guos que han llegado hasta nosotros; traje tan diferente,
como puede observar cualquiera, del que usan las que ve-
mos emnuestros teatros.

»Elmanto blanco que levan estas supuestas‘virgenes en
la cabeza, es mas bien propio de mujeres casadas, como
dicen Winkelmann y Millin, que de virgenes consagradas A
Vesta,

nEltraje que se‘les ha querido haecer vestir en nuestros
teatros, se resiente de la idea vulear de que las vestales
habian de ser como nuestras monjas. Error grande, porque
las sacerdolisas de Vesta nosolo no observaban una vida
mistica 6 penitente, sino que gozaban de todas las delicias
y distinciones de los Romanos.
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»Usaban la silla Curul, iban precedidas de un‘Lictor, dis-
frutaban de la prerogativa de salvar la vida 4los delincuen-
tes que accidentalmente encontraban al paso, tenian en los
teatros un sitio destinado para ellas, y se las dispensaba y
gozaban de otras distinciones hien agenas de nuestras
nmonjas.n

Acerca la inopertuna aplicacion de la latic'avia y de la an-
gustietavia, confundiendo la nna-¢on la otra, hicimos tam-
bien algunas ebservaciones que vamos a reproducir.

«Si se'sabe que la laticlavie era n distintivo que los se-
nadores romanos, y los primeros magistrados llevaban ase-
gurada en la tanica, del que tomaron‘el nombre de laticla-
vit; ¥ que-la_angusiiclevia, que en nada se diferenciaba de
la anterior sino en sermas angosta y estrecha, como lo dice
su mismo’ nombre, era uno de los adornos de loscaballeros
romanos, Hamades tambien de ella dngusticlavii, con el cual
se distinguian de los magistrados que llevaban la laticlavia
y del comun del pueblo, que solo wsaban tinicas sencillas:
Lpor qué se han de usar-en el teatro indiferenmente?

»Sinanana se representara una comedia de argumento
moderno y viésémos aparecer” en la eseena un general en
gefe, por/ejemplo, con.dos galones de teniente coronel, y
al mismo tiempo ohservaramos que los capitanes y demas
oliciales suballernos suyos se presentaran con enlorchados
de brigadieres 6 generales, ghabria alguno de los especta-
dores fque dejara de reirse de aquella, impropiedad? Ya
confinuacion preguntamos: ;se graduariade nimiedad 6 de

oficiosidad que uno fomara la pluma y se dirigiese al que

no habia prevenido este defecto para que se sirviera corre-
girlo2... A buen seguro que noé. Pues en el mismo caso.nos
hallamos con el uso impropio que vemos hacer ahora de la
laticlavia, y de la angusticlovia,

El Director de escena, que no debe ignorar cuales eran
los magistrados que usaban estos distintivos, debiera en-
cargarse cuando se hacen los trajes, de que no se cometie-
ran semejantes impropiedades.
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En una 6pera en que habia de salir el Sumo .Saccr(l«.h_' 6
Pontifice Maximo, presentése con un lraje tan impropio,
que no pudimos menos de hacer las siguientes observacio-
nes para su debida correccion:

»El Sumo Sacerdote de los romanos llevaba en la cabeza
el Apezx, que algunos confunden con el Albogalerus, y otros
con el Tutulus, aunque tal vez se componia de las tres co-
sas. Lo llamado por unos albogalerus, y por otros fufulus era,
segun dice Tito Livio, un gorro de figura eénica, hecho dela
piel de una vietima blanca sacrificada & Japiter, en cuyo
remate habia el Apex formado de unarama de olivo, termi-
pada en punta, cuyo simbdlico significado no nos detendre-
mos ahora en esplicar, el cual saliendode un eirculo la-
mado Stropo dejaba figurada una croz.

yEste adorno pontifical que Se veen varios monumentos
del paganismoy se observa particularmente en muchas me-
dallas de nuestros Municipirs y Colonias romanas, (?Fltl'c
otras en algunas (ue tenemos &la vista de Acei, ahora Gua-
dix el viejo, en otra de Julia Traducta, que se cree estaba
cerca de Aljeciras, etc., ete.

«Llevaba asi mismo el Pontifice Maximo la prefexta, que
era una especie de manto 0'toga de lana blanca muy ancha
v larga, guarneeida de una tira estrecha de pirpura,eon la
cual sevd"islingui:*. de la toga pura 6 viril.

«La pratexia, llamada por los Griegos periporphyros, s :{!(,_
cir ropa bordada de purpura, se aseguraba suhrg la P.'s']mn.j
izquierda, parte| de ella descepdia y se recogia son!'v v?
vientre, y la otra se replegaba debajo del brazo derecho, §
o«:hi}ntin!-u sobre la espalda izquierda, dejaba enteramente
libre el otro brazo, como se observa ep una estatua ‘I't I:lf
llamadas por los anticuarios preleziate, copimla' en la lami-
na num. 24 del tomo II del museo Pio-Clementino.

Fueron fales los despropdsitos que observamos en la
primera representacion de la 6pera Moisés en c.l-tonlru de
Barcelona, que no pudimos dejar de dirigir al mrf,?c(or de
escena las siguientes observaciones, sin ofras varias que
posteriormente le hicimos.
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«1.* Abrese la escena y aparece reunida la corte de Fa-

raon en medio de tinieblas horrorosas: fact® sunt tenebre
horribiles in universa terra Egiptis tribus dicbus, como dice el
sagrado texto. ;Mas porqué en medio de tan espantosa obs-
curidad que por tres dias afiigia al Egipto, no le ocurrié al
sefior Direetor.de escenay disponer algunas ldmparas para
alumbrar y minorar la pesadumbre de aquella desolada cér-
tel... Si estas tinieblas hubiesen sido del momento, tal vez
podria escusarse suponiendo no haber habido tiempo para
encenderlas; pero despues de tres dias mortales que se
veian sumergidos en aquelinmenso caos, como dice el mis.
mo Historiador hebreo, parece no admite escusa, d no su-
poner que \la corte de Faraon era de aquellas que gustan
mas estar a oscuras, qne con luz. Por otra parte, si estas
tinieblas eran tan densas que, como dice el mismo Moisés
podian palparse, tam dense utpaipari queant, y tan negras qie
una persona no veia a otra, nemo vidit fratrem suums Leémo
sin ninguna luz artificial ¥ sin tropezar & cada paso se mue-
ven las personas por la escena, y salen'y entran con tanto
desembarazo para ir @ buscar 4 Moisés? Si quisiese escnsas-
se esta falta diciendo que no se habia encendido ninguna iuz
parano disminuirel efecto de ja obscuridad, les contestare-
mos que una sola lamparaéun candelabro en la escena lejos
de minorarlo Ie aumenta y «hace ¢onocer, como dice Mil-
ton, todo el horror.de. las tinieblasnedNo podra replicarnos
que enfonces no se conocia el uso de las luces porque las
vemos en el ‘segundo acto de la misma 6pera, ¥ por ofra
parte sabemos que el aceite s¢ usaba ya en tiempo de Jacob
padre del pueblo de Israel, y que el conocimiento y el uso
de la cera, segun Homero, es anterior al sitio de Troya.

n2.% _¢Por qué se observa unadiferencia de edad tan no-
table entre el aspecto y barba de Aaron ¥ Moisés; siendo
asi que no hay mas que la de tres aiios del uno ai otro?
Erat autem Moises octoginta annorum, et Aaron ocloginta trium,
cuando locuti sunt ad Pharaonem. Exod.,

»3." (En tiempo de Faraon, 6 mas hien dicho en el de
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Moisés, los reyes. egipeios usaban coronas como la que Ile-
ya aquel principe? Apoyados en autoridades respefables,
ereiamos que solo la diadema, faja ¢ cinta que llevaban
atada los soberanos en las sienes, era entonces el distinti-
vo de su dignidad.

»4.* 1Qué especie de taberniculo era aquel que lieva-
ban en' hombros cuatro hombres y que saludé Elcia 4 la
ifaliana? népodia ser el Arca del Testamento, porque no
mando fabricarla el Seitor hasta mucho tiempo despues de
la salida de Egipto, y haber dado & Moisés en Sinaf las ta=
blas de la'ley; tampoco podia ser el vaso que contenia una
porcion de Manna, porque aun habia de caer este, nilos
panes de proposicion, ni el candelabro de siete ramos, por-
que todo esto fué tambien posterior 4 la salida de los israe-
litas de Egipto (1).

»8," (Como-mingnno de estos-iba-armado, siendo asi
que el v. 18 del cap. XIII del Exodo 1o dice terminantemen-
te? Etarmati ascenderunt filii Isvael de terra Egip'i. Si se hu-
biere prevenido esta falta, no se hubiese incurrido en la
ridiculez de tener que batirse los israelifas con armastan
desigiales, como palmas, ¢ontra las afiladas sarisas de los
soldados de Faraon.

»6.* Si de lo que dijeron los historiadores antiguos y de
lo que resulta de Tas investigaciones modernas de La Hire,
Millin, Denon, Champellion Figeac, eie., sabemos que dos
Egipeios para prevenir la lepra, la elefancia y otras enfer-
medades de'la piel,; se lavaban wuy & mentido ¥ se corta-
han 6 afeifaban no selo Ia barba sinola cabeza vy demas par-

(1) De este despropdsiio recibié el Director de escena la condignare-
compensd. Despues de hsber demostrado en un periddico, encubierto
bajo el anénimode La sombra de Nigo, que era’eomo entonces contri-
bulamos @ menvdo d 1a réforma y perfeccion del teutro, lo ridiculo é
inverosimil de Ia salida del Arca del 1ZA ra en cuestion,
lo mismo fué yolver 2 i Area, que un
grito universai de repr
inoportuno mueble, sin

espectadores obligs & rétirar aquel
an a volverle & sacar, en las re-

petidas representaciones que se hicieron de aquelia preciosa dpera,
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tes del cuerpo. (Por qué el sefior director de escena dispu-
so que Faraon se encajara una barba descomunal, al paso

que su hijo y sus tropas no llevaban, 6 solo usaban las de
altima moda?»

El modo como suelen presentarse los lictores en ld escena,
es ofra de las impropiedadés que con frecuencia yemos en
el teatro.

Sin embargo de que sabemos que estos guardias de cier-

tos magisirados| romanos, marchaban' delante del digtador

de los cénsules, ete., en ana sola hilera; es deciry uno tras
otro, como-que el primer lictor, 6 el que iba delante de
todos, se llamaba prinius lictor, ¢l segundo 6 el que iba tras
de este, secundus lictor, tevtius lictor'el inmediato, y asf sucesi-
vamente hasta el altimio 6 el que estaba mas cerca del ma-
gistrado ¢ persona cuyo cortejo formaba, se llamaba proxi-
mus lictor; vemos que salen siempre los lictores de dos en
dos. Muchos son los pasajes que podriamos citar de Ia his-
toria romana en justificacion de 10 gque acabamos de decir;
pergsolo produeiremos uno de Tito Livio. Este eseritor nos
dice, que hahiendoido & ver & sw'hijo Fabio Maximo, lugar-
teniente que era del Copsul, su mismo hijo, y mantenién-
dose el 'padre a caballo-aun despues de haber pasado por
delante de €l los primeros once lictores que precedian al
Césul ymarehahan uno tras otroy mandé al duodécimo, 6
proximus lictor, que cumpliera con su obligacion, y este in-
timé en alta voz'al padre queé se apeara'y fributara al Cén-
sul los henores que le eran debides. El respetable anciano
obedecid, y abrazando & su hijo, «he querido ver, le dijo,
si sabias ser Cénsul.»

Se contestara tal vez que salen los lictores de dos. en dos
6 de cuatro en cuatro ‘en el teafre, con'el phjefo de presen-
tar mayor visualidad; pero nosotros nunca convendremos
en sacrificar la propiedad y la exactitud histérica, al punto
de vista, el cual 4 mas pierde mucha parie de su méri-
to cuando se aparta de la realidad. Podrd esto hacerse
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cuando se trate de cosas que no tenemos una certeza de
ellas; pero en aqguellas que no nos queda ninguna doda,
como en esta, no parece arreglado este modo de proceder.

Tambien se observa que los mismos lictores llevan siem-
pre la segur § hacha entre las fasces, siendo asi queen
ciertos ¢asos es una impropiedad. Siempre y cuando la es-
cena se suponga en Roma, y el hecho sea posterior al aio
500 antes de Jesucristo, es decir, despues del afio 250 de la
fundacion™®e aquella ciudad, no deben lleyar los lictores la
segur-entre las fasces, y solo pueden ponerla entre ellas
cuando hayan salido las puertas de Roma. Esta disposicion
es con arreglo a una dada por el consul P. Valerio Publico-
la, que espidié para dar al pueblo romano esta prueba de
deferencia y respeto, porque merecié el sobrenombre de
Publicola, que es lo mismo que si dijéramos hombre popu-
lar 6 amigo del pueblo. Seriatamhien de desear que los
lictores bajaran 6 abatieran sus fasces euando su presenta
en la escena una autoridad superior a la gue ellos acompa-
nan. Esta accion, que los antores latinos Ilaman fasces sub-
mitere, la practieaban siempre que se encontraban con una
persona de mueho respeto, como ¢l Flamen Dial 6 Gran Sa-
cerdote de Jupiter, etc.; ytambien solian algunas veces los
consules mandar abatir las fasces que Heyaban sus lictores,
al presentarse en los Comicios 6 en otra asamblea en la

1al estaba reunido el pueblo, para darle esta prueba pi-

blica de atencion y de respeto,

;Porqué cuando salen.esas brillantes comparsas de solda-
dos no lian deir con armas/ propias ¥y con frajes iguales 6
parecidos & los que usaban las tropas de aquella nacion en
la época en que se supone pasa la escena? ;Y porqué al
mismo tiempo no se les hace remedar en lo posible, y en
lo.que permita ¢l teatro, las evoluciones que estaban en
uso en los tiempos en que se supone existieron? ;Cuan cho-
cante ha de ser 4 un militar inteligente ver marchar 6 for-
marse por ejemplo un peloton de egipeios del tiempo de
Ptolomeos, una fraccion de una falange griega 6 parte de
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los que se empenaban en darle sus amigos. No obstante, re-
presenté todavfa algena pieza con cierta vivacidad v sal -
mica. El 2 de agosto de 1798 di6 la Misantropta, eyi la cual
desempefiaba la diffcil parte del estranjero 6 desconoeido.
En los dos primeros actos no manifesté apenas alteracion
algunaypero en el fercero se presentd en la escena del todo
afligido, y cuando tuvo que cantestar 4 la pregunta que ha-
ce el Mayor acerca la salud de sus hijos, la reciente pérdida
de sus caros objetos le afeeto defal manera, que cay6 en
tierra, y dando un gran suspiro murié instantineamente.

Los espectadores al pronto creyeron que esto habia sido
un golpe maestro delarte, para espresar la fuerza de su
sentimiento; pero cuando vieron queretiraban dela escena
¢l cadaverde Palmer, un asombro general se apoderd de
totlo el teatro, ‘

El Director se presentd al proscenio para dar enentaral pi-
blico de loque acababa de suceder; pero las lagrimas y los
sollozos no le permitieron poder proferir una sola pnlzihrn,
y lo. mismo sucedi6 a-otro.actor que se presenté en se-
guida.

Las ultimas palabras que Palmer pronunei6 fueron: «.fun
lay olvo wundo mejor que este.» Cuyas memorables  palabras
se grabaron en el monumento sepulcral que en Walton eri-
gieron & este desgraciado actor.

Pudiéramos citar otros sucesos que tienen mucha analo-
gia con el fin frégico de Palmer'y ‘hacen ver hasta donde
puede llegar Ia exaltacion de una imaginacion fuerfemente
herida por la melancolia y la tristeza.

Mozart murid poco despues de haber concluido su céle-
bre Misa de Reguiom 6.de difuntos. He aquf lo que se dice
movié a4 Mozart ‘a'componerla.’ Débemos advertir primero
que Mozart en los ltimos anos de suvida, de resultas de
sus enfermedades, que tenian principalmente por origen la
demasiada irritabilidad del sistema neryioso, junto con Ia
timidez de su caracter, le habian reducido &4 un estado de
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continua y profunda melancolia, que producia en él ideas
las mas ligubres de destruccion y de muerte.

Un dia que Mozart estaba sumergido en sus tristes medi-
taciones, sinti6 parar 4 la puerta de su casa un coche, del
que salié un estranjero de edad algo avanzada, al parecer
rico, el cual, aunque desconocido, entré en la habitacion de
Mozart con aire y tono de superioridad, y le dijo: queiba de
parte de un sujeto muy distingnido a suplicarle se sirviese
componer una Misa de Requiem para-celebrar el aniversario
de la muerte de una persona & quien queria infinito. Estas
espresiones y el tono misterioso con que las acompanaba,
hicieron la mayor impresion en ¢l animo abatido de Mozart.
Prometié componer la misa, y fuése elincégnito, dejando
sien ducados encima de la mesa.

Quedd Mozart como estatico, y de alli a un cuarto de hora
pidi6 recadaide escribir, y'§6 puso & trabajar con tal ahinco,
que fue preciso obligarie con mucho empeno & que saliese
en coche & dar un paseo; mas nose pudo lograr hacerle ha-
blar una palabra, ni sacarle de sus meditaciones.

Se le habiafijado fan pr- fandamente la idea de que com-
ponia lamisa de sus propias exequias, que no le era posi-
bie apartarla de su cabeza; y asi se oeupaba de ella/del mis-
mo modo._gue Rafael, penetrado de que su muerte estaba
proxima, trabajaba en sucuadro de la Transfiguracion.

La Clemeneia de Tito que compuso Mozart en Praga para
la coronacion del emperador Leopoldo, le distrajo algun
{anto de sus lGguhres meditaciones; pero no bien hubo lle.
ralo 4-Viena, cuando-yolvi6 eon mayor-actividad que antes
4 trabajar en la Misa de Requiem,

Il estranjero le vuelve 4 visitar: Mozart le espone el'mo-
tivo porque laobramnoestaacabada; le promete que lo es-
tara dentro.de un mes, y aquel se marcha, dejando una can-
fidad de dinero igual & la primera, pero sin descubrir, aun-
que se lo rogaron, ni el nombre del sujeto para quien era la
musica niaun el suyo.

Mozart 'mandd a un criado que le siguiera y averiguase
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donde vivia; mas el ciiado volvi6 de alli 4 poco diciendo que
Ie habia perdido de vista. Esto bast6 en el estado de debi-
lidad y abatimiento en que estaba, para que creyese que
era un hombre del otro mundo y tal vez el angel de su
muerte.

Esta idea, junto/con'la eésperanza de elevar asu memoria
un monumentoinmortal, exaltd mucho mas su fantasfa. Asf
es que todo el tiempo que durd su trabajose le veia caeren
continuas congojas y debilifarse m' s'y mas; pero Io mismo
era volyer en'sijy recobrar el sentido, que emprendia el
trabajo con mayor actividad.

La Misa ‘tardd ‘en concluirse un mes, y pasados algunos
dias fue el estranjero 4 busecarla; peroMozart ya no existia.
Murié luego de haberla dado la Gltima mano.

Molier, observ( los primeros sintomas de su enfermedad
mortal, representado el Enfermo imaginario: Montflenri mu-
rié luego despues de haher ejecutado el fuerte papel de
Orestes en la Andromaca de Racine, efc.

(32) Con este molivo recordamos y vamos & repreducir
cuafropalabras que. sohre aplausos y desaires escribi6 algu-
nos anos atras uno de nuestros mas distinguidos escritores
dramaticos.

«Una‘obra dramatiea y un aetor al ejecutar, ya en todos
ya en parte el papel que en ella le ha cabido, 6 agradan 4 to-
dos los espectadores, 6 gustan @ unos'y empalagan 4 otros,
¢ desagradan a fodos. En el primer caso'no son dudosos los
aplausos, en el segundo pueden serlo, y en el tercero tam-
poco es equivoco el disgusto del piiblico, ya lo esprese con
tremendos silbhidos, ya con-aguel ehicheo que en dialecto
bastidorial se Hama fireir boguerones, 'ya con toses v esfornu=
dos, ya con desdenoso silencio.» {

«Otra clasificacion puede hacerse tambien segun las cir-
cunstancias en estas seniales de descontento 6 de aproba-
cion. Las hay de partido, de obediencia, de galanteriay de cos-
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tumbre; 1as de partido no han menester esplicacion: las de
obediencia son aquellas que se solicitan 6 se pagan; las de
galanterta suelen tribuftarse al actor afamado que vuelve a
presentarse en un teatro despues de larga ausencia, 6 al que
principia su carrera; y por ultimo las d» costumbre son aque-
llos aplausos que arrancaa los pupamoscas el final de un
parlamento. volviendo al dialecto consabido, cuando el actor
manotea, gesticula sin temor de Dios, tiembla como un epi-
1éptico, y prorumpe en furibundos alaridos; 6 las risotadas
y aplausos burlescos con que se saluda ora & un parte de
por medio, 4 quien algunos demasiado exigentes tienen an-
tipatia porque no es un Maiguez, ora el malaventurado com-
parsa que mete sillas y saea muertos.»

«El buen actor que por lo eomun es mas modesto que el
malo, da su justo valor & los aplausosy a las rechiflas
Agradece aquellos y escarmienta con estas. Pero, por des-
gracia suya no faltan comediantes que todo lo convierten en
substancia, y el desairado sonsonete de cuatro palmadas es-
tériles y hambrientas, los envanece hasta el estremo de ha-
cerse peores de lo queson. Tampoco reflexionan todos, que
mas de cnatro aplausos no se dan al mérito de la ejecucion,
sino al talento del poeta, al paso que neciamente se atribu-
ye un autorcillo petulante los draves y palmoteos con que el
piiblico quiere recompensar la pericia y el eelo delos acto-
res. Nadie tiva piedras d su tejado, como dice el proverbio.
Cuando alguna comedia es aplaudida suele esclamar algun
poeta: j4 no haberla.eserito yo! yalgun actor: ;Miges ¢l lau-
ra! sino ¢spor mi, la pieza cae sin remedio. Cuando hay rechi-
fla, los comicos culpan al escrifor, y el escritor & los cOmi-
cos. Estos gritan: jqué le hagan ¢ uro quemarse lus cejas, y
gastar su tiempo y sw dinero para paparruchas! y los autores se
consuelan entre’sus amigos tronando confra los intérpretes
de sus escenas, en estos 6 iguales términos: {Son unos idio-
tas! {No han comprendido la comedia! {Me han asesinado! ;La
comedia es buena, si seior; sinoque... En fin lo que decia D.
Eleuterio Crispin de Andorra. En semejantes clamores unas
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veces tienen razon los primeros, otras

| i los segundos, Yy no
falta ocasion en que latienen unos v

a . o otros. Ahora hien:
;quién sentencia es ito? F 1blico an

¢quicn sentencia este pleito? El piblico que no siempre se
deja sorprender por los charlatanes

’ §, Y recto juez tarde 6
temprano da ¢ cada wno lo que le corresponde.»

(23) Lalibertad de silbar [3s piezas draméticas v 4 los que
las representan, la imitaron los teatros modernos de los an-
guos, en los cuales sezun hemos v isto, esta costumbre no
era idesconocidaj por que en general siempre se ha pu-.
gado para entrar en ellos, y por este precio, dice Boileau, se
compra a la entrada el derecho de silbar.

El silbar 4 los actores Yy alas comedias'con pitos, silbatos
y laves huecas, no se conocié al principio del renacimiento
del teatro, como dice Lope de Vega. En los

, la comedia los
Amantes sin Amor,

' X pone en lugar de prologo un discurso

titulado: El Teatro d los lectores, v

silban sus comedias, diciendo:
«Selianno ha muchos

este_e queja de que le

anos, irse de.amis bancos tres a tres
s priafe A n £ P F 3
¥ cuawre a cuairo cuando no les agradaba la fabula, Ia poesia
6 los que larecitaban, v eastizar cor

' no volver, 4 los duefios
de la accion y de losversos. Agora por desdichas mias, es
verguenza yver un barbado despedir un silbo. como ])llai(;-
ra un picaro-en el -coso; y otro pensar que es gracia tocar un
instrumento, con que puag
solicitado eantar tiples. »

Sin embargo, este predominio del

liera en ¢ i IS Al
dera en sus tiernos anos haber

50, es patio. y de la cazuela
Y4 S€ conocia a prineipios del siglo X VII, pues en el aio de
1603 en’el que ‘iniprimié el Fiaje Entretenido, Agustin de
Rojas, se quejaba de él en estos versos. : 7

«Desdichado delautor
Que aqui, como el sastre viene
Con farsas, aunque sean buenas,
Que ha de errar cuando no yerre.
Pues si uno no habla tan presto,
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No falta quien dice: Vete,
No te vayas, habla, calla,
Entrate luego, no te entres.,

Cervantes hablando de sus comedias por los afios de 1614
y ponderando que fueron bien recibidas, dice:

«Compuse en este tiempo hasta veinte comedias 6 treinta
que fodas ellas se recitaron sin que se les ofreciese ofrenda
de pepinos, ni otra cosa arrojadiza; corrieron su carrera
sin silbos, gritos, ni barahundas.»

Pero en la época en que ejercia el populacho de Madrid,
particularmente, este imperio, fué 4 mediados del siglo
X VI, segun don Juan Caramuel. Habla este ilustrisimo de la
casta de gente de que se componian los mosqueteros, lla-
mados asf por su estrépito y griterfa, con alusion a los sol-
dados de infanteria llamados mosgueleras, y que dice eran
sasfres, carreteros, zapateros, aldeanos ete., y anade que
por los aiios de 1650 era su capataz y caudillo un tal Sanchez
zapatero de viejo, a4 quien los poetas procuraban ftener
contento y propicio.

Uno de los mas ingeniosos autores, habia compuesto una
comedia, que admitida por el Director habia de represen-
tarse porlos mas hibiles comediantes; y temeroso de la
insolencia de los mosqueteros, determiné visitar al senor
Sanchez, y dejar su causa en manos de st henignidad.Con
este fin buseé & un conocido, que loera del fulminante
zapatero, y acompainiado| de €l Je hizo la visifa, y con'modo
y palabras corteses I¢ informé que aguella comediaera
¢l primer pario de su ingenio, y que de ella dependia su
fama y estimacion futura.

Oyo el remendon eon-un sobrecejo, digno de la severidad
de Caton mismog al poeta que le hablaba con la mayor
bumildad, y le despidié con estas formales palabras: Fdyase
vuestra merced muy consolado, y esté seguro de que se le hara
justicia. Este caso anade el sefior Caramuel, que lo supo de
la boca del amigo que acompaiié al poeta noyel.
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A este intolerable popular predominio afudié otro poeta
anénimo diciendo:

«Pero que han vuelto ya los zapateros
Otra vez a las lesnas: arrogante
E impianacion cuando eran mosqucteros.
A quien solos poeta y comediante
No han sabido hablandar con mil plegarias
Ni con alegre y misero semblante.
Y el remendon descanse dol calzado,
¥ voelyve a sertonante mosquetero
Y contra'el mal poeta rayo airado.»

La esclamacion Bravo, que los espaiioles, franceses y
otras naciones han tomado de los italianos, gencralmente
sirye para espresar la admiracion que causa un artista que
sobresale en su arte. En ¢l teatrolirico el bravo se dirige
unas veces.al cantory otras al compositor, y en cicrtas
ocasiones & entrambos; pero jamas al poeta.

Algunas veces lositalianos hacen en esto una distincion,
aplicando un Bravo maestro al eompositor, coando la miisica
agrada y el canto.6 la ejecucion de losactores no es como
corresponde.

Otros veces el bravo va acompanado del nombre del actor
y suele hacerse cuando no disgusta la ejecucion, pero no
estan contentos del compositor. Y

En ciertas oeasiones cuande los espectadores conocen
que el compositor ha tomado un trozo de musica de algun
maestro anterior, dan & entender que han conocido el

plagio, aiadiendo 4 sus bravos el nombre del primer com-
positor.

Aunque el nombre Bravo siendo adjetivo debe cambiarse
en Brave cuando se aplicad unamujer; se acostumbraa
usar y aplicar indistintamente & un hombre 6 4 muchos, lo
mismo que & una 6 varias mujeres.

DE LA CRITICA TEATRAL.

Que Quevedo critict
Con mas silira que vo,
Ya lo veo:
Pero que mi musa calle
Porque masmateria nohalle.
No lo ereo.

Y esto que dijo el ilustrado eoronel Cadalso medio siglo
atras, bien podemos repefirlo hoy dia, particnlarmente con
relacion al teatro.

Los aficionados & los espectaculos eseénicos declaman y
lamentan quedos buenos actores van Sd@sapareciendo de
nuestros teatros, y que pronto quedaran‘desiertos G ocu-
pados tan solopor edmicos ¢hanflones; ¥ nosotros pregun-
tamos & los autores de estas jerémiadas jqué se-hace para
qne esto nosueeda? es decir, zén qué contribuyen 4 la ins-
trucciony adelantos de-estos artistas los que gratis et amone
Dei, 6 pro pane luerando se constituyen eensores 6 criticos
de los espectaculos escénicos?

Sin entrar en fa cuestion de si la.erilica es lo mas fheil 6 lo
mas- difieil; como la ha calificado un'ilustre escritor, segun
la competencia 6 incompetencia de quien la ¢jerce, y la mayor 6
menor probabilidad de ser yefutada, nosotros atribuimos mu-
cha parte del atraso de los actores & la manera como se pro-
cede en las censuras ¢ criticas draméticas.

3

34
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Examinemos primero ;quines son los encargados en general
de las eriticas teatrales? y luego veamos jedmo se hacen esas
eriticas?

Por lo comun se encarga este negociado en lenguaje buro-
eratico—con perdon del sefior Baralt—4a escritores hisofios,
noveles en el arte, al Gltimo oficial, en fin, y [& veces & un
temporero de la redaccion. Lo que de este empleado puede
esperarse, ni hay necesidad de decirlo, ni debe tampoco es-
tranarse, ]

Y no esta aun en eso toda la fatalidad, sino que cuando el
neo-escrttor con la practica y los estudios pudiera con su ad-
quirida ilustracion conftribuir a los adelantos del featro ¥
arte escénico, abandona esfa tarea por ascenso en su car-
rera periodistica, y pasa & ocuparse de la politica, de la ad-
minisfracion, de la hacienda, en una palabra, de todo me-
nos del teatro.

A su vez por consiguiente viene a reemplazarle en su
primitiva ocupacion otro idem, vy naturalmente ha de dar
los mismos resultados:

Por ofra parte, el teatro tiene un no sé qué inesplicable
que pareee brinda 4 los jévenes d-escribir de sus cosas, y
de aqui que son miichos los queen sus primeros anos se
creen no solo idéaeos, sino hasta predestinados para legis-
ladbres 6 lictrgos dramaticos.

Y escritor que no habra tomado aun la investidura de ga-
cetillero, quiza por no considerarse en su fuero interno su-
ficiente para aguel ejereicio de guerrilla, no titubea en es-
cribir magistralmente y cual otro Jomini de estrategia tea-
tral:

Y con brazo arremangado
Enristra pluma y fintero,

y & la voz de d las dguilas, como decian los romanos, 6 Saun-
tiago cievra Espaiia, como gritaban nuestros ahuelos, acome-
te 4 la turba histriénica en sus chozas 6 palacios, y a este
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quiero y deste no quiero, de una estocada atraviesa al ga-
lan, de una euchillada tumba al gracioso, de un revés hun-
de medio escenario, y de un mandoble larespetable y volu-
minosa caracteristica va 4 rodar con ciertas partes de por
medio hastalo profundo del oscuro y hiimedo foso.

Y si de este Trafalgar se salyé la dama, débalo no & sumé-
rito 6 desmérito artistico, sino & los bellos ojos negros que
le di6 la naturaleza 6 4 otras causas 6 razones que maldito
lo que interesan al curioso lector.

Pero mientrasaquel Fierabras haciendo alarde de inteli-
gencia y rigorismo, no deja titere con cabeza de cuantos
asoman la gaita por la escena, vé con la mayor indiferen-
cia, y pasan para €] desapercibidas faltas de gran cartello y
errores mayuseulos, superlativos é imperdonables.

Que el andlisis literario de las composiciones escénicas,
cuando viene hecho por persona que reuna las circunstan-
cias que el don Pedro de Morafin veclamaba & Eleuterin Cris-
pin de Andorra sea til y beneficioso para el adelanto y per-
feccion de la literatura dramética, nadie puede dudarlo; pe-
ro tambien es ciexto que este mismo analisis y critica, por
buenas eircunstdncias que reunan, en bien poco coniri-
huiran al adelanto del actor en su artistica carrera.

OcupAndose con mas 6 menos estension los eriticos de la
parte literaria, de la confeccion del dramay de sus bellezas
y defectos, raro es el escritor_que descienda al examen de
la ejecucion de la comedia, drama, éte., ¢on la minuciosi-
dad que fuera conveniente. El que mas, fermina con unas
cuantas frases, que muchas yveces 6 no dicen nada § sirven
de bien poco con lo que dicen ¢ de la maneracomo lo dicen
para la instruceion de los actores.

A la vista tenemos un gran namero de criticas teatrales
de la corte y de las provincias, y tanto las unas como las
otras—con rarisimas y honrosas escepciones—justifican lo
que vamos diciendo.

La primera que nos viene a la mano, despues del anéli-
sis literario, concluye del modo siguiente: La ejecucion de
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Si en la representacion de un drama de argumento mo-
derno viéramos por ejemplo un general con una charretera
de subteniente, 6 un alférez con dos 6 tres entorchados de
general, jquién dejaria de poner el grito en el cielo contra
esta impropiedad?

No obstante con mas frécuéncia de lo que fuera de de-
sear yemos en algunos teatros del reino en la representa-
cion de composiciones escénicas, en las que figuran oficia-
les de nuestros antiguos tercios 6 coronelias de Ifalia, Flan-
des 6 [ndias troeados estos distintiyos; y pocos de los que
<o llaman criticos téatrales hacen las dehidas observaciones
acerca faltas tan garrafales.

Y si por desgracia en lugar dé pasar por alto estas faltas
se le antoja al eritico autorizarlas con el obligado final: la
Comedia w dpera estuvo  muy bien y oportunamente decorada y
vestida. confundiendo ek lujo, el aparato y la magnificencia
con la propiedad, la exactitud y la oportunidad, enfonces
si que ni frailes descalzos borrany desarraigan de la mente
del actory director de escena‘los despropositos cometidos
una vez sancionados porla ligereza del escritor pablico.

Es sabido queenEspaiia se usaron primero los collares
justos de los camisones, luego-las lechuguillas, llamadas tam-
bien marquesotas, por motivos que no son del momento; en
seguida los cucllos 6 valonas—estas tambien por la milicia,
—despues las golillas, vinieron las corbatas, los corbalines,
chales, ete.. marcando hasta cierto punto el sucesivo uso de
estas prendas, las diferentes épocas 4 perindgs en que se
llevaron: sin embargo, varias veces hemos visto en una
misma escena y enftre personajes confemporaneos en re-
pugnante maridaje todo ese farrago de modas, sin que un
critico ilustrado hieiera conocer a' los actores esa irregula-
ridad.

;Qué diremos en cuanto al uso de barbas, bigotes y pelu-
cas?

Sin remontarnos 4 dramas deargumento egipeio, he-
hreo, griego 6 romano, concretandonos & tiempos que po-
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driamos llamar modernos, con relacion @ aquellos, y sin sa-
lir de nuestra misma patria, sabemos, que los espanoles lle-
varon cabellera sin barba hasta Carlos V, barbas sin cabe-
llera hasta Felipe IV, bigotes y perilla con cabellera hasta
Felipe V. ete. A pesar de ser esto tan sabido, icuanta mez-
colanza y confusion en la escena de nuestros teatros, apare-
ciendo en una misma todas esas modas que suponen diver-
sas épocas, y haciendo mientras tanto a todo esto la vista
gorda los mas de los eriticos...

Desde el pone manum fuwm supler femur meum de los
hebreos y de los israelifas, hasta el juro por mi honor
moderno; desde el manum ad os admovere de los roma-
nos, al beso ¢ V. la mano de nuestros dias, son innumera-
hles las variaciones y modificaciones que han hecho los
hombres en sus usos, costumbres y maneras; pero cuando
on varias ocasiones debiamos verpracticar algunas de ellas
on la eseena, propias. y especiales de: determinados paises,
generaciones 6 creencias, por exigirlo asi la naturaleza del
drama, ni el actor las ha practicado, ni el censor ha re-
clamado ni esplicado su oportuna reproduceion

Y sin retroceder a épocas lejanas, antes volviendo @ nues-
fro mismo pais, todos los dias vemos reyes, pajes, hidalgos,
princesasy grandes en la escena; actos régios y solemnes,
v digasenos francamente si en ellos se obseryan las efique-
tas v formulas que los respectivos ceremoniales de las ca-
sas de Austria, Borgonia y Borbon prevenian, y cuyos cum-
plimientos darian un sabor propio y especial & cada com-
posicion;y 4 f& que-no' séra porque escaseen los libros, en
los que se describen minuciosa y hasta pesadamente todas
aquellas etiquetas, y de los cuales dejamos de hacer men-
cion, temiendo desairar 4 los que tendrian que constltarlos
para encaminav y hacer entrar enrazon a los actores.

A pesar de tantos datos apelamos al juicio impareial € in-
telizencia de las personas ilustradas que asisten a nuestros
teatros, lo mismo en Madrid que en provincias, y digan
fpancamente, zeuando yemos en ellos, por ejemplo, aquellos
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estrados propiamente dichos, aquel doble orden de cojines y
almohadones pars sentarse 4 Iy moriseca | SE
v doblar la ]'Ol“”ﬂ en !'vS ofros los cal
hablar ¢con ellas? ;En dénde Ycuando se ve en laescena
aquella servidumbre diseiplinada v («;ypnu.,,j.,‘--{ de ;,‘ ,:|:
nos hablan-entre ofros don Mignel ;l.,' Yelgo en ;u |,~1(vj (/;
servir @ prineipes? K ‘
Deahf que el teatro, que pudiera y debiera ser un curso
vivo de historia de los usos y r:--an;mhrrs de los ,,ligi,],;\-
l.,lllhsim() a los actores, de gran inferés a los q-m' -St‘lii(‘llil"!-i;
a las bellas artes, y conyeniente tambien al pli;‘:lizzﬁ en %
neral, porque adquiriria conocimientos ¢ ideas exactas de
pueblos, ¥ geéneraciones que pasaron sscalioa
una mogiganga, representada por u
siva.

as damas-en unos
yalleros que querian

ge-
»A10\es mas ahora que
na. farandula inapren-

jCudntas veces nos ha ocurrido al notar tan mayusculos
despropositos, que si-en aquel instante ‘“‘I"Hr(“'i('\"ﬁ a|,.,”‘“"
de los personajes que S& reprosentan no se
mismo y-se moriria nuevamente al yerse ‘]Vi,
diculizado.

Siendo sensible 4 la-verdad quecon estas farsas v 2t
vargar el teatro de encontradas decoraciones y llenar el eg
cenario de inoporfunos muehles ¢ impropios cachibaches.

haya adquiride-algun dctor la nota de intelizente director

conoceria a si
tal manera ri-

de escena, fama usurpada v canoni
debian disputarsela
Pasamaos por_alte, como_lo hacen |

zada por 1os mismes e

08 criticos, laiindebida

aplicacion de 6rdenes y sistemas de arquitectura en escénas

anteriores a la época en que se inventaron. 6 en pueblos

que todavia no los conocian, escandalosps ANacronismos

que ohservan con sentimiento las personas intelizentes. 1
lo mismo deecimos con relacion 4 paisajes en 1

notan toda clase de accidentes; y

)8 cuales se
amalgamada en un solo
cuadro la mas esfrana yvegetacion propia de paise

Sy climas
enteramente diferentes y opuestos;

: acerea de cuyas anoma.
lfas estan tacitamente clamando con el buen sentido. Vitru-
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hio. Linneo, Jussieu v fantos otros ilustres escritores que
de estas materias entendieron.

Y estas faltas y aquellos adefesios que tan merecida cen-
sira reclaman en los dramas y comedias, fa reclaman ma-
yor ¢ imperiosamente en las Gperas 6 represesentaciones
liricas.

Como la suerte del actor es mas penosa en general que
la de los cantantes, preséntanse ocasiones en que ha de di-
simularse alguna [alta de exactitud 6 propiedad escénica;
hien que no por esto el eritico debe omitir la oporfunay €s-
nlicita correceion, para que a su tiempo y en circunsfan-
:‘i:l: dadas se aproveche de ella.

En las 6peras no milita este inconveniente. Para elias se
~ll‘\‘1>,'!§|)'il!%i1!‘4‘.\['1"'1'!‘,\'!.) las decoraciones; se construye el
moviliario de 1a eseena, y los trajes, armas y cuanto se ne-
cosita se hace tambien por cuenta de las Empresas.

gn el modo;, pues, de montar las dperas y.vestirlas no ha
de haber omision, 0 tolerancia, y los eriticos deben ejer-
cor sobre ellas toda la plenitud de sus afribuciones, conei-
liando'no obstante la verdad histérica ¢on el decoro publi-
co. la ilusion teatral y las demas conveniencias escénicas.

Pero despues de salvadas todas estas, jenantos despropo-
sitos s¢ ven en esas Gperas! (Qué persona de medianos co-
.!" cimientos avqueoldgicos ha yisto el Nabuco, la_Medea,
Muoisés, la Safo, los Mdartives, Atila, 1o Vestal, Saul, 1a Norma,
v tantas otras gue ahora no nos ocurren, y no ha notado los
mavores disparates y las mas ridiculas estravagancias en las
decoradiones; en los accesorios de ellas, en el seryicio de
Ia eseena, en las armas, muebles, frajes y manera densar-

. en el modo.de practicar ciertos actos y ceremonias ci=
viles, religiosas y militares, y en los usos comunes de la'yi-

xi;\ de cada uno_de aquellos pueblos en donde se supone
v pasa fa accionl... ¥ a pesar de cuanto hay que corre-
sir v censarar, léanse las criticas teatrales...
Confundiendo muchas veces, como hemos dicho ya, €l
wnﬁpol. la magnificencia, y hasta lo estrambético, con la

l]‘l\
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propiedad, la exactitud y fa oportunidad, podrfamos repro-
dueir criticas estampadas en periGdicos de la corte y de pro-
vincias, con las que han hecho mas dafio los crfticos que
con el silencio mas profundo, porque han sancionado con
letras de molde disparates, que solo podian eseribirse des-
conociendo absolutamente la materia de que se frataba,
canonizando- barbaridades cometidas por la imaginacion
atreyida ¢ delirante de un mal lamado director de escena.

Concluyamos: la erftica dramatiea, ejercida por el siste-
ma que en el dia generalmente se sigue, podra ser conve-
niente para 1os adelautos y perfeecion de la literatura dra-
matica; pero, fo repetimos,” en nada 6 en hien poco contri-
huira a la formacion de huenos actores, mieéntras los criti-
¢os no e ocupen ¢on detencion de la parte que & estos es-
pecialmente - concierne, analizando no solo el papel que ha
representado el actor, sino marcando los pasajes en los que
anduvo acertado, y aquellos otros en 1os que ne estuvo
tan feliz; examinandoTa-propiedad de la escena, la oportu-
nidad de los trajes, verdad en las maneras, ete., ete.

Deeste modo es como los/actores adquiririan los ¢ono-
cimientos que les faltan, y probablemente se conjuraria ¢l
cataclismo featral que se teme. Esta es nuestra franea opi-
nion y

Quien haga aplicaciones
Con su pan se lo coma.

V. JoAQUIN BASTUS.
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