Principios generales de declamacion.

1.° El actor antes de encargarse del papel que ha
de represenlar en una pieza dramilica, debe leerla
toda, enterarse con detencion de su argumenlo y pene-
trarse bien del objeto que se propuso el aulor al escri-
birla, y de los medios de que pensé valerse para con-
seguirlo; 4 fin de poder coadyuvar mejor & su buen éxilo.

92.° Debe el actor, 6 4 lo menos el Director de es—
cena enterarse del siglo y dela época 6 estacion del
afio en que pasa el hecho, del lugar de la escena, y du-
racion de la accion, para ejecutarla con maneras, trajes
y decoraciones propias.

3.° TExaminard en general el carfcler y sifuacion
de cada uno de los personajes que figuran y le acom-

paian en la ejecucion del drama, y las relaciones que

tienen estos entre s, y estudiard muy particularmente
el cardcter, situacion, v relaciones del personaje que
se encarga de representar, observando:
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Primero; la ed-;ld que figura para arreglar 4 ella el
semblante, el traje, el accionado y la locucion.

Segundo; el temperamento, 4 saber, si es altanero,
blamla, celoso, apitico, etc., & fin de revestirse de la
pasion que en él domine.

= Tercero; analizard las varias situaciones en que hu-

iere ars : 1

de llﬂ‘”ﬂl:-e durante la accion, para espresarlas
con oportunidad y recargar en ellas si conviene la pa-
sion dominante; teniendo al mismo tiempo en conside-
racion la causa que producen aquellas, y la situacion
Y cardcler de las personas con quienes estuviere rela~
cionado.

o g sir )

_ Sec'un sea nuestra edad, nuestro cardcter y nuesira
situacion, y el de las personas que nos rodean, somos
mas ¢ menos sensibles 4 sus palabras y 4 sus acciones

' _ ones,

7 M3 \q g " - S - 1
o .fmfeatamqs con d_ll‘el entes gestos, palabras y acti-
tudes nuestra incomodidad 6 satisfaccion. Un corlesano

. : - ;
por ejemplo, contesta con respetuosa sumision al amo
que le ha humillado: un hombre de la plebe responde
con palabras y acciones [uertes y con amenazas 4 su
igual cuando cree verse insultado.

I . a Thia e 5

Toleramos en una situacion y en una edad agravios,
que en otras tal vez no nos hubieran hecho impune-
mente. El infeliz sumergido en la desgracia y en los
pesares, parece que por su Iriste situacion no ]u)uedce ya
insultarnos por mas que'se empefie en hacerlo. La ale-
gria del hombre que recobra Ia libertad perdida, v la
del amante que vuelve 4 abrazar 4 su querida, se pin-
tan con gestos y actitudes diferentes.
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£.° Aprendera el actor su papel como que no hu-
biese apunlador, pues no debe contar con él, smo para
un caso estraordinario.

El actor que necesite el continuo auxilio del apun-
{ador, jamas declamard bien, ni conseguird alucinar,
digamoslo asi, 4 los espectadores. El efecto de las ma$
de las palabras, no depende sino de Ia prontitud con
que se profieren.

Es 4 la verdad ridiculo oir, supongamos, en un did-
ogo segui do y animado, fjue uno de los interlocutores
ha de esperar que el apuntador le diga las palabras que
ha de proferir para satisfacer a su contrincante.

(on esta detencion G pausa desaparece repentina-
mente toda la ilusion del espectador, y este que habia
conseguido trasladarse mentalmente 4 fal 6 tal paraje,
y que creia hallarse delante de estos 6 de los otros per—
sonajes, conoce con senlimiento que todo aquello no es
mas que una ficcion, y que verdaderamente se halla en
el teatro, y lo peor de todo, oyendo & unos actores que
por su impericia le han quitado el placer que iba 4 es-
perimentar.

5.° Se ensayara el actor 4 decir el papel con cla-
ridad, naturalidad y soltura, 6 como lo exija la situa-
cion, edad, etc. del personage que represenia, anali-
sando anles el valor, la fuerza y el significado de cada
una de las palabras para proferirlas segun convenga.
(V. lo que decimos hablando de la voz ¥ de la pronun-
ciacion.)
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6.° El actor no se dejara ver del publico hasla el
momenlo mismo de haber de presentarse 6 salir 4 Ia
escena. Enlonces lo haré teniendo presente su siluacion,
y siguiendo el impulso 6 la fuerza de los versos ¢ pa-
labras que profiere.

No se dirigird del bastidor 6 de la puerta al prosce-
nio en linea recta, como si saliese 4 hablar directamen-
te al pablico; sino que ha de salir, presentarse y avan-
zar en la escena como lo haria si entrara en una casa
particular, en un palacio, en un laller, ¢ en el lugar
en que se supone pasa la accion, sin (ener en conside~
racion la presencia del pablico, mas que para lo que
decimos en la regla siguicnle.

Al retirarse de la escena seguird las mismas reglas
que al entrar en ella, y no dejard de represenlar hasta
haberse internado bien y desaparecido enteramente de
la vista del espectador.

El delecto comun 4 algunos actores, y aun mas @
cierlas aclrices casquivanas, de dejarse ver antes de sa-

lir & la escena, y cesar de representar al relirarse cuan:

do aun estén 4 la vista de los espectadores; ¢ queda

uedarse

entre baslidores por sus conveniencias particulares, ha-
ce infructuosos las mas veces todos sus esfuerzos y sus
buenas disposiciones, si las lienen, destruyendo loda la
ilusion tealral.

pr

1. Rara vez le seré permilide al aclor ni aun en
los apartes dirigir la palabra al piblico
Al paso que el aclor no debe nunca olvidar que se
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halla delante del piblico, siempre vespelable, debe por
olra parle figurarse que no existen para ¢l mas que las
personas que toman parle en la accion; y que en fel lu-
gar que ocupaba el telon, se ha levantado e A que
le separa enteramente de los espectadores. No obslante,
como el espectador debe oir todo lo que se habla, y
liene un interds en enlerarse de cuanto pasa en la esce-
na, es menester que el aclor se L‘Uildl]Z.Cﬁ de modo que
cumpliendo en esta parte con lo que exige la naturaleza
del drama y la verdad de sus situaciones, lenga pre-
senle y sali;,faga los deseos y juslas exigencias del pi-
blico.

8.° En el modo de presentarse y de andar, en el
accionado 6 parte mimica y en la gesliculacion y en el
trage ha de conocer va el espectador la edad del perso-
naj‘é; y asi mismo si domina en ¢l la alegi-;:'a} 6 la triste-
za, la confianza 6 la zozobra. Porque, jquien de.noso—
tros 4 primera visla no dir la edad con poca diferen-
cia de cualquiera persona que se nos presenie delante,
y no conocerd aproximadamente si se halla afectada de
una t ofra pasion? o

Los ojos y el semblante del actor deben principal-
mente indicar al especlador lo que pasa en su ‘ah%]a.
Una mirada oportuna, curiosa, fuera del caso 6 insig-
nificante, dard 6 quitard muchas veces toda la fuerza &
la relacion mas animada. jCon qué interés miramos el
semblante y toda la figura de aquel que nos habla,
cuando su persona y el asunlo de que rala nos intere-
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sa? ¢y cuén dilerentes son nuestras mismas miradas si
esle personaje nos es molesto despreciable?

Eslas diferencias debe conocerlas el actor, y aun
mas saber espresarlas con oportunidad, para inteligen—
cia del pablico.

9.° Desde el momento en que va 4 salir un actora
la escena, hasta que se ha retirado enteramente de ella,
no debe distraerse un solo instante, ni olvidar que esla
representando 4 lal personaje, y que esle se halla en
esta 6 en la olra siluacion.

Asi es que al hablar tiene que hacerlo con todo el
interés que requieren las palabras que salen de su lml—
ca; y al escuchar debe indicar la sensacion que sucesi-
vamenle hacen en su alma las que los olros pro-
fieren.

Aun cuando sea una persona secundaria 6 indiferente
dizhmoslo asi, en el drama, no puede distraerse, ni
ocuparse en mas que de lo que pasa en la escena, y
particularmente del papel que se halla encargada de
desempefiar. | :

Aquellos aclores que hablan sin reflexion ¢ recitan

su papel maquinalmente sin senlir ¢ aparentar senlir

lo que dicen; aquellos olros cuyos ojos se fijan en el
primer objeto que-se les presenta; los que L‘um?.tlo no
lienen que hablar 6 en las escenas mudas, (an ]Hlt.‘-i'{?—
sanles 4 veces, apenas alienden & lo que los olros di-
cen 6 gesticulan, y que aunque esltan materialmente en
la escena, se hallan verdaderamente fuera de ella, ya
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pensando en cosas agenas de la misma, ya fijando la
vista en alguno de los palcos 6 lunetas, ya contestando
4 las inoportunas sefias 6 preguntas de lo interior del
escenario; eslos tales jamas podrdn llamarse con pro-
piedad actores, ni desempefiardn como corresponde los
papeles que se les encarguen.

Con su distraccion 6 impericia, no solo consiguen
hacer nula su presencia teatral, sino que perjudican &
los buenos actores, abandonandolos, en circunslancias
eriticas ¢ de la mayor importancia, destruyendo mu-
chas veces todo el efecto de palabras y situaciones las
mas inleresantes.

10. El actor debe arreglar el tono de su voz & las
siluaciones en que se halle el personaje que representa.
(V. lo que decimos hablando particularmente de la
Voz.)

Un actor que hablara siempre en un fono lloron 6
sentimental ; otro que lo hiciera en fodos casos con ra-
pidez 6 arrogancia; es decir, el que siempre hablara
en un mismo lono y de una misia manera, raras yeces
produciria efecto en los especladores.

Una inflexion 6 modificacion en la voz hecha con
oportunidad, da la mayor imporiancia 4 una relacion.

Un viejo no habla como un jéven, Ja voz de un hom-
bre cuya alma estd tranquila tiefie una firmeza que no
se observa en la del que tiene remordimientos,

El hombre poseido de la alegria®suele Bablar con
rapidez, el que esta furioso habla tambien con rapidez,

10
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empero, jcudnta diferencia va de una locucion 4 olra?
La colera, el amor, los celos, cada una de las pasiones
tiene su manera y fono particular de espresarse, y el
actor debe hacer un estudio muy detenido de esta tan
inleresanle parte de la declamacion, para saber hacer
uso segun convenga y se le ofrezca. (V. cada una de
las Pasiones.)

11. En el traje de los actores debe observarse pro-
piedad, verdad histérica, y una cierla uniformidad en
cada uno en parlicular y entre todos ellos en general,
(V. lo que decimos hablando de los Trajes.)

12. Un aclor debe conocer el modo de arreglar y
componer su semblante segun el personaje que repre~
senla y los varios afectos de que se halla poseido, 4 fin
de fascinar mejor, digdmoslo asi, al espectador.

No siempre los personajes que representa un aclor
son de una‘iisma edad: muchas sucedera que serdn 6
mas viejos 0 mas jovenes, y olras habra de figurar un
persoiiaje.cuyofostro ha de estar palido y macilento
por 165 pesaresiqie hisufrido, al paso que tal vez el
dia siguiente lendid que representar un joven de as-
pecio placentero v en*fa flor de su edad.

POt eslo seria muy. lil que el aclor tuviese algunas
nociones de fisiologia; ¢ 4 lo menos suficiente praclica
para con eatro lineastirazadas con conocimiento sobre
su rosli®, poder transformar ¢ confundir su semblanie
con el del'personaje que se ha propuesto imitar. (V. lus
observaciones que hacemos hablando del rostro ¢ sem~

blante.)
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13. Aunque en general la escena no debe quedar
nunca desierta durante la represenlacion, ni sin hablar
alguno de los personajes que la ocupan, no ha de en-—
tenderse eslo con tania malerialidad, que si la natura-
leza del drama lo exige, no pueda por algun corlo in—
tervalo quedar el tealro sin ningun aclor ¢ esle sin ha-
blar.

La habilidad pues estd en no abusar de estas cir-
cunstancias, y saber sacar de ellas el partido posible.
El silencio es & veces mas espresivo que el discurso mas
elocuente; cierlas sensaciones solo pueden espresarse
callando.

14. Ultimamente, despues de haber estudiado y
ensayado el aclor separadamente su papel, volverd a
ensayarlo luego en union con los demis aclores una,
dos y mas veces si fuere menester; y aun convendria que
se hicieran algunos de esios ensayos con el mismo lraje,
armas, elc., y sobre l]a misma esceiag adornada esta
si [uese posible como en el acto unismo detld represen—
tacion. La esperiencia manifiesfiniodos Tos dias'que el
drama mejor coordinado y masibien escrito, 10" pro-
duce el efeclo que era de esperar si estd mal ensayado
¢ dirigido sin conocimiento,

De la observancia de estas reglas y de algunas me-
nos esenciales, resultard la buena gjecucion de un dra-
ma. Con el objeto de que eslos preceplos sean mas fa-
ciles de seguir, y con la idea de hacer conocer toda su
importancia, vamos & hablar de ellos en articulos se-
parados.




De la escena.

Entendemos por escena malerial (15) el lugar en el
cual se representa la accion objeto del drama, inclu-
so el proscenio, los bastidores, telones, bambalinas ¢
lecho, el pavimento y los demas adornos y accesorios
que se ponen en ella para ayudar & la verosimilitud
del hecho que va & represeniarse. Por esla razon es
preciso que en toda ella no haya cosa que desdiga de
su objeto, ¢ que pueda disminuir Ta ilusion leatral.

La buena disposicion de la escénala propia y ade-
uada exornacion de ella, tanto en-drden & st arqui-
tectura y pintura, como en la acertadaeleccion y.colo-
cacion de los muebles, adornos y demas @ccesorios, es
de primera necesidad para la representacion (16).

Es muy impropio, por ejemplo, representar una pie-
za, cuyo hecho se suponga en los primeros tiempos de
Egipto ¢ de la Grecia, en un salon, pértico 6 vestibulo
de arquitectura llamada impropiamente gética 6 de dr—

10*
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den compuesto, cuando ni uno, ni otro de eslos drde-
nes se conocian fodavia y transcurrieron aun siglos an-
tes que se inventaran. No es menos ridiculo por otra
parle ver una sala gotica, un gineseo, un tribunal ¢
una galeria de uno de los 6rdenes griegos 6 romanos
decorada con sillas, mesas y otros muebles iguales 6
muy semejanles & los que ahora usamos, ¢ se usaban
afios alras.

La primera cosa que debe procurarse para alucinar
mejor, digamoslo asi, al espectador, es trasladarle
desde el momento de correrse el telon, al lugar pro-
pio en donde se supone que pasa la escena: Si este 4
primera vista observa por las decoraciones y sus acce-
sorios que no se halla verdaderamente en donde debe
pasar la aceion, con dificultad se conseguird, por mu—
cho que se esmeren los actores, hacerle interesar en el
drama.

Un corlinaje; un juego de espejos, de cojines, de ta-
buretes, ¢ de sillas, produciran un efecto interesante 6
ridicule,. segundagdecoracion 6 la pieza en la cual se

ui
i

aga uso de ellos. El 0 v caracter de una tripode,
1

déun: lrono, de un

lo 4 que se
blo 4 q

El Pilliu‘ le tealro 6 E‘::'C(.‘!it'gﬁf'ﬂ?_ii:t‘ no solo ha de
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atender 4 la propiedad de la parte arquiteciénica y de
ornalo artificial, sino tambien & la verosimilitud de la
parte de historia natural y almosféri_c.a. :

La vegelacion sabemos gue varia en casi todos los
climas, v hasta el aspecto de las monlaiias, y el color
de las iiérras, v aun el de la atmdsfera es diferente en
muchos paises. Los liquenes y musgos que cubren las
heladas playas de la Groenlandia, apenas se conocen
en las fertiles y calurosas llanuras de Ia Andalucia, n1
en los demas paises meridionales.

Las hermosas palmeras que crecen con lanla lozania
en el Oriente, son desconocidas en las 1‘egi0nes.dul nor-
te. Las producciones de la India y de la América, son
en general muy diferentes de las de Europa. Un pai-
saje de los Andes, do los Alpes, 6 de los Pirmeos, tie-
nen un linte propio y peculiar & cada una dr? eslas
cordilleras, que no se observan en la Siberia, Himala-
va, ¢ interior del Africa. .
" Por esta razon el pintor ha de tener unos conoci-
mientos mas que comunes; y lanto esie, como el direc-
tor de escena un facto fino y delicade para ejecutar
con inteligencia y maestria el uno, 'y elegir con opor—
wnidad el otro, las decoraciones correspondientes &
cada uno de los dramas, actos 6 escenas, segun el pais,
el pueblo y el siglo en que se supone pasa la accion.

Tan eslravagante ¢ inoportuno seria ver una deco-
racion con palmeras y bayaneros en Moscou, como
aplicar el érden gélico & un palacio de los primeros
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Faraones, 6 hacer navegar en barcos de vapor 4 los
descubridores del nuevo Mundo.

Mientras no se generalice el uso de las decoraciones
cerradas, de precisa ¢ indispensable necesidad cuando
se supone una escena doméstica reservada; en todos
aquellos casos que requieren una decoracion abier—
ta, debe ir acompaiiada del correspondiente juego de
ha,mbalinas, ya figurando corlinajes, ya artesonados, ya
cipulas, arcos, bévedas, 1 otros techos; ya cielo, ya
nubes, ya ramas y copas de 4rboles, ya rocas estalac—

titas 6 lo que corresponda segun el cardcter de la de-
coracion.

Algunas de eslas exigen lambien el correspondiente
lienzo para cubrir 6 entapizar el pavimento, figurando

ya un enladrillado 6 embaldosado, ya un terrero 6 piso
mas 6 menos accidenlado 6 lo que corresponda 4 la
decoracion, a fin de unirla con el suelo é impedir que
se vean las tablas y las junturas 6 union de ellas.

El pintor escenogrdfico que conoce la éptica y de-
sea que las decoraciones produzcan todo su efecto, no
olvidara dieha eircunstancia, ni dard lugar équé los
especladores observen esta falta, ni olras semejanles,
como descuidar que los telones lleguen exaclamente al
suelo y dejen alguna rendija y bamboleen, 6 que por
demasiado largos arrastren; que las bambalinas queden
muy altas, 6 muy bajas, que se equivoque un forillo 6
se haga salir un bastidor por otro, pues en todos estos
casos, la mejor y mas linda decoracion pierde todo 6
la mayor parte de su mérito.
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Ya que el cambio de decoraciones en medio de los
actos no se ha desterrado, es indispensable que los ma-
quinistas se esmeren para que estas mulaciones se ha-
gan con toda la posible exactilud y rapidez,  fin de no
aumentar por su parte lo irregular é inverosimil de es-
fos cambios de escena.

Otra cosa no menos interesante de esta, y que debe
conocer bien el maquinista y pintor, es el modo de dis-
tribuir las luces para iluminarla artisticamente, pues
de la acerlada colocacion de una lémpara depende a
veces que la decoracion mas brillante produzca 6 deje
de producir todo su efecto.

El director de escena no debe permilir que bajo
ningun pretexio haya en el escenario, ni entre basli-
dores, mas que las gentes precisamente necesarias é
indispensables para la representacion, & fin de que no
se allere el érden que debe reinar en ella, y cada uno
ejecute como debe y & su liempo, la parle que se le
tiene confiada.

Cuidard particularmente el director que nadie se
asome en puerlas, ventanas, ni en parte alguna desde
donde pueda ser visto de los espectadores; ni los ac-
tores se dejaran ver hasta el momento mismo que lo
exija el papel que desempefian, feniendo & mas pre-
sente acerca de esto, lo que decimos en los principios
generales de declamacion.

Es altamente ridiculo que en una escena reservada,
por ejemplo, y cuando los interlocutores acaban de de-
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cir que fodo estd cerrado, que estin solos y que nadie
los oye, ver asomar la cabeza 4 un hombre ¢ mujer es-
lrafia 4 la accion, tanto por su inoportuna aparicion,
como por la diferencia deftraje del de los actores.

Esta observacion s igualmente aplicable & los apun-
tadores y 4 los mismos @&clores, quienes se asoman &
veces sin necesidad entre bastidores, 6 salen dema—
siado de su concha. Todas y cada una de estas faltas
disminuyen la ilusion teatral, sino la quilan del lodo,
por lo cual es indispensable prevenirlas si se quiere
que las representaciones produzcan todo el efeclo que
puede sacarse de ellas. 7

Como el telon de boca no tiene mas objeto que quilar
de la visla de los espectadores lo interior de la escena,
6 inferponer un medio entre esta y aquellos hasia el
momento-oportuno, creemos que en 5l no debe pintarse
ol figurar mas que un gran lienzo 6 cortinaje, 4 fin de
evilar la inverosimilitud que resulla de ver subir y ba-
Jar los drboles, los hombres y los edificios que en al-
gunos de estos telones suelen inoportunamente pintarse.

En ciertos cuadros dramalicos debe bajar el telon
con mucha prontitud 6 rapidez para que no se destruya
su efecto con el retardo. »

De la voz y de 12 pronunciacion.

Una de las buenas cualidades naturales del actor, es
tener un timbre de voz llena y sonora. Cuando la natu-
raleza se haya mostrado poco generosa en esta parle,
el aclor 4 fuerza de ejercicios puede conseguir suavizar
cierlos sonidos asperos, dar mas vigor 4 otros sordos y
uniformarlos, si‘en ellos se observa disonaneia y falla
de enlonacion. Demdstenes de una pronunciacion defec-
tuosisima y de una voz débil, consiguida luerza de cui-
dados adquirir un acento v una pronunciacion clara y
fuerte, siguiendo los consejos de Siliro, célebre actor
griego.

Cada hombre liene bre de voz parlicular, de
la misma manera que tiene una fisonomia peculiar y
propia. El timbre no es mas que la fisonomia del soni-
do, 6 sea la traduccion del hombre interior por el soni-
do de la voz.

Todos tenemos una voz natural y otra artificial. La




