PARTE CUARTA.

PROSODIA.

DE LA CANTIDAD Y EL ACENTO.

Los autoresque han escrito de la prosodia espafiola, han
observado desde los mas antiguos, que tambien tenemos
nosolros silabas largas y breyes , acentiiadas ¢ agudas y gra-
ves; Y que no es indiferente emplear estas 6 las otras, para
que el verso conste, siendo preciso que ocupen el sitio que
a cada una corresponde ().

Es indudable que los griegos v los latinos hacian una
perfecta distincion entre la ediitidad de las silabas y su acen-
to, pues aquella pende de la mayor 6 menor pausa en pro-
nunciarlas, al paso que este consiste en la elevacion 6 de-
presion de la yoz, En las lenguas modernas, en que ha des-
aparecido casi del todo la cantidad, la conservamos en al-
gunas dicciones, pues al decir, Por qué no ha venido Vd.?
Porgue no quise; no obstante que en ambos porgués esta
el acento en la wiltima, la cantidad del primero es mas larga
que la del segundo. Lo propio se advierie en la e yu de
los monosilabos e/ y w en estas frases : El ausilio que él
me prometio; T, gran Dios, me sostenias con tu gra-
cta. Ni cabe duda en que la silaba co es mas breve en co-
la, cosa y cola que en concha y costa, y que ha de sonar
todavia mas larga en consta, cogtra Y costra. Sin embargo
en razon del acenlo no hai diferencia alguna entre estas dic-
ciones , pues todas lo tienen ignalmente agudo sobre la vo-
cal 0. En las palabras auspicio, inglés son ciertamenie
mas largas que la acentiiada las otras silahas, por cuanto es
1tmposible pronunciar ninguna vocal con la detencion nece-
saria para articular distintamente la consonante que le va

* Se refiere & esle lugar la nola O del fin.
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unida, y la que acompana d la otra vocal (& lo que dan los
gramaticos el nombre de posicion), ni emitir las dos voca-
les de un diplongo; sin hacer una doble apoyatura en la si-
laba. La regla de ser largos todos los diptongos, y tambien
las vocales seguidas de dos consonantes en los térmiiios an-
tedichos; no era peculiar de los antiguos; sino gue estd en
la naturaleza misma de la pronunciacion.

No pretendo por esto que nosotros distingamos la cinti-
dad del modo perceplible que aquellos; dntes bien opino
que son mui imperfectas las ideas que de ella tenemos, y
que al leer los versos griegos y latinos, persiadidos de dar-
les la cadencia con arreglo 4 la cantidad, no Hacemos mas
que stistituir 4 esta el acento. Hé aqui esplicado natural-
mente por quénuestros poetas lian creido de buena fe que
hacian liexdmetros, pentamelros, silicos v addnicos, con
tal que estuviesen acentiadas, hicia el fin del verso, las si-
labas que debian ser largas segun la dimension de los lati-
nos ; v quiza si llegdramos a conocer bien lo que era enfre
ellos la cantidad , no hallariamos uno solo cahal de tantos
versos de esta clase como nos han trasmilido los poelas cas-
tellanos de Lodos Liempos.

Sin enibargo puede afirmarse, que la cantidad de las si-
labas pende de la mayor detencion y énlfasis con que se pro-
nuncian las vocales; que estas suenan de un modo ménos
distinto en las lenguas del norte que en las del mediodia; y
que por lo mismo la cantidad ha ido desapareciendo i pro-
poréion que las llimas se amalgamaron con las lenguas
sabias, La griega tepia un modo de apoyarse en las voca-
les, que se habia debilitado ya mucho en el Lacio, olvidan-
dosele casi de fodo punio, luego que las naciones del seten-
trion, si no introdujeron completamente su idioma en las
conguistadas , lograron al ménos que de su lengua y de las
hijas de la latina se formasen las que hablan los pueblos me-
ridionales de Europa. A pesar de fal trastorno, y de haber
reemiplazado el acento 4 la cantidad, no ha desaparecido es-
ta tan absolutamente que no nos quede algun vestigio, co-
mo lo prueba tambien la siguiente observacion,

Se tiene generalmente Ia idea de que los antiguos me-
dian sus versos por piés, cuyas silabas debian ser de una
cantidad determinada, y que en los versos que admi!gan
variedad en sus piés, podia resultar mayor numero de sila-
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bas en uno que en ofro ; miéntras que los modernos estin
por el contrario atenidos al nimero estricto de las sflabas,
sin cuidarse nunca de la mayor 0 menor pausa en su pro-
nunciacion. Pero poco examen se necesila para conocer,
que la mayor parte de los versos de los antiguos, aun de
aquellos que admitian variedad en el ndmero de sus sila-
bas, tenia uno mismo de tiempos; por cuanto el hexdme-
tro, por ejemplo, no pudiendo constar sino de seis piés,
6 dictilos 0 espondeos, precisamente ha de resultar de 24
tiempos, siendo de cuatro , asi el espondeo como el déctilo.
Lo propio sucede entre nosoiros, pues el verso octosilabo
(¥ lo mismo puede decirse de cualquier otra especie de me-
tro ) estard cabal con siete silabas, si es aguda la iltima;
con ocho, cuando se halla el acento en la peniltima; con
nueve, si coneluye por esdrajulo; y con diez®ambien , en
mi opinion , si el acento estd en la cuarta silaba dntes del
fin. Pende esto de que el acento tiene que recaer siempre
en la pentltima sflaba de las dicciones, porque no es posi-
ble que termine la-voz por un sonido agudo, sino por uno
grave. De modo que en las palabras que acaban por una
vocal aguda, hace la voz una especie de compensacion du-
plicdndola, 4 fin de que en la segunda se ejecute la decli-
nacion indispensable del tono ; y pronunciamos desden ,
vendrd , como si estuviera eserito desdéén , vendrda, con
el acento circunflejo mas bien que con el agudo. Por el con-
trario, en los esdrijulos pasamos tan de corrida por la si—
Jaba media enfre'la acentiada y la ltima, que no sela
percibe , de modo que pronunciamos a linea, maximo,
casi como si_estuviera escrito fina ; maxmo, Y aqui se ve
cudnto caso hacemos & las vezes de la cantidad; pues casi
todos nuestros esdrijulos lleyan-en la penultima la vocal 4,
esto es, la mas breve de todas, segun sucede en los super-
lativos, v. g. altisimo, doctisimo, y en il otras diccio-
nes, v. g. cantico , solicito , itiles. Siguen & estos en ni-
mero los que tienen las vocales e y %, que son tambien mui
tenues , como, htmedo , pabulo. En general son esdriju-
las en castellano las vozes tomadas del latin ¢ del griego,
cuya pentiltima es breye en dichas lenguas, como, dngulo,
arido, dvida, balsamo , candido, edlera, didcono, mi=
nimo ¢ infinitas otras. Nunca yemos por esta razon que lle-
ve la voz el acento en la antepeniiltima, si hai inmediata-

Y METRICA. 393

mente despues de ella un diptongo 6 una voeal seguida de
dos cansonantes, la primera de las cuales perfenezca a di-
cha vocal y la otra  la siguiente ; lo que seria necesario pa-
ra que la primera fuese larga por posicion. En geometra y
guintuplo, por ejemplo, las dos consonantes que pl_’ecpden
4 Ia vocal wltima, forman silaba con ella. — Las dieciones
que resultan de los alijos aitadidos al verbo, V. g. amaron-
lo, ensenddmela, aunque peden emplearse como esdru-
julas; no lo son en realidad, sino palabras cpmpues;{as__de
dos, segun se dijo en la regla cuarta de la pag. 85 ¥ 1éjos
de ser Ia ultima esencialmente breve, como lo pide el es-
drijulo, se oye tanto alli el acento, que los poetas las re-
putan 4 vezes por palabras agudas. Como tales suenan en
los siguientes versos de D. Nicolas Moratin y de Quintana,
4 les faltara la acentiiacion debida :

Palpandolés con amorosas muesiras.
(Las naves de Gortés. )
Consagralé tu abominable vida.
( EL Pelayo.)

Y el antiguo romance,

No es razon, dulce enemiga,
Si acaso me quieres bien,

acaba por esta cuarteta,

Y si por pobre me dejas,
y te mueve el interes,
5i has menester lo que yalgo
tu esclavo soi, véndemé.

.Puede pues afirmarse, que punca pasamos de corrida ni

suprimimos en la pronuncia¢ion mas que las silabas bre-
ves, porque lo permiten, y no las largas, que requieren
dos tiempos.

Volviendo ya al acento, es claro que se halla siempre en
la peniiltima,, 6 que 4 lo ménos asi debemos oirlo en el fi-
nal de los versos, que es donde se corta uecesariamente la
respiracion, 4 fin de dar el debido tono a la poesia ; pues
en el medio, tanto las vozes agudas como las esdrijulas,
se computan exactamente por el nimero de silabas que en
realidad tienen.
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Segui he dicho arriba, me parece que pede estenderse
esta observacion 4 las palibras que llevan el acento-en la
cuarta sflaba dntes del fin, porqiie como la voz se precipi-
ta dl pronunciar todas las silabis posleriores al acento,
ciiando hai mas de una, nos comemos de tal modo las dos
sildbds intermedias, que hasta parecen consonaiites, pala—
bras que verdaderamente no lo son, 4 pesar del sumo ri-
got de la léi de nuestra cotisonaneia. Como no me seria (4-
cil encottrar en nuestros poétas ui ejemplo perlectamente
adecuado & mi propdsito, disimulard el leclor que ponga
la siguiente cuartetd, que si bien insignificante v de nin-
guil merito, evidentia en todos sus estremos la doctrina es-
plicada :

Es cierto que no encontrindosele
Las alhajas que robé,
Sin justicia el rei obré
A la muerte condenandole ;

donde no disuena el verso primero, aunque tiene tres si-
labas mas que el segundo, y consonan bien encontrando-
sele y condendndole, por mas que se halle en el primrero
despues del acento la sflaba se, que falla en condendndo-
le. Con arreglo 4 estos principios hizo Arriaza a Altisimo
consonante de abismo, cuando dijo en la epistola 4 Pros-
pero,

Al Querubin rebelde en el abismo;
De Oran temblanbo el conlurbado suele
Al iracundo ceno del Alifsimo.

Si lo hasta aqui espuesto manifiesta claraimente el caso
que algunas vezes hacemos de la cantidad, es indudable
que lo hacemos siempre del aceito, por cuanto nuestro
0ido no halla el tono y musica del verso, sino en aquellos
que tienen el acento en (ales y tales silabas, y su armonia
Y numero se aumentan ¢ disminuyen en proporcion de
los Acentos con esta 6 la otra lei. Oportunamente adyirtio

Juan de la Cueva en el Ejemplar poélico, que el poeta
ha de ser

Puro en la lengua y propio en los acentos.

Y no solo es necesario que se halle el agudo en determina-
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das sflabas, sino que guando no pide la acenli'mf?:t una én-
fasis especial, 6 se halla al fin de palabra cuyo significado 6
sentido se completa con la siguiente, es decir, que no tie-
ne las condiciones de una silaba larga, el verso sale lin-
guido y falto de sonoridad. ;

Sentada esta nocion general de la cantidad y el acento de
las silabas, enumeraré las dimensiones mas frecuentes de
nuestra versificacion, aplicando & cada una los principios
que acabo de esponer; pero dntes conviene decir algo

DAL COXSONANTE, DEL ASONANTE Y DEL VERSO LIBRE.

Si hien es verdad que nuestros poetas se hallan mas des-
embarazados que los latinos por la incertidumbre que hoi
tiene la cantidad de las silabas, se han impuesto en cambio
la estrecha traba del consonante. Consiste la consonancia
en que las dicciones postreras de dos 6 mas versos fengan
unas mismas letras desde la vocal en que se oye el acento.
Son segun esto consonantes heri y t_almh’ , don Y mansion,
templo v ejemplo, bélica Y angelica; ¥ no lo son observe
y observé, gotico Y portico. Basta la antedicha regla para
buscar los consonantes; pero conyiene adverlir que no gus-
tan los friviales, como los acapados en gbie_f aso enfre .[os
adjetivos, y los fornfados por las terminaciones aba, ia,
are, ando, endo, elc, de los verbos; no solo por parecer
pobre el poeta que no sabe encontrar olros en nuestra co-
piosa lengua, sino porque suele acompafar 4 los tales con-
sonantes una locucion débil, cual es la que resulta de ha-
herse repelido y como desleido el pensamiento bajo diversas
formas. .

Deseosos los poefas de ahorrarse estas dificultades que
los buenos consonantes ofvecen, han adoptado para muchas
composiciones una semirima, llamada asonante, el cual
existe, siempre que dos palabras tienen unas mismas vo-
cales desde la acentiiada, debiendo ser diversas las conso—
nantes 6 la consonante que haya despues de ella; 6 termi-
nando la una diccion por consonante, si la otra por vocal.
Son de esta clase cayd y flor, cuesta Y pesa, f.twr.qi_i.m ¥
acérrimo, dlamo Y idlamos. Pero en las vozes es_dl'ujulas,
como se hace tan poco perceptible la pemiitima silaba que
10 se cuenta siquiera para el mimero de las que componen
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el verso, segun dntes espliqué, pueden los poetas formar
asonancia, con tal que sean unas mismas la vocal iltima y
la acentilada : asi es que son asonantes ordculo Y maximo,
décimo Y benévolo, tantas y lagrimas. En las vozes que
1levan algun diptongo en la silaba acentiada 6 en la ultima,
solo se hace caso de la vocal en que se apoya la voz, segun
se esplico en la tabla puesta en la pagina 580 de la Orlo-
gralia.

Es sencillo conocer que adoptaron principalmente esta
semiconsonancia, que ha llegado 4 ser del gusto nacional y
esclusiva para eiertos géneros, porque les daba mayor an-
chura que la rima rigurosa, para espresar sus ideas, Nadie
se imagine que por ser diversas las consonantes, desaparece
la cadencia del versb, pues ya he dicho que nuesira pro-
nunciacion hace grande hincapié sobre las vocales y pasa
mui de corrida por las consonantes; de modo que si algun
estranjero quiere hacer la prueba , no tiene mas, para con-
vencerse de lo muecho que nuestra asonancia se acerca al
consenante, que oir de un espaiiol esta oda de Meléndez :

Siendo yo nifio tierno,
con la nina Dorila
me andaba por la selva
cogiendo florecillas,

e que alegres guirnaldas

con gracia peregrina,
para ambos coronarnos,
su mano disponia.

Luego al darle las flores,
el pecho me lalia ,
y al ellg coronarme,
quedabase embebida,
Una larde tras esto
vimos dos lorlolilas,
que con lrémulos picos
se halagaban amigas ;
Asi en ninezes lales Y de gozo y deleile,
de juegos y delicias cola y alas caidas,,
asabamos felizes cenlellar sis 0jos,
as horas y los dias. desmayadas gemian.
Con ellos poca & poco Alenténoes su ejemplo,
la edad corrid de prisa, v enlre honeslas earicias
¥y fué de la inocencia nos conlamos turbados
sallando la malicia. nuesiras dulees fatigas;
Yo no sé¢; mas al verme Y en un punto cual sombra
Dorila se reia, volé de nuestra vida
¥ 4 mi de solo hablarla la nifiez ; mas en torno
tambien me daba risa. nos dib el Amor sus didhas.

Mas clara se ve la fuerza arménica del asonante en la sie
guiente cuarteta de Norona :

Cuando yo pensaba
encontrar desvio
en la zagaleja
por quien me hallo herido
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Estoi seguro de que bien recitados los versos que preceden,
creera cualquier estranjero que hai una perfecta consonan-
cia en los sezundos y cuartos de todas las estrofas, parti-
cularmente en los de la wltima. Para el oido espaiiol es tan
claro el asonante, que nuestros poetas tienen que evitar
con el mayor cuidado que se hallen inmediatos, y ménos
entrelazados, consonantes de una misma asonancia, pues
para nosotros es, hablando en general defectuosa toda ver-
sificacion parecida 4 la de esta quintilla de Iglésias :

Y el Padre soberano
i A quién daré el divino y santo cargo,

ue con remedio sano
El dafio limpie v cure mal tan largo,
Yolviendo en dulce risa el llanto amargo ?

Se hace reparable que los italianos, que marcan las vo-
cales mas todavia que nosotros, no hayan prohijado la se-
mirima, de que tantas ventajas han resultado a nuestra
poesia. Tal vez como no hai en su lengua igual variedad en
Jas terminaciones por razon de las consonantes que pueden
componerlas, si no es tan dificil acertar con la rima rigu-
rosa como con el asdhante, no es ciertamente fan ancho el
campo como en la espafiola. En sola la asonancia de las vo-
cales ao, por ejemplo, faltan 4 los .italianos estas termi-
naciones, acio (pues aunqua la tienen, la pronuncian como
nuestro acho), acto, ado, agno {que pronuncian como
aiio), ajo, ancio (que es para ellos ancho), archo ete.
Hai ademas de esto infinitas dicciones en espafiol termina-
dasend, f, I, s, £ Y 5, y ninguna en italiano; lo" cual
dilata notablemente los limites de nuestra asonancia.

Este inconveniente debe de haberlos retraido de adop-
tarla, sobre todo haciendo ellos grande vso, no ménos que
los ingleses, del verso suelto, libre 6 blanco, que no estd
sujeto ni al consonante, ni 4 la semirima, sino tansolo al
niimero de las silabas y 4 la acentiiacion. La cual debe ser
mui oportuna y esmerada en las eomposiciones de esta cla-
se, porque como se hallan desnudas de la armonia deslum-
bradora de la rima, se descubre en ellas cualquiera falla
con facilidad , al modo que nuestros ojos advierten el me-
nor descuido en las telas lisas, donde no hai matiz ni colo-
ridos que sirvan para paliarlo. Conviene igualmente que el
verso libre esté nutrido de imdgenes robustas y mui poéti-
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cas, para que ellas, lo entrelazado de los miembros de un
verso con otro (a lo que llaman enjambement los france-
ses, vy nosotros montarse 0 cabalgarse los versos), y mas
que todo la diestra colocacion de Ios acentos, recuerden al
lector, que es poesia y no prosa lo que estd leyendo. Védn-
se llenadas todas estas condiciones en el siguiente pasaje de
una de las satiras de Jovellanos :

El pesado morrion, la penachuda

¥ alla cimera jacaso se forjaron

Para craneos raquilicos ? ; Quién puede
Sobre la cuera y la enmaljada cota
Vestir ya el duro y centellante peto?
Quién enristrar la ponderosa lanza?

Otro tanto puede decirse de este de D. Leandro Moratin en
su epistola El Filosofastro.

Y vieras conducida
Del ristico galiego que mé sirve,
Ancha bandeja eon lazon chinesco
Rebosando dé hirvienle chocolile
(Racion cumplida para tres prelados
Benedictinos), y en cristal lucienle
Agua que serend barro de Andijarg
Tierno y sabiroso pan, micha abundancia
De leves tortas y bizeochos duros,
Que toda absorben la pocion siiave
De Soconusco, ¥ su dureza pierden.

DE LAS DISTINTAS ESPECIES DE VERSG,

La voz nunca termina por el acento agndo, sino por el
grave;y nuestra lengua, para no buscar la compehsacion
de que he hablado en 14 pag. 392, prefiere marcarlo en1a
sitaba penullima en la mayor parte de las vozes, debiéndo-
se mirar como escepcion de la regla general las palabras
agadas en la ultima o en la antepeniltima, Cuando el ver-
so acaba por una diccion que lleva el acento en la penil-
tima, lo Hamamos /lano; si es la acentiada la postrera,
agudo; ¥ esdrujulo, siempre que estd el acento en la ter-
cera sifaba antes del fin de la palabra, en cuyo caso se la de-
nomina tambien esdrijula. La diversa situacion del acento
en el final del verso, liace variar el nlimero de sus silabas,
pues el (fano requiere tantas cuantos son los pies de que
consta; el agudo una ménos, porque duplicamos alli en 1a
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pronunciacion la yocal aguda para proporeionar el descen-
5o necesario 4 la entonacion, y el esdrijulo tiene una mas,
v en mi sentir pudiera tener hasta dos, segun lo hie no%ado
en la pigina 594. Seria pues mas exacto fielaiwl_nilla!' a los
versos por el nimero de sus piés, que son invariables, que
por el de sus silabas, y llamar eptametro al actosilabo ,
deedmetro al endecasilabo ete.; pero enemigo constante
de embrollar & los que lean mi Gramatica, me contento con
indicar la utilidad de esta nueva nomenclaiura, y contmuo
usando de la antigua,

Nuesteps poefas hgn empleado versos desde una hasta
catorce silabas, sin que tengan cerrada la puerta para ha-
cerlos de diez v seis 6 diez y ocho, con tal que den a su
estructura un ritmo agradable al oido. En todos ellos se
halla el acento conslitutivo en el dltimo pié, 6 lo que signi-
fica lo mismo, en la pemiitima silaba de las que decimos
que componen el verso, euando este tiene mas de una. Asi
el de dos silabas , v. g. ednfo; mado; séa, JlIc\'a el acento
en la primera, y el de tres (su madre; temido) lo tiene en
la segunda. .

Estas especies son al presente poco usadas, y solo se va-
lieron de ellas los antiguos como de pids guebrados, en
composiciones formadas en lo general de metros L.le mayor
dimension. Las que siguen, escepto las tres filtimas que
tambien han €aido en desuso, son las empleadas por los
poelas modernos. s 255

Del verso de cuatro silabas se valié Iriarte para escribir
pagte de su fibula 54, diciendo :

Sefior mio, y desiréza

de ese brio, no me espanto,
lijercza que olro lanto, elc.

v Don Gabriel de Ciscar lo ha empleado en algunos jugue-
tes, pero mezclado con olros mayores; porque completar
1na composicion con versos tan cortos, y mas si €s en con-
onantes, debe reputarse como un esfuerzo del arte.

El de cinco silabas da ya mayores ensanches al poefa, ¥
in 6l nos ofrecen composicianes mui lindas nuestros Can~
sioneros, no siéndolo ménos la oda de Don Nicolas Mora—
tin, intitulada Amor aldeano, que copio eniera por ser
corla.




Hoi mi Dorisa
8¢ va fi la aldéa,
pues se recrea
viendo trillar.
Sigola aprisa:
cuanios placéres
Mantuoa tuviéres,
voi 4 olvidar,

Que ya no quiéro
mas dignidades :
las vanidades
me quild Amér.
Ni fama espéro,
ni anhelo a nada;
solo me agrada
ser labradér.

Voi amorbso
para servirla :
quiero seguirla

or donde va,

Ferd el hermbso
trigo amarillo;
lIuego en el trillo
se sentara,
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Yo iré con élla
y el diestro brazo
€n su regazo
reclinare.

La ninfa bélla
me dard vida,
agradecida,

viendo mi fé,

De esolros (rillos
que estén mas léjos,
los zagaléjos
me envidiaran.
Mil Cupidillos,
viendo & la bélla,
en torno de élla
revolaran.

Yo alborozido
con dulces sones
tiernas canciénes
la eanlaré,

Ni habra cuidado,
ni habra faliga,
que con mi amiga
no aliviare.

El ectasilabo, 6 de seis silabas, es casi peculiar de las
endechas y letrillas, y asi son muchas las que Meléndez ha
compuesto en este metro. Por citar una de las varias de es-
te poefa que compilen en mérito entre si, pongo el princi-
pio de la intitulada La flor del Zurguen (*):

Parad, airecillos,
no inguietos voléis,
que en placido suéno
reposa mi bién.
Parad, y de rosas
tejédme un dosél,

ues yace dormida
a flor del Zurquén.
Parad, airecillos,
“parad y veréis
a aquella que ciégo
de amor os canté ;
aquella que aflige
mi pecho, eriél!
la gloria del Térmes,
la flor del Zurguén.

Sus ojos lucéros,
su boca un clavél,
rosa las mejillas
sus lrenzas la ré
do diestro Amor sibe
mil almas prendér,
si al vienlo las tiénde
la flor del Zurquén.

Yolad a los valles;
velozes traéd
la esencia mas piira

ue sus flores dén,
feréis, zefirillos,
con cuanto placér
respira su aréma
la flor del Zurguén. ete,

El eplasilabo sirve mucho para las anacrednticas y para

* Copio esta letrilla segun se hallaba en la primera edicion de las obras
de Meléndez, porque no fueron siempre [elizes las variaciones que hizo
el aulor para la de 1820, segun lo apunla Quinlana en las pags. 618 y 619
del tomo 1V de las Poestas selectas castellanas, refiriéndose 4 la compo-
sicion que se cita aqui, Quisiera que esta censura no pudiese aplicarse con
justicia 4 la dllima revision que hizo de sus comedias D. Leandro Moratin,
cuando las publicd en Paris el afio de 1825.
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toda composicion cantabl

e. Biirgos lo ha empleado para la

traduccion de varias odas de Horacio : la 50 del libro pri-

mero dice asl :

Reina de Pafo y Gnido,
deja 4 tu Chipre amada,
y ven do mi adorgnla
ie llamd con fervor; 3
Do en (u honor encendido
incienso arde olordso :
conligo venga hermoso
el rapazuelo Amér.

Las Gracias, descefiida
la linica, tus huéllas
sigan, y marchen de éllas
las Ninfas a la par;

Y juventud pulida,
st Amor la inflama ardiente,
y Mercurio elocuénte
ie sigan al altir.

Los versos mencionados hasta aqui tienen todos la co-
mun denominaciof® de quebrados, de pié quebrado 6 de
redondilla menor, miéntras los que siguen, se llaman en-
terg;. el de ocho silabas, 6 de redondilla mayor, estan es-
critos casi todos nuestros romances y comedias, generos en
que no cedemos la palma 4 nacion 1xixlgu|}a. i

Iriarte ha empleado el de nueve sﬂlaha_lsl, que es mul po-
co usado, en su fabula 14, la cual principia asi °

Si querer entender de L6do
Fs ridicula presuncion,
Servir solo para una cosa
Suele ser falla no menor.

El de diez silabas, que se emplea comunmente ,]pa:’; (I‘(;s
1 T A ce-
himnos, tiene el acento en la nona, y 1amh|€n m']i Tt
ra v sesta. Si falta en alguna de estas dos, se echa men l)h
E H £ 1 artifi 34 Y i T 103
en el canto, v hai que suplirlo artificialmente. Sirva de
ejemplo la siguiente estrofa de Befia :
Ocho vézes la candida lina
Renovd de su faz los albores,
(lada véz conira riésgos mayores
Ocho vézes los vié combatir s
Y envididsa los vi6 la Forlina
& podér arrostrir alrevidos,
Y los vi6 de su ruéda caidos,
Y su esfuérzo no plido rendir.

Fl verso de once silabas 6 endecastlabo, 11:111?:3‘[10 por ‘.cﬁ
stalianos heroico, es el mas usado de todos, pot t-uani(:)ne;_
tra en los tercetos, en las octayas, en los smwtjm, Y a_em-
ralmente en los versos asonantados ¥ los sueltos ;;uc s:gt‘mp
plean para la épica y para la tragedia. Es lei 131‘.:; ISpens:
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que fenga, ademas del acento general constitutivo en la dé-
cima silaba, otro en la sesla, y en defecto de este ha de ha-
berlo en la cuarta y octava, 6 no sonard por manera al-
guna bien, como ohserva el Pinciano en la pagina 290 de
la Filosofin antigua poética. Asi lo reconocié tambien
Rei de Artieda, cuando en la dedicatoria de sus Discursos,
epistolas y eprgramas dijo : Imite a Ariosto en algunos
versos graves , poniendo el acento prineipal en la octo-
va silaba de las once que tiene el endecasilabo, siendole
tan propio y casi necesario tenelle en la sesta. Se @
pues la entonacion del endeeasilabo en gl acento de la siia-
ba céntrica, que es la sesta, 6 en los de la cnarfa v oclaya
que estan equidistantes.de los dos estremos, y asi no suen:
como verse este del romance décimo del Moro espdsilo,
5
Uuén grande es la eterna misericordia;

pero lo serd si leemos efernal, segun se corrigio en la fe de
erratas de esta obra. Por donde puedc comprenderse , que
el renglon con que dié principio Iriarte a su Poema de la
musica ,

i 8
Las maravillas de aquel arle canto,

no deja de ser verso por carecer de acen(o la sesta, segun
pudiera inferirlo alguno de Jos términos en que se esplica
Martinez de la Rosa en la pigina 171 (edicion de 1827) del
tomo primero. En las obras de este ullimo poecta ocurren
muchos versos que lo son, bien que faltos del acento en la
sesta silaba, por tener la nlm circunstancia. Tal es el ult:mo
del canto primero de la Poélica :

4

8
Proporcion, érden, sencillez, belleza,
y este otro del canto III, pig. 52,

A 8

La diestra flaula remedar solia;
y aun me atreveré a decir, que conviene interpolar de tiem-
po en tiempo algunos versos agudos en la cuaria y la oc-
tava con los acentiiados en la sesta, para variar el tono

e s? R et T
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de la composicion. La falta de Iriarte consiste en que por
hallarse tan pegado el agudo aquél con drle, no le deja al
acento de esta ultima diccion la promineneia necesaria, y el
lector vacila justamente en si la apoyatura de la voz esla
mas en la silaba tltima de aguel que en la primera de arte.
Pruébese nada mas a variarlo asi,

Las marayillas de los arles canlo,

y desaparecerd el defecto principal de este verso; pues lo
de acabar por dos palabras disilabas, aunque conviene evi-
tarlo, es mui frecuente en los poetas de mejor nota.

Son mas sonoros y eadenciosos los endecasilabos & pro-
porcion que abundan mas de acentos en las silabas pares,
cuales son los dos que puso Martinez de la Rosa en el can-
to 11, al tratar precisamente de esta materia :

2 4 6 8 10
El eco unir no sabe acorde y blando

2 4 6 i0
Al son robusto, al numero y cadencia;

y estos otros de D. Leandro Moratin,

9. =4 s 10
Lijeras danzas y fesliyos coros, —

2 & 8 10
Alla dirige las hinchadas lonas.

Son todayia mas musicales algunos de los signientes de &
vellanos : en la epistola A Don Leandro de Moratin,

2 4 6 8 10
Funesto nombre, fuente y sola causa;

(4
y en la otra A sus amigos de Sevilla,

2 § 6 8 40
Le causa algun placer al alma mia, —
TR WAl 8 10
Que sobre seca rama nunca €l malo.
Asi es que no sirven para este verso las pi ilabras de un gran
nitmero de silabas, porque como cada diceion 1o liene por
lo regular mas de un acento, no puede evitarse que falte

EREARR T I3 ¢ o
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en alguna de las silabas en que la medida lo requiere. Por
esto Amato Benedicto se vié obligado & decir ,
Y td, maldita,

Que en el verso no cabes, y €5 preciso
Decir interpre 4 parte de tativa.

fn muchas Poéticas se prescribe ademas que la cesura,
es decir, la pausa que hacemos en medio del endecasilabo,
se halle despues de la cuarta, quinta, sesta 6 sétima sila~
ba, v que la sesta sea la acentiiada, si la cesura cae des-
pues de ella, Reglas que tengo por superfluas, no existien-
do en mi sentir tal cesura prosodica por las razones que es-
pongo al fin en la nofa P.

Los versos de doce silabas, llamados de arte mayor, que
{anta fama cobraron desde que los puso en boga Juan de
Mena, apénas se usan hoi dia, sino cuando nuestros inge-
nios hacen alarde de reproducir esta antigualla, segun lo
ejecuté Iriarle en la fibula 59 Ef retralo de golilla, Don
Leandro de Moratin en el Canto al Principe de la Pas,
y Arriaza en el Himno de los guardias de lo real persona.
Su estructura, es propiamente la de dos versos de seis sila-
bas juntos, y haiun descanso perfecto en la sesta, donde ter-
mina siempre la palabra, de modo que si la quinta es una
final aguda, vale por-dos, como en este verso de Moratin .

¥ luego & de sf | vozeros mandd

Y si consta este verso, no obstante que solo tiene diez sila-
bas, tambien estaria cabal con catorce, si las vozes finales
de los dos hemistiquios fuesen esdrujulas, segun se advier-
te en este:

Pasaran las Azuilas | de Galia los términos.

Por 1o que respecta & su acentiiacion, el Pinciano exige
(pig. 287) que quicbre en la quinta, oclavay undécima,
no reconociendo por versos los que carecen de esta lei ; doc-
trina que refuto Cascdles en la Tabla quinta de un modo
embrollado y sin fundamento. No hai otra cosa que anadir
. 4 lo sentado por el Pinciano, sino que conviene, para que
\ sean numerosos estos versos, ‘que tengan el acento en las
|, segundas de ambos hemistiquios : la octava que el Pin-
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ciano sefiala, es precisamente la segunda del hemistiquio
tltimo.

Ménos usados que los versos de doce silabas son los'de
frece, de que nos ha dado una muestra Iriarte en la fibu-
la VII, que empieza,

En cierta catedral una campana habia
Que solo se locaba algun solemne dia.

Y verdaderamente no pudo escoger metro mas-duro, ni
mas proporcionado para pinlar el son desapacible de la
campana.

Con los versos de catorce silabas, conocidos bajo el nom-
bre de alejandrinos, empezd 4 ensayarse la Musa castella-
na, pues de ellos se sirvieron el autor del Poema del Cid,
Berceo, Juan Lorenzo Segura y otros, los cuales eran poco
escrupulosos en que sobrasen ¢ [altasen al verso una 0 mas
silabas: 4 no ser que apelemos d la distinta pronunciacion
que ellos darian 4 algunas vozes, 6 & lo defectuoso de los
cédices, que es & lo que mas se inclina el erudito D. Tomas
Antonio Sanchez. Iriarte que se propuso presentar en sus
fabulas una gran variedad de versos, empled los alejandri-
nos para la décima , cuyo prineipio es:

Yo lef no sé dénde, que en la lengua herbolaria
Saludando al tomillo la yerba parielaria, ete.

Tambien los empleé Lista, interpolindolos con los eptasi-
labos, en el idilio intitulado El deseo.

A todas estas especies de metros deben afiadirse las va-
rias tentativas hechas por nuestros escritores desde el tiem-
po de Bermudez hasta los actuales, para imitar en caste-
1lano el hexdmetro y el pentametro, el asclepiadeo, el safico
y otros de los Jatinos ; pero en todos sus conatos se advierte
1o incierto de nuestra prosodia, y la suma diferencia que hai
hajo este respecto entre las lenguas modernas ¥ las anti-
guas. Si en algo de esto ha acertado la imitacion, es sin dis-
puta en el adénico, porque siendo mui corto, ofrece ménos
€ampo para equivocarse.




