PROSODIA

DE LAS COMPOSICIONES POETICAS CORTAS DE MAYOR USO.

Infinita es la ‘variedad con que pueden combinarse los
piés O versos de que hasta aqui he hablado, y muchos los
rumbos nuevos que descubriran con el tiempo nuestros poe-
tas, 4 pesar de ser ya {anlos los practicados hasta el dia. No
siendo posible abrazar en esle epitome las muchas especies
gque enriquecen nuestro Parnaso, llabré de limitarme a
aquellas pocas, que por mas frecuentes han logrado una
denominacion particular.

Llimanse pareados 6 parejas dos versos de cualquier
medida que tienen un mismo consonante, como sucede en
casi toda la siguiente fibula de E! gato legista de Mora:

Primer aiio de leyes estudiaba
Micifuf, y agpiraba
Con todos sus conalos
A ser oidar del crimen de lgs gatos.
Esjudiando una noche en las Partidas,
Hall6 aquellas palabras lan sabidas :
wJudgador non semeye 4 las gardunas,
Ca 'manso et non de furtos es su oficio,
Et faga el sagrificio
De corlarse las unas. »
Sin unas! dijo el galo : bueno es esto,
Mas me siryen las ufias que el Digeslo. —
Yayanse con lecciones
Al que nacié con malas inlenciones.

Como las compasiciones que constan de selos pareados , son
las ménos apacibles al oido por su poca variedad y sobrada
inmediacion de la rima, snelen los poelas entremezclar olra
consonancia, segun lo vemos en dicha fdbula despues del
Verso,

Judgador non semeye 4 las gardunas,

y en la signiente cantinela de Saavedra, al llegar al octavo :

Por un alegre prado,
de flores esmallado,
y de una clara fuente
con la dulce corriente
de aljofares regado,
mi dueno idolatrado
iba cogiendo flores,
mas bella y mags lozana
que ninfa de Diana.
Mil risuefios Amores
en torno la cercaban,
y en su falda jugaban, ele. elc.
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El ferceto consta de tres versos endecasilahos: v si los
versos son de drle menor, se denoniiiia fercerilla. La con-
sonancia de los tres admite, en las composiciones mui cor-
tas, toda la variedad de que son susceptibles, pues a vezes
terminan por un solo consonante; otras és uno mismo el
del verso primero y segundd ; ya consona el primero con el
tercero; ya el segundo con el tercero. Pero si las poesias son
de alguna estension, como las deseriptivas, las églogas, los
idilios, las epistolas, elegias y sdtiras, va se tiene por lei fija
que los versos primero y tercero del primer terceto se cor-
respondan entre si, y que el segundo vaya enlazado con el
primero y tercero del segundo terceto, y asi sucesivamen-
te, segun lo demuestra este principio de la satira de Jorge
Pitillag: -

No mas, no mas callar; ya es imposible :
Alld voi, no me tengan : fuera digo,
Que se desala mi maldita horrible.

No censures mi intento,, 6 Lelio amigo,
Pues sabes cuanlo tiempo he conlrastade

El falal movimienlo que ahora sigo.
Ya toda mi cordura se ha acabado, elc. ele.

La cuarteta 6 redondilla (que tiene tambien el nombre
de cuarteto, si los versos son endecasilabos) consta de cua-
tro versos, que conciertan entre si, bien los dos del medio
y los dos de los estremos,bien alternativamente, es decir,
el primero con el tercero y el segundo con el cuarto.— Los
polos y tiranas, género fan conocido del canto nacional es-
panol, no son mas que cuartetas con asonantes 0 consonantes
en los versos segundo y cuarto; y los romances se compo-
nen regularmente de cuartetas de versos de ocho silabas con
una misma asonancia desde el principio hasta el fin ; distin-
guiéndose de las endechas , mas por el objeto doloroso y
iriste de las wltimas, que por las seis 0 siete silabas de la
medida en que de ordinario estan eseritas, — En todas Jas
composiciones de asonancia ha de evitarse cuidadosamen—
te que no la haya en los versos impares; por cuya razon es
delectuosa la primera cuarteta de la oda de Cienfuégos E/
amante desdenado, que dice;

A par del risuefio Tdrmes,
en una anchurosa vega,
abril, derramando flores,
galan y amoroso reina.
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Los cnartetos, semejantes & los cuatro primeros yersos de
una detava, tienen el nombre de serventesios, Y los poetas
suelen emplearlos para las epistolas, como lo hizo Noroiia
en la que empieza (pdg. 468 del tomo segundo) asi:

Al abrir este pliego, Silvia amada, elc.

Otra variedad mui frecuente en las cuartetas es la que re-
sulta de interpolar los versos endecasilabos con los eptasi-
labos, segun lo practicé el mismo Noroia en la oda A Don
Juan Antonio Caballero :

Corilo amado, cuando con dulzura
Celebras a Filena,
Q mitigar inlentas la amargura
De mi lerrible péna;

Refresca el fiero mar su movimiento,
El rio su corriente,
8u erecido furor el ronco yiento,
Y sus aguas la fuenle, etc.

La quintilla se compone de. cinco versos, en que los
poetas admiten, respecto de los dos consonantes diversos
que debe tener, casi todas las combinaciones posibles; y pa-

ra darle aun mayor variedad , emplean el eptasilabo en los
versos 1°, 3° y 4°, entremezclado con dos endecasilabos
en el 20y 5o, Este género de metro y el que sigue , son los
mas generalmente usados para la oda, y en él tradujo el
Mtro. Frai Diego Gonzdlez el Magnificat, cuya primera es-
trofa es:

Alaba y engrandece

su Dios y Senor el alma mia,

Y en mi espirilu crece
El gozo y alegria

En Dios, mi salvador, en quien confia.

La sestilla, que tambien llamamos redondilla de seis
wersos, por constar de este numero, admite seis formas por
Jo ménos en la variacion de sus consonantes; lo que seria
sobrado largo esplicar ahora. Es comun interpolar los ver-
sos quebrados de siete silalias con los de once; aunque pa-
ra composiciones largas y diddcticas, se prefiere siempre el
endecasilabo , como'lo observamos en el poema de D. Nico-
Jas Moratin intitulado Diana 6 arte de la caza.

No son frecuentes las composiciones en estancias de siete
versos; mas no faltan entre los modernos, pues las ha usa-
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do Meras en varias odas que se hallan en el final del tomo
segundo, Noroiia en las dos de Jas paginas 147 y 184 det
tomo primero, Gonzalez Carvajal traduciendo el Salmo 28,
y don Leandro Moratin en la oda A los colegiales de 8. Cle-
mente de Bolonia.

Colocaré en este lugar la seqguidilla , porque si bien no
es fijo el nimero de sus versos, consta por 1o regular de
siete; el 42, 3° v 6° de siete silabas, y de cinco los restan~
tes. Su parte primera es una cuarteta, cuyo verso 2°y 4°
son asonantados (aunque hai muchas en que estos dos ver-
s0s tienen una consonancia perfecta), tomando despues un
asonante diverso para el 5° y el 7°, los cuales forman con
el 6° lo que se llama estribillo. Esta especie de composi-
cion se canta 4 la guitarra, acompanfndola tambien el bai-
le de sequidillas 6 bolero.

Parece Lu carifio
flor del almendro;
nace pronto y fallece
al‘erimer viento.

No es asi el mio

ues no lo acaba ei aire
e Lus desvios.

La octava, que toma su nombre de los ocho versos de
que .consta, es mui usada por todos los poetas, asi para
asuntos aislados, como para los razonamientos y las des-
cripciones en nuestras antiguas comedias. Sirve en particu-
lar para los poemas diddcticos , y puede decirse que esclusi-
vamente para los épicos. Cuando sus versos son endecasi-
labos, tienen con propiedad el nombre de octave , porque
si son de ocho silabas, se denomina la copla redondilla de
ocho versos. Hai libertad en combinar del modo que mas
guste el poeta, las consonancias de los seis primeros ver-
s0s, debiendo terminar los dos tltimos con un pareado.
Para no dejar sin algun ejemplo esta clase de estrofa, tan
usnal & nuestros poetas, copiaré la siguiente octava de
Maury en el canto VIl de Esvero y Almedora :

Como retiembla la inspirada Pitia,

Para ¢l conflicto que preve, cobarde,

Y el dios la apremia, y acongoja, y sitia,
Y efervescienle en sus entranas arde;
Cual randas irajo de su pajria, Eseitia
E! aquilon las nubes de la larde;

Tal arrebata, y en el pecho nuesiro
Asi fermenta y estremece el estro.
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A 1a clase de octavas pertenece la copla de arte mayor,
tan del gusto de Juan de Mena : sus Versos son de doce si-
lahas, segun dntes dije, y consonan el 4°, 40, 5° y 8°, el
90 con el 5°, y el 6° con el 7°. Don Leandro Moratin e«
produjo estas estancias en el canto que principia,

A vos el apuesto complido garzon,
Asmandoyos gralo la penola mia, etc.

Las coplas de nueve versos no tienen una denominacion
peculiar, sino que pertenecen 4 las estrofas que los poetas
adoptan para sus odas, canciones , idilios etc., no atendien-
do 4 otra masima sino 4 que todas las estancias de la oda
& cancion consten del mismo niimero de versos, y 4 que
sus consonantes guardeh la misma lei que en la primera.

La décima se compone de diez versos de ocho silabas,
que conciertan por 10 regular el 1° con el 4°y 5°, el 2°
con el 3°, el 6° con el 7° Y 10°, y el 8° con el 9°. Puede
darse & los consonantes otra distribucion ; pero cuidese en
esta, como en toda composicion de consonantes, de no in-
terponer entre estos mas de tres Versos, 4 fin de que no se
olvide el eco de la consonancia ni desaparezca esle artificio
de la poesia. A pesar del largo tiempo que ha trascurrido
desde Lebrija, noe se ha hecho ninguna novedad en Ila
mdxima que sent6 en el lib. 11 capitulo X de 1a Gramatica
castellana por estas palabras: « No pienso que hai copla
en yue el quinto verso forne al primero, salvo medjante
otro consonante de la mesma caida; lo cual por ventura se
deja de hacer, porque cuando viniese el consenante del
quinto verso, ya seria desyanecido de la memoria del an-
ditor el consonante del primer verso.» Sin embarge Me-
léndez en 1a oda El fanatismo ha hecho consonar el verso
90 gon el 7°; interpolando cuatro de diversas consonancias;
y Io mismo se nota varias vezes en la Epistola X del tomo
tercero, v en el capitulo X de Isaias, traduccion de Gon-
gélez Carvajal. Hallamos hasla cinco inlermedios en la com-
binacion que adoptd D. Leandro de Mo ratin en la oda 4 fa
muerte de D. José Antonio Conde :

. Cinéronte corona
de lauros inimortakes
las nueve de Helicona:
sus diafanos cristales

)
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te dieron, y benéyolas
su lira de marfil.

Con ella renovando
la voz de Anaereonle,
eco amoroso y blando
soné de Pindo el monts,
y te cedid Teberito
ia cana pastoril.

Nuestros poetas antiguos practicaron lo mismo, segun se no-
ta en la cancion de Jauregui que empieza,

En la espesura de un alegre s0lo;
pues en la estrofa,

En cuanto asi la voz enternecida

entre los versos que llevan los consonantes aplica Y repli-
ca, ocurren cuatro intermedios, y lo propio se adyierte en
muchos sonetos de Bart. Leonardo de Argensala. Pero en
todos estos ejemplos se nota el vacio que poco hace hemos
indicado. — La estructura de las décimas se echara de ver
en el siguienie epigrama de D. Nicolas Moralin :

Admirése un poriugues
De yer que cn su lierna infancia »
Tados |os nifos en Francia
Supiesen hablar franees.
Arle diabblica es,
Dijo, lorciendo el mostacho,
Que para hablar en gabacho
Un fidalgo en Porlugal,
Llega a viejo, y lo habla mal;
Y aqui lo parla un muchacho.

La tltima composicion corfa de un determinado nimero
de versos ec el sonefo, que consta por lo regular de cator-
ce endecasilabos, dividides en dos cuarlelos y dos tercelos,
cuyos consonantes estdn entrelazados con suma variedad ,
los del primer cuarteto con los del segundo, y los de am-
bos tercetos entre si. Valga por muchos que pudieran ¢i-
tarse’ este de Gallego al (enténces) conde de Wellington,
eon molivo de la reconquista de Badajoz :

A par del grito universal que llena
De gozo y gralilud la esfera hispana,
Y del manso, ¥ ya libre, Guadiana
Al caudaloso Tamesis resuena;
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Tu gloria, 6 conde, 4 la region serena
De la inmorlalidad sube, y ufana
Se goza en ella la nacion britana,
Tiembla y se humilla el Vandalo del Sena.

Sigue, y despierte el adormido polo ( * )
Al golpe de tu espada; en la pelea
Te envidie Marle y le corone Apolo:

Y si al triple pendon que al aire ondea,
0sa Aleclo amagar, tu nombre solo
Prenda de union como de triunfo sea.

En los tercetos que preceden, no hai mas que dos conso-
naneias enlazadas , segun manifesté se hacia en las compo-
siciones algo estensas en tercetos. Don Leandro de Moratin
ha usado en general de tres consonancias, Y se COrrespon-
den exactamente las de,uno y otro terceto, como lo yemos
en el final del soneto A Felipe Blanco:

Los que quieren gemir y dar suspiros,
Y sus lagrimas compran con dinero,
Lloren oyendo heroicidades Iristes;

Mas si queréis vosotros divertiros,
Yenid a mi, que el amargor severo
De la verdad os disimulo en chisles.

Para conocer la variedad que emplearon en esta parte nues-
tros mayores, basta abrir las obras de los Argensolas; Y a
pesar de no ser muchos los sonetos que nos han dejado,
hallaremos, ademas de dichas dos combinaciones, la de con-
certar el primer verso de los seis con el tiltimo, €l segundo
con el cuarto y el tercero con el quinto (esta es sumanera
mas ordinaria); y la de ir el primero con el quinto, el se-
gundo con el cuarto y el tercero con el sesto. 5

De todas las diferentes especies de sonetos que los escri-
{ores de Poélicas enumeran , ninguna me parece digna de
mencionarse aqui, sino el soneto con estrambole, nombre
que se da 4 la copla que se anade a vezes a los calorce ver-
sos del soneto, para concluir y redondear el pensamiento.
Como no me acuerdo de que haya ninguno de esta clase en
puestro Parnaso moderno, copiaré el tan sabido de Cervan~
tes, segun se halla en el manuscrito que posei, y parecia
ser de la propia mano de su inmortal autor. No he*hecho
en ¢l mas alteracion que descifrar las dos abrevialuras Vin.
vy 5.7 del verso décimotercio, y acomodarlo 4 la buena or-

+ Aludia el antor & la indecision de los rusos en declararse contra Na-
poleon,
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tografia, porque en este punto era aquel grande ingenio
mas descuidado todavia que la generalidad de sus contem-
poraneos.

Vive Dios que me espanta esta grandeza,
Y que diera un doblon por descrebilla,
Rorque ; & gquién no suspende y maravilla
Esta méaquina insigne, esta riqueza?
Por Jesucristo vivo, cada pieza
Vale mas de un millon, y que es mancilla
Que eslo no dure un siglo, 6 gran Sevilla,
Roma triunfante en 4nimo y nobleza.
Aposlaré que el dnima del muerlo,
Por gozar de este silio, hoi ha dejado
La gloria donde vive eternamente. —
Esto oy6 un valenton , y dijo: Es cierto
Cuanio dice voacé, senor soldado;
Y el que dijere lo contrario, miente. —
Y luego incontinente
Calb el chapeo, requiri6 su espada,
Mird al soslayo, fuése, y no lguh() nada.

En lugar de los tres versos afiadidos por Cervantes, agrego
cinco Lope de Vega en el memorial que di6 & Felipe 1V, ¢l
cual dice asi :

Lope dice, Sefior, que 4 vuesiro abuelo
Sirvib en Ingalaterra con la espada,
Y aunque con ella enténces no hizo nada,
Ménos despues; mas fué valiente el zelo
Tambien a vuestros padres, que en ¢l cielo
Estan, sirvio con pluma, que dorada
En su esplendor pudiera bien corlada
De polo a polo dilatar el vuelo.
Tengo una hija y lengo muchos anos:
Las Musas dan honor (mas no dan renla),
Corto en los proprios, largo en los estrafios.
Dios cria, el sol engendra, el rei suslenta :
Criad, dad vida, repardd mis dafios,
Que un noyio de resultas traigo en venla.
Forluna me amenaza, fe me alienta :
Hacéd, 6 gran Felipe
%m de vueslras gran ezasg)articipv §
si lengais mas oro ¥y mas diamantes,
Que yo tengo vasallos consonanies.

Las composiciones que van esplicadas, tienen todas un
numero constante y fijo de versos : paso ahora 4 sefialar las
mas usuales entre las cortas, cuyo nimero de versos es in-
determinado. ‘

Las que desde luego se ofrecen 4 la consideracion COM®
las mas breves, son las arias, formadas para el canio en
versos desde tres hasta diez silabas. Cuando tienen una sola

39.
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estancia, se les da el nombre de cavatinas; si dos, son
propiamente arias; Y rondd se llama la que tiene tres.
Estos nombres italianos han reemplazado 4 los de villanci-
cos , cantarcicos, cantilenas y letrillas, con que dntes se
denominaban tales composiciones; aunque los versos de los
villancicos tenian otra lei que los de las arias modernas.
Las estancias de las arias constan de dos versos por lo
meénos, y de siete cuando mas; y si aquellas son dos, la
dimension de cada una y de sus versos esta al arbitrio del
poeta ; pero lo ordinario es que tengan ambas ignal numero
de versos y de silabas, y que sea uno mismo y agudo su
consonante final, variando los intermedios, y aun interca-
lando algun verso suelto. Véanse casi todas estas circuns-
tancias en el coro con que Don Leandro Moratin termino el
Cdntico a la Anunciacion :
Virgen, madre, casla esposa,

Sola ti la venturosa ,

La escogida sola [uisle,

QU(‘. en tu seno L'l)ll[‘!‘])isie

El tesoro celestial.

Sola ta con tierna planta

Oprimiste la garganta

De la sierpe aborrecida,

Que ¢én la humana fragil vida

Esparcié el dojor. morial,

Otras vezes suple el poeta Ia [alta de la consonancia con el
artificio de emplear vozes esdrujulas, y en efecto la confor-
midad estraordinaria de tener el acento en l1a antepeniilti-
ma silaba, no deja de darles cierfa correspondencia en el
sonido, segun se nola en la siguiente aria de Quintana :

Dos ayer éramos,
y hoi sola y misera
me ves llorando
a par de .

Mira estas ligrimas,
mirame trémula,
donde gozando
me estremeci.

-

Damos la denominacion de romance 4 las comppsiciones,
cortas por lo comun, de octosilahos, cuyos versos pares
ticnen lodos un mismo asenante, siendo sueltos Ios impa-
tes; vy la de romance real 6 heroico 4 las que guardando
dicha norma en la asonancia, estin en versos endecasila—
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bos. Aunque hai tambien romances en eptasilabos, estos
sirven mas de ordinario para las anacrednticas.

La letrillg suele ser mas breve que el romance, del cual
se distingue en la gracia v lijereza de las imagenes, Esta
unas vezes en asonanles, y otras en consonantes : sus ver-
sos son de sdis 1 ocho silabas, repitiéndose en algunas gea-
siones al fin de todas las estancias uno 6 dos versos, quese
conocen con el nombre de estribillo.

El madrigal comprende dos 6 mas estancias, que todas
juntas no esceden de quince versos, cuya CONspnancia y
numero de silabas estan al arbitrio del poeta. Véase aqui
uno de Arriaza :

Pues diste, bella enemiga,
Tu tierno pecho & las balas,
Si marchito la fatiga
De tu hermosura las galas,
Es que Vénus fe castiga
De haber imilado &4 Palas.

Pero al cabo la alegria
Volvera a tu hermoso, cielo,
Pues por su interes un dia
Diri F’f“nus: En el suelo
1 Gémo habra una efigie mia,
8i yo rompo este modelo !

El epigrama se diferencia solo del tierno y delicado ma-
drigal, en su diverso objeto, que es en este elogiar y ha—
lagar, y en el primero satirizar y morder, 6 por lo menos
criticar con agudeza. Pero su forma es la misma, su tono
tambien concisn, é ingeniosos el pensamiento y la espre-
sion. Entre lgs de D. Tomas de Iriarie ne carece de chis
el siguiente 4 la libreria de uno gue habia muerlo etico:

De libros un gran caudal
Aqui un élico dejo:
No temdis comprarlos, no,
Que no se les pegd el mal

La oda se distingue mas por la nobleza de los pensa-
mientos y por su tono elevado, que por la clase de sus es-
tanciassy de su metro, En wi senlir, aunque sea otro el de
Gomez Hermosilla, lo mismo merece el nombre de quu la
traduccion del Infeger vilee de Horacio puesta en salicos y
adénicos por Don Nicolas Moralin, que la de su hijo hecha
en pentasilabos asonantados. Nuestros poelas, asi Jos :1.(1!l1.~
guos como los modernos, han propendido mucho a escribir
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las odas en quintillas 6 en sestillas, compuestas de endeca.
silabos mezclados con versos de siete silabas.

La cancion es una oda, cuyas estancias guardan la mis-
ma lei para los consonantes y para el nimero de silabas de
cada verso, y tiene al fin una estrofa menor, llamada des-
pido, vuella, remate 6 retornelo, en que ora se recapitu-
la la cancion, ora se espresa el objeto principal de ella. Los
versos de la cancion son de once silabas mezelados con que-
brados de siete.

La silva es la composicion mas libre de todas, pues ni
tiene medida determinada para las estancias, ni eslas guar-
dan entre si la menor conformidad, ni hai regla fija para
Ja consonancia de sus versos, que tienen once 0 siete sila-
bas 4 discrecion del poeta, siéndole permitido intercalar al-
gun verso suelto, cuando bien le parezca.

Los caractéres de la égloga, idilio, elegia, oda pin-
ddrica , oda lirica , sdfira y demas composiciones en ver-
s0, no pueden tener Juzar en un compendio tan sucinto
como este, sino en las Poéticas, donde se hallardn esplica—
dos. Me contentaré con observar aqui, que tanto las elegias
como las epistolas, sdtiras y todos los poemas en tercetos,
concluven siempre por un cuarteto, cuyo verso tltimo va
encadenado con el segundo.

DE LAS LICENCIAS POETICAS.

No serd mui largo este capitulo, por ser pocas las liber-
tades que en todos liempos se han fomado nuestros poetas,
¥ no permitirse  los actuales que salgan de los limites que
los antiguos se prescribieron en esta parte ; con tal rigor, y
aun injusticia, si se quiere, que se les reprueba el uso de
algunas que se hallan autorizadas por aquellos. Pueden re-
ducirse a las siguientes :

I» Los poelas cuentan siempre por una sflaba la vocal
en que acaba una diccion y la que da principio d la inme-
diata. Lldmase eslo sinalefa; y no debe reputarse por licen-
cia poética, porque aun en el habla comun pronunciamos
en semejantes casos las dos vocales como si formaran dip-
tongo. Pero las separamos bien, cuando nos detenemos par-
ticularmente en la primera por razon de su acento, 6 por
pedirlo asi el sentido que ha de darse 4 la sentencia. Tam—
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poco nos es dado emitir de una vez el sonido de ambas vo-
cales, si la segunda diccion principia por hie 6 por hue,
que pronunciamos como si estuviera escrito ye y gie, es
decir , que sustituimos una consonante 4 la vocal escrila, y
lo propio sucede, siempre que se aspira la A, segun obser-
vé en las pigs. 538 y 559.

Apelan si los poetas & una de las libertades que les son
permitidas, siempre que dejan de cometer la sinalefa, se-
gun lo hizo Céspedes en su Poema de la pintura :

Pesde la India d la ciudad de Aleides.

No debe reputarse como licencia permitida la de Meléndez,
cuando dijo :

Engaiios hasta aqui absorto tuvieron,

pues para que este verso lo sca, y de todos modos le faltara
fluidez, ha de pararse la voz en agui; lo cual impide que la
wltima voeal de este adverbio desaparezca incorpordndose
con la primera del adjetivo absorfo.

Por el mero hecho de cometerse muchas sinalefas en el
verso, resulta duro, como aquel de Arriaza en la poesia Al
dos de mayo,

Por 1a que aleye le asaltd en su hogar,

y este de Meléndez,

No aunque holladas vilmente, que en mi ayuda.

Cuando se juntan tres vocales de tres dicciones diversas,
tambien forman casi siempre triptongo, como cuando Iglé-
sias ha dicho en sus Letrilias,

8i ¢ un ruin miserable
Ines se hace afabie,

v don Leandro Moratin en el acto I escena 1* de El viejo y
la nina,

¥ d él entretenido en ver. —
Recibe en su easa d¢ un hombre.

Uno de nuestros mejores poetas, Jauregui, reunio hasta
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cinco vocales en una silaba, en aquel verso de 1a octava 54
del canto V del Orfeo,

Muerta 1a lengua, d Euridice respira.

Pero algunos se toman 4 vezes la licencia de formar dos si-
labas con las tres vocales, como Lista en el sonelo XAIX .

Del rostro, ¢ en qué prados la azuzena.

Siempre que es una de las fres vocales la conjuncion ¥, 1o
pueden contraerse en ménos de dos silabas por la razon po-
o ha seiialada ; de que esta letra hiere entonces como con-
sonante 4 Ia que va despues de ella. Este verso de Luzan,

El de Getulia y el feroz Masilo,

lo leemos en efecto, como si estuviera escrito, Gefulia yel.

I[* La reunion de dos vocales en medio de la voz pro-
porciona, 6 su contraccion en diptongo por la sinéresis , si
no lo forman en el modo ordinario de pronunciar las pala-
bras ; 6 su disolucion por la diéresis , cuando solo constitu-
yen una silaba en la prosa. Es mui comun lo primero en las
dicciones esdrujulas que terminan por los diptongos ca, ¢o.

Me puso la durea citara en la mano.
(Soneto de D, Nicolas Moralin.)
Brama el Béreas. Felizes. 2
(Don L. Moratin, Sebre la utilidad de lg historid.)

Estando el acento en la vocal nltima 6 peniiltima, es vio-
lento contraer|as ambas en una silaba, segun se advier|e en
los pasajes siguientes: de Arriaza,

Placeres, halagos,
queddos a seryir;

de Iglésias en las Villanescas,

Le quiero y me huelgo
de hacerle bobear ;

en los Romances del mismo,

Alma real en cuerpo hermoso,
Tres yezes de imperio digna,;

Y METRICA.
en la égloga Batilo de Meléndez,
No 4 mi gusto sea dado
en la oda primera del tomo IV del mismo,

O en el lazo fatal cae de la muerle,

y en la oda A las Musas de Lista,

Luciente aterra, euando cae del hado

Gonzalez Carvajal hace con mucha frecuencia disilabos a
Israel v Jehovd ; y Saavedra ha puesto en el romance se~
oundo de £/ Moro espdsito,

Ondeando suave al hilito del vienlo, —
Desahoga al fin su corazon mezquino.

Ya se habra notado que semejante licencia quita la fluidez
al verso, v hai algunos en que se hace intolerable, como en
estos del romance octavo de la misma leyenda.

De din 6 de noche, y de esterminio ¥ muerle —
Le habian reconocido § abrazado §

y en aquel de Meléndez,
8é que aun no crees estinto;

pues en un eptasilabo no pueden cometerse dos sineresis y
una sinalefa, sin que resulte arrastrado.
Por la diéresis ocurre 4 cada paso disuelto el diptongo en
jiies , oriente, ruido , stave, viaje, ete.
Envidia de Dione.—
Y i llantos de yiiida.—
Tel popular riiidd.—

0 injuslos se airen.— i
Quebraba el corazon en tal cliita,

son pasajes estractados de las obras de Meléndez. En el so-
neto 4 la memoria de este por Don Leandro Moratin, leemos,

Del Térmes, cuya voz armoniosa;

en la Profecia de Isatas traducida por Gonzdlez Caryajal.
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De .Irn-hm':i la voz imperiosa.—
De tinieblas cubierto el radiante.—
No Le irrites, Sefor, demasiado ;

y en los Tyenos de Jeremias del mismo,
Pecamos, ai! y en duros yaivenes.

Por esta licencia hace tan frecuentemente & piadoso de cua-
tro silabas, v i la segunda e larga de reprenda la desald en
dos en el capitulo 22 de Job:

Ni que con mas rigor te reprehenda.

112 Les es permitido afiadir una e al fin de ciertas pa-
labras, con lo que ganan una silaba y un consonante, co-
mo peze de pez, troje de troj, y en Villaviciosa hallo fe-
naze por tenaz. Carvajal dice mendaze , raize y velose
por mendaz , raiz Y velos, y Mora feroze por feroz:

Al fin de un infelize
el cielo hubo piedad. (Meléndez.)

Esta pardgoge se usé mucho en todos los romances anti-
guos terminados generalmente por asonantes agudos ; v sin
ella faltaria la asonancia en muchos de aquellos, como én
el siguiente del conde Guarinos :

En misa esta el emperador
Alla en sant Juan de Letrane,
Con &l esta Baldovinos
E Urgel de la fuerza grande,
Con ¢l En Dordin d* Ordona
E don Claros de Montalyane, ete.;

v en este otro del conde de Irlos :

Mas el bueno conde de Irlos
Ruegd mucho al emperante,
Que ¢l y todos los Doce
Se quisiesen ayunlare.

Cuando todos fueron juntos
En la gran sala reale, eic.

A la misma adicion de una e tenemos que Tecurrir en va-
rios pasajes del Poema del Cid, para que suenen asonan-
tados los versos segun el plan que siguio su antor, como en
el 226 al 241, que han de leerse asi:

Sy e

Y METRICA. 524

Spidibs’ el Caboso de cuer é de voluntade:
{Sueltan las riendas ¢ piensan de aguijare.
Dijo Martin Antolinez : Veré a la mujer a todo mio solaze :
Castigarlos he como habran a fare.
8i el rei me lo quisiere tomar, 4 mi non minchaie :
Anle seré convusco que el sol quiera rayare :
Tornabas * Martin Antolinez & Biirgos, ¢ mio Cid aguijare
Pora San Pero de Cardena, cuanto pudo a espoleare
Con estos caballeros que I’ sirven a so sabore.
Apriesa cantan los gallos ¢ quieren quebraralbores,
Cuando legod a 8an %’ero el buen Campeadore,
El abat don Sancho cristiano del Criadore
Rezaba los matines & vuella de los albores,
Y estaba doia Jimena con cinco duenas de proe
Rogando a san Pero é al Criadore :
Tii que & todos guias, val & mio Cid el Campeadore.

En ofras vozes terminadas en ez afiaden los poefas una a,
diciendo con nuestros antepasados amarilleza, estrecheza,
por amarillez , estreches ; Y un arcaismo de esta clase ha
reproducido Saavedra en este verso,

Y se juzga seguro en su alliveza.

En algunas por fin agregan una ¢, como cuando Gonzilez
Carvajal dice en el Salmo 46,
Nos dié en heredamienlo, ¥ de Jacobo

La hermosura preciosa
Que le arrebala el alma en dulce robo.

IVa Pueden quitar una consonante al fin de ciertas vo-
zes, cuales son apena (apénas), enfonce ( entonces), mien-
tra (miéntras), bien para lograr un nuevo consonante, bien
para disminuir una silaba, si estas dicciones eslan en el me-
dio, y las sigue alguna que principie por vocal :

Entonce el pecho generoso herido. (Meléndez.)

Orden, belleza, variedd esiremada. (El mismo.)
Cuando apena empezaba. (Mor de Fuéntes.)

De Fili (Filis) un liempo la presencia hermosa. (Jovelldnos.)

A vezes les es concedido suprimir una silaba entera, y po-
ner diz por dicen, do por donde, & do por a donde , do
guier por donde quiera : en Garcilaso v en Meléndez ha-
llamos sduz por sauce, Y en Juan de la Cueva vien por vie-
ne. Usando de esta facultad y reproduciendo un arcaismo
ha suprimido Meléndgz la @ final en la epistola 11I del tomo
tercero :

Juventud llora en su rudez sumida.—
Su tibiez mueva, su Pereza aguije;




