PROLOGO

DEL TRADUCTOR.

Presentar al entendimiento humano los ohjetos de una ma-
nera clara y perceptible, para que ficilmente los pueda com-
prender, es la cualidad mas necesaria y que nunea se separa
de un perfecto diseurso: presentirselos de una manera sensi-
ble y materializindole, por decirlo asi, aun aquellos que son
puramente intelectuales, para que por medio de imdgenes
corpdreas pueda formar una idea exacta de ellos, es el objeto
de las alegorias. No solo por medio de las palabras espresa el
hombre y comunica 4 los demas sus pensamientos: muchas
veces éstas son impotentes para espresar y hacer comprender
una idea, que por ser de un ohjeto espiritual é invisible, de
un sér moral ¢ metafisico, no puede ser percibida con su-
ficiente claridad: entonces la alegoria, representando estos
séres por medio de imdgenes que los materializan y personi-
fican, mas poderosa y mas eficaz atin que la palabra, hace que
el entendimiento, 4 un solo golpe de vista, perciba, no solo el
objeto ¢ figura alegdrica que tales séres representa, sino (ue
comprenda todo un discurso contenido hajo de aquellos signos
misteriosos. ;Ni eémo poder comprender por solo las palabras
aquellas ideas que los escoldsticos llaman puramente intelee-
tuales, gin el auxilio de las imdgenes bajo cuyas formas las
representa la alegoria? ;Cémo formar idea, por ejemplo, de
la felicidad, de la virtud, del vicio, de las pasiones, y d= tan-
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tos otros séres morales ¢ metafisicos, si solo las palabras se
encargaran de representarlos?

Lia alegoria, una de las mas beilas creaciones del espfritu
humano, es tan antigna como el mundo, ha dicho un escritor
frances: acostumbrado el hombre & que sus sentidos corpora-
les sean heridos por los objetos esteriores antes que el sentido
intelectual, percibe aun los puramente intelectuales, los mo-
rales ¢ metafisicos, por medio de representaciones corpdreas,
como si estos objetos participasen de las propiedades de la
materia. De aqui la necesidad en que el hombre estd coloca-
do de no poder percibir los ohjetos incorpéreos sino por me-
dio de im#genes materiales que se los representen bajo ciertas
formas; y de aqui por consiguiente el origen de las alegorfas.

Constituido el hombre en tal necesidad, cuando se le quiere
haeer percibir alguno de estos objetos por medio de imdgenes
alegéricas, la habilidad del artista consiste, no en presentar
imiéigenes hermosas que representen el gue se propone, sino en
que éstas tengan cierta relacion necesaria con el objeto repre-
sentado: que las formas y actitudes de la imfgen correspon-
dan 4 los atributos y propiedades del objeto: en una palabra,
que la simple pereepcion de aquella, haga al hombre formar
una idea exacta de éste, aunque el aspecto de ella sea repug-
nante y desagradable. Monstruoso desatino seria representar
el dOEO)l'; la afliccion, la edlera y la ferocidad por medio de jé-
venes graciosas y risuefias, y con los emblemas y atributos de
la alegria, de la mansedumbre y de la afabilidad. Por grande
que fuera el mérito artistico de los grabados, pinturas ¢ esta-
tuas que representaran estos objetos, faltarian 4 la verdad,
representéindolos con diversos atributes y propiedades de las
que realmente tienen.

Si consideramos 4 la alegoria bajo otro punto de vista, es
decir, como una metifora continuada, ngda pnede encontrarse
mas bello, mas gallardo ni mas propic-que ella para hacer al
hombre concebir ideas de los objetos, no ya por representa-
ciones de imégenes sensibles, sino por medio de las palabras,
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con las cuales, trasladando 1a significacion comun de una cosa
para que represente otra, se escitan en su 4nimo las ideas de
las eosas cuya significacion se trastorna, y éstas le hacen for-
mar otras nuevas y aplicar 4 un ohjeto determinado las propie-
dades de aquel cuya significacion se invirtié. El encanto ¥ be-
lleza de la poesia consiste precisamente en el uso acertado de
las imdgenes, que constituyen por si mismas su mas rico or-
namento. Por esta razon los griegos y los romaaos multipli-
caron hasta lo infinito las producciones fantdsticas de Ia ale-
goria. Los judios la cultivaron eon singular estudio, y en los
libros sagrados de sus profetas solo vemos un eslabonamiento
misterioso de metédforas, una continuada alegoria.

El mérito de la Iliada, dice Gravelot. no consiste tanto en
el implacable furer de los griegos para castigar 4 toda una
nacion del erfmen de uno de sus gefes, sino en el acierto y ti-
1o con que por medio de ficciones é imfgenes caracterizé Ho-
mero las diversas pasiones de que se ocupa en su inmortal
poema. Y si es cierto que el mérito de una alegoria ¢ de una
metifora consiste en saber tomar las relaciones del objeto alu-
dido, de modo que ni sean muy remotas ni se multipliquen
demasiado, y que la alegoria es el alma de Ia poesia, ficilmen-
te se comprende que el estudio de ellas es de la mayor impor-
tancia, no solo bajo el punto de vista artistico sino literario.
No es la alecoria un enigma detras del cual se oculta un pen-
samiento, sino que es por sf misma la espresion mas clara de &1,

Pues bien: si § nadie puede ser desconocida la.importancia
.

de las alegorias, mucho menos lo puede ser la de la ciencia,
que tiene por objeto el estudio ¥ conocimiento de ellas y de
los emblemas: de la ciencia que no solo nos ensefia 4 repre-
sentar por medio de imfgenes y ficciones los séres espiritua-
les, sino 4 conocer los monumentos antiguos y modernos, las
medallas, camafeos, y en general la escritura simbélica do que
tanto se usé en la antigiiedad, y que tanto ha enriguecido con
sus bellezas 4 las artes modernas. Tal es el objeto de la Ico-
NOLOGIA, 6 IcNoLoGiA, cuya publicacion hemos emprendide,




Su conocimiento no es de mera recreacion y pasatiempo, si-
no de suma necesidad para los artistas que & eada paso tienen
que hacer uso de la alegoria para representar algunos séres
intelectuales, y de grande utilidad para los literatos que con
su :lll.\”.ln lmsh';hl l'nlllllil'l‘lllll‘]' i,‘l :-l‘HI-;tlu ;ift‘j_"n'nl'ii-(: llu_ L,,-‘ ]{Iﬂ.'u.-
sagrados y la eseritura simbélica y geroglifica de los monu-
mentos antiguos.

(César Ripa, 4 quien tan severamente juzga el autor de es-
ta obra. sin atender al lel_ﬁl‘i[n de |:lll\‘t1 escribid en una l"lwn':L
en que tan atrasado estaba el arte tipogrifico, y sin conceder-

uiera el mérito de la invencion, por mas imperfecta que

su obra; César Ripa, repetimos, prueba con poderosas
razones la necesidad de los conocimientos iconoldgicos para
toda clase de artistas, y muy particularmente para los eseul-
tores y pintores. Creemos, por lo mismo, que la obra cuya
traduccion ofremos hoy al piiblico, contribuird de alguna ma-
nera al adelanto de las bellas artes y 4 la utilidad de las per-
sonas aficionadas 4 la literatura.

De algunos afios acd, y 4 pesar de nuestras disensiones po-
liticas y de los estragos de la guerra civil, se han hecho pu-
blicaciones mas ¢ menos importantes bajo el punto de vista
literario 6 recreativo; pero hasta hoy, podemos asegnrarlo, ja-
mas se habia hecho una publicacion que reuniera tantos mo-
tivos de interes y de importaneia, como la que hoy ofrecemos
al publico.

En ella encontrarin los artistas multitud de modelos que

+ en sus obras, y los poetas un manantial fecundo de imi-
genes y alegorias para embellecer sus cantos, supuesto que lus
imdgenes constituyen el prineipal ornamento de la poesia. A

iricido L'l f]':l]_mjri de aclarar eon notas el testo
que acompaiia 4 cada estampa, ereyendo conveniente ilustrar
con ellas esta edicion, no solo para esplicar el origen y signi-
ficacion propia de las palabras con que se espresan los objetos
representados en la alegoria, conocimiento que no estd por

de més 4 los artistas, sino para esplicar otras maneras de re-
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presentar alegdéricamente los mismos objetos, para que puedan
descifrar las alegorias empleadas en multitud de cuadros, de
que el antor no hace mencion en esta obra. Esto les servird no
solo para que elijan la alegoria que mas les convenga en algun
caso, sino para formar otras nuevas con las ideas que estas les
sugieran. Nuestras ocupaciones ordinarias y graves cnidados
de familia que hemos esperimentado, nos han impedido dar
& las notas la estension que desedbamos, y por esto nos hemos
limitado & hacer ligeros apuntamientos que aun se resienten
de la premura con que los hemos escrito. Creemos, sin embar-
go, que el piblico sabrd disimular los errores en que hubiése-
mos incurrido, en gracia del buen deseo que nos ha guiado
al emprender este trabajo.

No nos ciega el amor propio hasta el punto de creer perfec-
ta nuestra obra: comprendemos que habrd en ella mucho que
reformar, y lo reformaremos oyendo la critica racional y mo-
derada de las personas inteligentes; pero podemos afirmar que
ella es 1til & todo género de personas, siguiera por la hermo-
sura y elegancia de sus liminas.

En cuanto 4 inculcar los principios de-la mas sana moral,
muy poco hemos tenido que aiiadir 4 este respecto, supuesto
el cuidado que de ello ha tenido el autor en la esplicacion de
cada una de las alegorfas que ha empleado. De manera que
este libro puede andar en manos de toda clase de personas sin
temor de gue en suleorazon se derrame una sola gota de ve-
neno.

10jali consigamos aleanzar ¢l noble fin que nos ha guiade
al emprender esta traduccion!

México, Marzo de 1866.
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DISCURSO PRELIMINAR.

En la poesfa, en la pintura, en todas las ar-
tes que hablan 4 la imaginacion, y cuyo objeto
es instruir y agradar, la moral no ofrece 4 los
hombres preceptos atiles y verdades consolado-
ras, sino ocultas bajo el velo del misterio; la
historia misma no se sirve de otro lenguaje que
del de la alegorfa para conservar la memoria de
un acontecimiento, consagrar un hecho heroi-
¢o, 6 nmortalizar la memoria de una accion ge-
nerosa. . ¢

Puede aplicarse 4 la alegoria lo que un hom-
bre de gusto? ha dicho de la mitologia: “Es una
de las mas bellas creaciones del entendimiento hu-
mano.” En efecto, abramos la Iliada: lo que in-
teresa, lo que seduce, lo que encanta, no es tan-
to la implacable venganza de los griegos que
aniquilan una nacion entera para castigar el
crimen de uno de sus gefes, sino el arte inge-
nioso €on que en ese canto estan personificadas
las pasiones: las ficciones brillantes que son el
alma de la poesia y de la pintura. Homero, ba-

1 Marmorter. Elementos de literatura. Tomo 9°




Jo este punto de vista, podria ser considerado
como el creador de la alegoria.

La iunteligencia de la alegoria se adquiere por
el conocimiento profundo de los atributos y em-
blemas inventados por los antiguos y consagra-
dos por el uso. El estudio de esta ciencia, que
se llama Iconologfa,! debe ser en cierto modo el
cOdigo de los artistas de todo género: sirve, no
solo para esplicar las figuras colocadas en los mo-
numentos antiguos, en las medallas y en las
piedras grabadas, sino que indica la eleccion
que debe hacerse de los seres morales 6 meta-
fisicos, para dar 4 la alegoria la espresion, el
sentimiento, el cardcter poetico que le es tan
propio.

No hablaremos de los autores antiguos que han

escrito sobre esta materia; y avn entre los mo-

dernos no citaremos sino 4 aquellos cuyas cbras
tan adquirido mas autoridad, 4 fin de que pue-
dan evitarse los errores en que han iucurrido la
mayor parte, segun laddea falsa que se habian
formado de la alegorfa,

A mediados del siglo diez y seis Pierio Va-
leriano consagré sus vigilias 4 formar comen-
tarios- sobre les geroglificos egipcios: Celio
ahadi6 dos libros 4 esta obra gue adornd con
estampas y de la cual publico un compendio

1 Véase la noty de la pégina enterior.
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Schwalemberg en Leipsick en el afio de 1606.
Pero como los geroglificos toman un objeto dia-
metralmente opuesto al que debe tener la ale-
gorfa, los comentarios de Pierio no han hecho
mas que desviar 4 los que los han seguido en
sus esplicaciones conjeturales 1.

Aparecieron en seguida los emblemas de Al-
ciat, acompafiados de grabados sobre madera,
asi como los geroglificos de Valeriano, y fue-
ron igualmente traducidos en muchas lenguas.
Aunque esta obra no fué conocida en Francia
sino por el ridiculo de que la quiso cubrir Boi-
leau, es preciso confesar, sin embargo, que Al-
ciat en su obra presenta con energia la moral,
la adorna con gracia, aunque raras veces hay
claridad, exactitud y conveniencia en la elec-
cion de sus figuras.

Mientras que en Italia era elevada la pintura
4 su mayor grado de perfeccion, César Ripa
hizo aparecer su Iconologfa; pero lgjos de seguir
el ejemplo de los mas célebres artistas, estu-
diando y aprovechando los pensamientos feli-
ces que le ofrecian los monumentos antiguos de
Grecia y de Roma, Ripa tomo servilmente la
1dea de sus figuras en Artemidore, 6 en los au-

1 No debe confundirse con esta multitud de escritores al autor del
Diccionario Ieonolégico, cuya obra ofrece investigaciones ftiles 6 inte-
resantes tomadas de las medallas, de los poetas, de los pintores y de los
estatuarios mas célebres. Pero aunque indie el precepto, no lo ense:
16 con el ¢jemplo, pues su'obra carecia del ausilio de las estampas,




tores que acabamos de citar, y no supo jamas per-
suadirse de esta verdad importante: que la ale-
goria para que pueda servir de lengua universal
4 todas las naciones debe ser clara, espresiva y
elocuente: destituida de esfas cualidades indis:
pensables, no es mas que un enigma obscuro,
impropio; fatigoso, semejante 4 los que los an-
tiguos egipcios se esforzaban en cubrir con un
velo impenetrable, para privar dé su conoci-
miento & los que no estaban iniciados en sus
misterios. Por otra parte, aunque Ripa ostenta
lujo de erudicion, carece de gusto; y para con-

vencerse de ello, basta dirigir una rapida ojeada

sobre esa multitud de figuras monstrnosas que
deben proscribirse en la pintura, y de las cua-
les Horacio se burla graciosamente en los pri-
meros versos de su arte poética: 1

Humano capiti, cervicem pictor equinam

Jungere si velit

Otro escollo que debe igualmente evitarse
es el del neologismo, 6 abuso de nuevos emble-
mas: nunca debe olvidarse que no es permiti-
do sino 4 un hombre de genio, enriquecer: la
lengua con una nueva espresion, y que aun
asi, siempre debe tener ésta las cualidades de

1 Entre las bizarras figuras que se encuentran frecuentemente en
ld obra de César Ripa, basta citar estas: La Eternidad, Engaiio, Fran-
de, Glotoneria, Prudencia, Concordia invencible y Teologia.
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claridad, elegancia, precision y energia, 6 de
lo contrario se espone & los reproches que aca-
bamos de hacer 4 Ripa.

No debemos omitir algunas palabras acerca
de los emblemas satiricos. Este género es 4 la
pintura, lo que el epigrama 4 la poesfa. Con-
tenido dentro de sus justos limites, el epigra-
ma es permitido; pero se hace odioso cuando
lo emplean la difamacion y la calumnia. Para
castigar 0 para corregir el vicio, la alegorfa
puede, haciendo reir, entretenerse en lanzar un
dardo maligno: entonces toma un cardcter li-
gero, picante y bromista: nada le resiste cuan-
do emplea las armas del ridiculo; y por la vi-
vacidad y por la fineza adquiere mas fuerza y
energia.

Aprovechar las luces y guardarse de incur-
rir en los errores en qué han incurrido aquellos
que nos han precedido en la misma carrera; be-
ber de las fuentes fecundas de la antigiiedad,
pero siempre con discernimiento; consultar &

“los poetas y 4 los pintores mas célebres, cuyos

pensamientos ingeniosos han enriquecido la ale-
gorfa, tales son las obligaciones que nos hemos
impuesto y el espiritu con que hemos procura-
do ejecutar esta obra.

Aunque hemos procurado no ser demasiado
prolijos y adoptar un estilo claro y preciso, no
por eso hemos descuidado de indicar los atribu-




tos y simbolos de que han hecho uso los anti-
guos y los modernos iconologistas, aun cuando
no nos haya parecido conveniente emplearlos.
Un tratado de Iconologia debe convenir 4
todas las naciones que cultivan las bellas ar-
tes. Por esto nos hemos abstenido de hacer re-
flexiones politicas sobre las diversas formas de
gobierno de la Europa; pero para dar 4 esta
obra un nuevo grado de interes y de utilidad
general, haciéndola necesaria 4 la educacion

de los jovenes de uno y otro sexo, hemos procu-
rado poner sin cesar la moral en accion, pintar
las virtudes y los vicios bajo las formas que los

caracterizan y con los colores propios, para ha-
cer amar y practicar las unas y al mismo tiem-
po inculcar hécia los otros la aversion y el hor-
Ior que inspiran.




A LA MEMORIA

DE COCHIN.

Las gracias adornan con gnirnaldas el bus-
to de Cochin; la musa de la historia consa-

ora en sus fastos el nombre de este artista,

v mientras que el génio del dibujo indica
las producciones de Cochin, el dios del gus-
to coloca sobre su busto la corona reservada
i los que @l inspira.




