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lra:} fiestas religiosas de la edad media, ¢ como unos sainetes
al fin de ella para desvanecer las ideas-demasiado tristLes e§cil
tadas por la tragedia, ¢ para neutralizar los efectos de imiJre-
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de joven se dedicd i la musa trigica, que no dejé de acari-
ciar hasta su muerte. Se ha visto en qué estado se hallaba el

siqus demasiado violentas ', Solo queda en la literatura
griega uno de estos dramas jocosos, esto es, el Ciclope de Eu-
rlpl_dos, que representa la aventura de Ulises en la cueva de
p(.)ll.fClllO, v en que figuran Sileno y un coro de s:'uirds l;u(;
dl\'_ler_len con sus chistes. De esta especie de sainetes, pues
seria inventor Pratinas segun Suidas. :

QUERILO EL TRAGICO,
520 ant, de J. C.—234 de R,

> 1&9_. Fué este poeta amigo de Herodoto y contemporineo de
h_:squllo. No debe confundirse con otros del mismo nombre
Un poema sobre las victorias de los Atenienses fué tan del
guslo de los mismos, que le pagaron una moneda de oro
por {::l(!:l verso, y los equipararon 4 los de Homero, Compuso
gran uumero de piezas dramdticas, particularmente en el gé-
;::1:} sluurie:u. en las que salié vencedor en el certdmen poét!i’no
asla trece veces, teniendo algunas ; i d i
lo. Sin embargo dicen l|ue(S:ill'gtl‘lllitl;bup?rrl":l:ﬁmm;lfl}ﬂl: l it ing
Qi &8 A fibe Bcles p ._.{7‘_110‘_111 er adelan-
1d Querilo en la tragedia, la que ni siguiera supo man-
tener ul la altura en que la habia dejado Frinico. Horacio en
el v. 357 de su Carta d los Pisones nombra & un Querilo t|l;|l'
al par::cvr es el mismo que menciona en el v. 232 de i;[] . li-I
hro. -l que Vivid en tiempo de Alejandro el Grande , \f‘quc
Il:;l]]hg?}lllgilil_“cme nada tiene que ver con el tragico de que se
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N,en 535. M, en 456 ant, de J, C.—208 de R.

1]:50. .Es'el primer poeta trigico de quien se han conservado
algunas piezas enteras. Nacio de padres ilustres en Eleusis
pueblo del Atica, eélebre por los misterios de Ceres (69). Des-

 § y y
Casaub. de Satyrica gree. poesi, ete. Brumoy. Thédtre des Grees.

Discours sur le Spectacle satyrique.

teatro antes de €1, si se puede dar el nombre de teatro 4 unas
representaciones sin didlogo y ambulantes. ESQUILO fué pro-
piamente quien tijé su indole, pues en lugar del 1inico perso-
naje de Tespis puso dos; y cuando vi6 que Séfocles aumenta-
ba el nimero, los aumenté tambien, cuidando de que uno
representase el papel principal, y fuese como el héroe de la
tragedia. En lugar de heces de vino inventd la méscara, le-
vanté los caleanales de los actores con el coturno para dar
mas realce 4 su persona con su mayor estatura, acomoddndo-
les ademds el traje correspondiente ; y sobre todo les did pa-
siones, intereses, caracteres, y un tono elevado y majestuoso.
Puso principio, enredo y desenlace, ¥ tom6 los asuntos de la
epopeya reduciéndolos & accion en un tablado diferente de la
carrela, lo que fué tambien una gran mejora. Por lales medios
logrd la tragedia distinguirse de la confusa griteria de las ba-
cantes. de las locuras de los satiros, de laalgazara de los beo”
dos, y de las danzas indecentes de las fiestas dionisiacas y le-
neas. Hé aqui lo que dice Aristételes ensu Poética cap. 1V, se-
gun la traduccion del Sr. Martinez de la Rosa: «La tragedia se
perfecciond poeo & poco, & medida que se fué notando lo que
podia convenirle ; y despues de varias mudanzas se fijé en la
forma que tiene hoy dia, y que es su verdadera forma. Al
principio no tuvo sino un actor; (esta es probablemente la
invencion que Horacio atribuye & Tespis); Esquilo le di6 dos;
acorlo el coro ¢ introdujo el uso del prélogo, (6 sea esposi-
cion del :u'gum'emo, separada del drama); Sofocles anadio el
tercer actor y decord la escena. Didse 4 las fibulas mayor es-
tension v mas elevacion al estilo. Lo cual tarddé mucho en ve-
rificarse, porque ambas cosas se resintieron largo tiempo de
las farsas satiricas 4 que la tragedia debia en parte su origen.»
Se ve pues que & medida que anmentaban los actores , dismi-
nuia la parte del coro, era menos atronadora la funcion, me-
nos mondlona, y tenia mas atractivo: cesaron las groseras
demostraciones de la multitud, y un acto meramente religioso
en un principio se convirlié en una diversion til y agradable:
el coro que era lo principal cedid el Ingar al episodio , y de
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este modo qued6 fijada la naturaleza de la tragedia, que sub-
siste casi la misma desde los tiempos de Esquilo y Sifocles
con lns_ diferencias introducidas por la nueva civilizacion v
creencias ; por ejemplo, ahora hay mas enredo, se mul[ipli:
can los lances, se liene suspensa por mas tiempo la curiosi-
d:ul_, creyendo los moderinos casi en una ilusion completa; la
accion es o principal: entre los antiguos lo era la espresion
d.e caracteres y costumbres, lo grandioso del especticulo, ¥
clertas siluaciones dificiles. En una palabra los moderno$
atienden mas 4 la composicion como un todo armoénico, se-
gun los preceplos de Aristdteles: los antignos 4 la verosimili-
tud parcial y 4 la naturaleza,

151. Lo que Homero hizo con los poetas eépicos que le pre-
cedieron, hizo Esquilo con los (rigicos: aquelles habian can-
tado los hechos aislados de los dioses y de los héroes, pero
no habian formado un conjunto en que se viese la unidad y la
tnmluu dramdtica de la epopeya: los trdgicos habian limitado
Ia funcion al coro, ¥ no habian establecido el drama: por lo
enal aquel se Hlama padre de la epopeya, y este de |

‘ a trage-
dia ! e

- Y 1al vez Homero podria llamarse padre de ambas co-
S2S, pues fué quien did la idea del drama, haciendo hablar 4
lu- mismos personajes de la epopeya; de modo que la tiniea
(.Ilhfl'!']ll']ﬂ de la una y de la otra consiste en que en esta la
forma es :'iulu narrativa, mas en la tragedia es narrativa v re-
presentativa de la accion. Habiéndose Esquilo inspirado en la
€popeya lomd, como sucede 4 los primeros que abren una

carrera ¢ inventan un arte , lo mas gigantesco,y de mas efec-
to, las pasiones mas exageradas, los caractere
ciados, las espresiones mas enérgicas

S mas pronun-
: , ¥ las sitnaciones mas
terribles. Pareciéndole que no habria bastante verosimilitud
para csto haciendo figurar solo personajes humanos, los in-
trodujo divinos 6 de un érden superior & los humanos , ¢ que
alternasen con estos, atribuyéndoles grandes crimenes, 6 he-
t.'.]lO.S: superiores al 6rden regular de las cosas humanas. De
aqui el estilo elevado, pensamientos grandiosos, escenas es-
pantosas;y de aqui tambien el poco interds que semejantes fit-

! Philostrat. ¥it, 4pollon. V1. 11. Val. Max. IX. 12,
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bulas deben inspirar particularmente & los modernos, porque
no tienen algunas otro fundamento que la mitologia, y no hay
nada que interese d la humanidad. Pero & los griegos no po-
dian menos de interesar sus grandes tradiciones cantadas antes
por los aedos y rapsodas, puestas 2n espectaculo. Considera-
das como obras de arte las tragedias de Esquilo, se ve que
falta en ellas aquel enlace que debe unir todos los incidentes
para que resulte un todo perfecto: 1as unidades de tiempo ¥
de lugar estdn & veces sacrificadas. El enredo es tan poco que
casi no se percibe. Cuando falta el ingenio para el desenlace,
se acude 4 la miquina, y esta no puede ser otra respecto 4
los dioses que el destino, al que ellos mismos estin sujetos.
Tal sistema de fatalidad, tnico de que podian disponer los
primeros poetas trigicos, perjudica grandemente & la utilidad
del drama, porque los espectadores no pueden sacar ejem-
plos de conducta de unos hechos que no ha estado en la ma-
no de sus autores el evitar. i

152. De las 70 y tantas tragedias 6 dramas saliricos, cuyos
titulos se citan en la edicion de Lipsia de 1829, solo se han
conservado siete, de las cuales, unas enteras, otras algo de-
fectuosas: son las siguientes.

153. Prometeo atado. Aunque solo figuran en esla tragedia
divinidades y seres abstractos como el poder y la fuerza, es
de un interés bastante general, porque el fnego traido 4 los
hombres por Prometeo fué un bien para ellos; el castigo por
1al beneficio es el cardcter del bien luchando contra el mal.
Formaba parte de una trilogia, de la cual Prometeo llevando el
fuego era la primera, Prometeo atado la segunda, y Prometeo
desatado la tercera, aunque no estin en este mismo érden en
el indice citado. Si 4 ellas seguia un drama satirico, que tu-
viese relacion con Prometeo, que no se halla en €1, pero que
pretenden los eriticos que existia entonces, seria una ln‘.'n‘ni'n-
aia. Perlenece esta lragedia 4 las llamadas simples por Aris-
toteles.

154. Los Siete delante de Tebas. Era tambien parte de unatetra-
logia, llamada Tebaida cuyas piezas se citanen el indice, 4 sa-
ber: Layo, Edipo, los Siete, y la Esfinge. Tiene el mérito esta tra-
sedia de ser la mas antigua del teatro griego, y 1a primera por
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consiguiente escrita sobre el espresado argumento, que ha
servido 4 tantas otras. Los Siete quiere decir siete principes
aliados en favor de Polinices hijo de Edipo contra Eteocles su
hermano, que debiendo alternar en el reino de Tebas segun
convenio hecho entre los dos *, no queria dejarle & Polinices
d quien ya correspondia por turno.

155. Los Persas. Fué una composicion de actualidad. Esqui-
lo se habia hallado en las batallas de Maraton, Salamina y Pla-
tea: se habia distinguido notablemente por su valor: un her-
mano suyo habia perdido una mano en la segunda : al propo-
nerse un premio al mejor autor de una elegia por los ciuda-
danos muertos en Maraton, le disputé 4 Simdnides. Toda la
Grecia, especialmente el Alica v Lacedemonia, estaba enar-
decida contra los Persas, y orgullosa por su triunfo. Esqui-
lo pues, héroe en los combates, esgrimio tambien su pluma
secundando aquel movimiento nacional. Pone la escena en
Susa capital de Persia, ¢ introduce 4 Dario que se levanta de
su tumba para exhortar & su hijo 4 que deje en paz 4 los grie-
g0s, { quicnes los dioses protegen. Como el sentimiento que
debe escitar la tragedia es el terror y la compasion, y como
los espectadores de la de Esquilo debian ser griegos, no es
regular que se moviesen & compasion por las desgracias de
Sus enemigos, ni que ellas les causasen terror, sino mas bien
satisfaccion y deseo de mayor venganza. No obstante puede su-
plir 4 esta falta de sentimiento la moralidad que se saca al
ver el desastroso efecto de una agresion injusta. Hay poco en-
redo en esta tragedia y poca accion *. Toma el nombre del
€oro compuesto de ancianos persas,

156. Agdmenon. A su vuelta de Troya llevé consigo & Casan-
dra hija de Priamo dotada del don de profecia. Predijo esta
princesa las desgracias de la easa de Agamenon rey de Mice-
nas. Efectivamente fué asesinado por su esposa Clitemnestra
y el adiltero Egisto. Ofrece esta tragedia bellezas notables
sobre todo el caricter de Casandra, la dignidad de Agamenon,
y el aire fementido y pérfido de Clitemnestra,

' Eurip. Fenicias.
* Schlegel, Curso de literat. dram,
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157. Las Coeforas. Esta palabra estd compuesta de do?.?‘?ﬂ
libacion y 9épw llevar. Un coro de esclavas troyanas al servicio
de Clitemnestra acompaiia & Electra que por érden de su ma-
dre va 4 hacer libaciones funebres sobre la tu‘mbn de Aga-
menon. Orestes recien llegado 4 ella reconoce & su hermana,
y los dos conciertan el modo de vengar la muerte de su padn?
matando & su madre, despues de cuyo crimen es entregado &
las furias que le quitan la razon. ;

158. Las Ewmenides, pieza terrorifica, y !l:mmdn asi por el
coro de aquellas furias. Representa el castigo de Oresles_pur
¢l asesinato de su madre , aunque fué absuelto por el tribu-
nal del Areopago por declaracion de la misma Mmgrm. Es-
quilo retoct esta tragedia, y habié nﬂt‘)lﬂ presentado tum}mm!u
tetralogia con el Agamenon, las Coeforas y el Proteo, ub‘m\ 0
el honor del coro, esto es , fué declarado vencedor de los d(:‘-
Iﬂlli'lS competidores el aiio 439 ant. de J. l"..qc_um_ulf: ya habia
abandonado Atenas, y se habia trasladado 4 Sicilia. Dicen que
fué premiado de este modo hasta trece veces. .

159, Las Suplicantes 6 las Danaidas. El n:'gunu‘rl'ilo es la pro-
teccion que piden Danao y sus 80 hijas & los habitantes de Ar-
gos contra Egipto y sus 50 hijos varones. Tal vez fur}na'bn par-
te esta tragedia de una trilogia compuesta de Los Egtpcws‘_Las
Suplicantes, y Las Danaidas, cuyo 11-_11_.19 argumento hub.xoqr.a
sido Ja fuga de las Danaidas, su admision en Argos, y el asesi-
nato de sus esposos. Es de las piezas mas mfo.ri.f,r_res de Esqui-
lo, y probablemente de las primeras que lrsc_nhlu, porque de-
ja la parte principal al coro segun el uso antiguo. :

160. Este poeta fué 4 la corte de Hieron, en donde pasg los
tres tiltimos aifios de su vida. Sobre el motivo de este viaje va-
rian los autores. Plutarco (Vit. Cim.), opina que se creyo clv_s-
airado por haberse adjudicado en 469 ant. de J. C. el premio
en el certimen que se celebré con motivo de haber l!e\'adu
Cimon 4 Atenas los huesos de Teseo encontrados en la isla de
Sciros, 4 Séfocles que se presentd por 1|ri1_nr.-t':1 vez. Otros que
por haberse preferido la elegfa de Siménides; y otros ’.t[_ue

alguna de sus piezas habia suscitado dudas sobre su religio-

! Welcker, Trilog. de Esquilo.
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sidad, y que fué necesario valerse de los grandes méritos de
toda la familia para con la patria en la guerra de los Persas
para evitar el ser condenado. No obstante por el disgusto que
le causé semejante proceder de sus compatriotas se alejo de
ellos, y fué & morir 4 Sicilia. Dicen que su muerte la causo
una tortuga soltada por una dguila desde las altas regiones del
aire, que fué 4 dar contra su cabeza estando durmiendo en
el campo. Asi lo cuenta Suidas.

161. Sobre la médscara inventada por Esquilo, segun Hora
cio, 0 por Querilo, segun otros, que subsistié constantemente
en los teatros griegos y romanos, debe saberse que era co-
mo un yelmo que envolvia toda la cabeza. Habiéndose adop -
tado un calzado mas allo para los actores, era preciso que la
cabeza creciese en proporcion. A mas de la estatura mayor
que les daban ambas cosas, y que era necesaria en los gran-
des tealros anlignos, y en los papeles estupendos que era preci-
$0 & veces representar, habia otra ventaja que era un meca-
nismo de metal para agrandar la voz y hacerla perceptible en
todos los dngulos del teatro. Pero habia el inconveniente de
queno era posible la espresion de los ojos que da vida y al
ma  las palabras, y que la misma fisonomia caracterizaba di
ferentes escenas, Se conlesla 4 esta dificultad diciendo, que la
espresion de los ojos es nula & una gran distancia, y que la
méscara eslaba dispuesta de modo que presentdndola de per-
fil ofrecia un semblante risueiio, 6 airado, ¢ tranquilo, segun
convenia.

Se han nombrado varias veces los certdmenes poéticos, por
lo que es del caso dar alguna mayor esplicacion de ellos.

CERTAMENES DRAMATICOS,

162. Escribiendo la historia del teatro griego, no puede
prescindirse de hablar de uno de los medios que le llevaron
en poco tiempo 4 tan grande altura. Este medio fueron los
certimenes en que los poelas presentaban sus composicio-
nes para obtener el honor de verlas representadas. No hav
datos para fijar el tiempo en que empez6 esta costumbre. Pue-
de suponerse no obstante que el favor que dispensaron Pi-
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sistrato y sus hijos 4 las producciones literarias, sobre todo
dramélicas, alentd 4 los poetas, los cuales escribian 4 compe-
tencia; y como los atenienses estaban dotados naturalmente
de un gusto tan delicado, y como por otra parte no habia en-
tonces teatros permanentes, ni los poetas podian por si solos
acudir 4 los gastos de decoraciones, trajes, y demés que lle-
va consigo una representacion, era preciso que se hiciese es -
10 & espensas piablicas, 6 que alguno muy rico se encargase
de ellas. Era pues consiguiente que se escogiesen entre las pie-
zas de los varios pretendientes aquellas, que reuniesen mas
probabilidades de ser bien recibidas del publico. Estos certé-
menes se celebraban cada afio durante las Bacanales llamadas
tambien Dionisiacas y Leneas: las primeras tenian lugar enla
ciudad y en la primavera, las otras en el campo y en otofio.
Al principio uno de los arcontes llamado Eponimo escogia en-
tre las piezas presentadas tres que le parecian de mas méri-
to, vy daba 4 sus autores, como se decia, un coro, esto es, los
autorizaba para que pudiesen representarse, encargindose de
los gastos el jefe de la compaiiia de coristas 6 corego, que era
un cindadano opulento. Durante algun tiempo en vista de la
multitud de obras que entraban en liza, para probar las fuer-
zas de los poetas se les obligd 4 presentar tres piezas que se
refiriesen & un mismo argumento, lo que se llamaba trilogia;
y si se afadia la cuarta que tambien se exigio alguna vez, y
(que era como el sainete destinado 4 distracr & los espectado-
res de las impresiones tétricas de la tragedia presentada en
tres de sus principales incidentes, se llamaba tetralogia. Por
ejemplo, la Pandionida de Filocles, y la Orestiada de Esqui -
lo *. Siendo sumamente dificil que un solo personaje sumi-
nistrase materia suficiente para tres 6 cuatro piezas formales,
hasté alguna vez ofrecer este numero sobre hechos que tuvie-
sen alguna afinidad, pero no conexion, por la semejanza de
caracteres y de costumbres. Por ejemplo, Edipo, Licaon, las
Bacantes y Atamas de Jenocles, que compilié con Euripides y

! De estas tres piezas, la 1.*, dice Welcker, debia dirigirse sobre
todo al alma, la 2.* al oido, la 3.* & los ojos; por consiguiente la 1.*
debia ser mas dramdtica; la 2.* mas lirica; la 3. de mas especti-

culo.
T. L 1
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gand ¢l premio. El mismo Euripides present6 en cierta oca-
sion cuatro piezas que no lenian entre si ninguna relacion, 4
saber, la Medea, el Filoctetes, el Dictis, y los Segadores. No
existe ninguna tetralogia ni trilogia completa, pero si alguna
de las piezas que las componian. Finalmente se agotaron las
fuentes de donde se sacaban esta multitud de tragedias, y no
se exigié ya numero determinado desde la mitad del siglo 5.°
antes de la era cristiana. Podia presentarse una sola pieza trd-
gica 6 comica, y esta entraba en concurrencia con las demas;
pero en lugar de autorizar &4 un poeta, se autorizaba & dos,
tres y hasta cinco.

163. Tomando el pueblo de Atenas mas y mas interés por
las representaciones teatrales, quiso él mismo ser el juez de
los competidores. Las piezas pues que estos ofrecian se repre-
sentaban primeramente sin aparato, y las que salian favoreci-
das por el voto popular eran representadas despues con todo
el aparato escénico y 4 espensas de la repibliea, siendo este
el premio del autor, como se ha indicado antes. Ultimamente
se designaron cinco jueces 0 censores que seiialaban el lugar
que correspondia 4 cada pieza de las que se habian presenta-
do. Eliano se queja de que no siempre estos jueces procedian
con toda imparcialidad, dando molivo 4 esta queja el haberse
colocado & Earipides en segundo lugar en el certimen con
Jenocles *. El nombre del poeta vencedor se ponia entre el
del arconte y el del corego que habia sufragado los gastos,
cnando este corria con ellos; el de los demds quedaba inscri-
to en los registros ¢ sea espediente de oposiciones.

FORMA DEL TEATRO ANTIGUO.

164. Ya se ha visto por qué grados fué perfeccionindose la
tragedia, como una funcion solamente lirica en su origen to-
mo una parte narrativa, y como la dramdtica acabé por ser
la principal. Y ya que el drama es la representacion de una
accion, y esla debe verificarse en algun lugar, el destinado
para verla se llamo teatro del verbo griego Bzdopar | que siz-

1 Elian, 1ib. 2, cap. 8.
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nifica ver. En ticmpo de Tespis el teatro era ambulante, pues
la representacion se hacia sobre una carreta '. Esquilo entre
olras mejoras introdujo tambien la del teatro permanente, pe-
ro de madera. Es probable que €l sufriese sucesivamente va-
rias reformas, hasta que determinaron los atenienses levantar
uno de piedra. No puede fijarse la época en que se verifico
esto, hien que no es de mucha importancia el saberlo *. No
fué sola Atenas la que poseyd un teatro sélido, sino que luego
se levantaron otros semejantes en las ciudades mas principa-
les de Grecia y en sus colonias, pues la pasion de los griegos
por las representaciones teatrales era grande. Los romanos les
imitaron en esto como en todo lo demés. No ha quedado en
pi¢ ningun teatro antigno griego, pero si muchos restos, y al-
gunos romanos casi enteros , los cuales suministran datos sufi-
cientes para conocer cudl era la forma de los teatros antigunos.

165. Todos eran descubiertos, porque se suponia que los es-
pectadores estaban al aire libre contemplando las acciones
representadas. No obstante para salvar la propiedad 6 la vero-
similitud habia una parte cubierta que era la escena 6 el lugar
donde pasaba la accion, eslo es, una casa, un palacio, una
plaza, una calle, un templo, una cindad 6 un sitio compuesto
de edificios cubiertos, 6 que sirve de morada & los hombres. Los
griegos elegian casi siempre cuando se podia para sus teatros
la pendiente de una colina, & fin de que la graderia tuviese
solidez, y les daban la esposicion al norte para librar 4los es-
pectadores de los rayos del sol. El teatro pues se dividia en
dos partes principales, la una para los actores 6 representan-
tes, la otra para los especladores. La primera era todo el es-
pacio comprendido entre la grada inferior del semicirculo
destinado 4 los espectadores hasta el fondo del paleo escénieo,
cuyo espacio estaba dividido en varias porciones. Lo que lla-
mamos ahora platea se llamaba orquestra, que era eomo una
prolongacion de la escena aunque mas baja , donde s¢ tocaban

! Hor. ad Pis. 276.

* Suidas dice que habiéndose incendiado hacia el afio 500 antes
de J. C. el teatro de Atenas, por supuesto de tablas, y causado el
incendio muchas desgracias, Esquilo persuadié a los alenienses
que le hiciesen de mamposteria.
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los instrumentos musicos, se bailaba, se representaban panto-
mimas 6 piezas secundarias entre las escenas de la principal
6 despues de ella, yuna plataforma para los coristas que ocu-
paba el centro del semicirculo. Entre los romanos solamente
era permitido 4 los senadores y 4 las vestales coloearse en la
orquestra para ver la funcion. El jefe de los coristas 6 corifeo
desde el lugar destinado al coro llamado 6s4kn que represen-
taba el allar en que se ofrecia antignamente Ia victima 4 Baco,
sostenia & veces un didlogo con los actores, y divigia las par-
tes del coro. El proscenio 6 espacio mas inmediato 4 la or-
quesira en donde se ejecutaba el drama, llamado con mucha
propiedad hoyziov, 6 locutorio, formaba parte dela escena, que
era un paralelégramo cuyo muro del fondo presentaba tres
puertas: la de enmedio tenia una especie de obelisco dedica-
do & Japiter, y colocado sobre una mesa, donde se ponian
las ofrendas. Una de las seis laterales representaba la en-
trada de una caverna, otra la de una casa. El actor principal
salia por la de enmedio, y los secundarios por las laterales.
Asise ve en los restos de los teatros de Telmiso y Patara. A
los lados de la escena una puerta va al campo, olra 4 la pla-
za 6 agora. Al lado de estas hay otras dos, y dos escaleras por
las que hajaban los coristas & la orquestra. Las decoraciones
eéran unas permanentes , otras movibles, variAndose segun la
funcion. Habia sus bastidores, y lugar para los rf}pl-vsénlan—
tes, cuando tenian que retirarse desempefiado su papel, ¢
mudar de traje. El uso de las méqguinas era sorprendente, y
apenas concebible en nuestros liempos , pues parece que ha-
bian llegado los antigues al tltimo grado de perfeccion. Se
citan algunas cuyo uso no es conocido,

166. El anfiteatro ¢ lugar de los espectadores se dividia en
tres Ordenes de gradas, cada uno de los cuales tenia siete,
estando la primera 4 nivel del palco escénico. Despues de las
siete gradas seguia un rellano ancho el deble de una grada
(ue corria por todo el anfiteatro, y una galeria, ¢ como di-
riamos ahora, un palco.corrido adornado con columnsis ¥y esta-
tuas. Varias escaleras abiertas por entre las gradas facilitaban
la'subida & los tres pisos; los espacios comprendidos ‘entre
una y otra se llamaban en latin cunet, porque necesariamente
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se iban estrechando al bajar 4 manera de cuiia. El pablico en-
traba por unos corredores abiertos debajo de las gradas, que
se llamaban vomitoria. Estos edificios grandiosos por lo co-
mun tenian portales por la parte de fuera, siguiendo los pér-
ticos 6 galerias el mismo érden que los diferentes cuerpos in-
teriores, lo que proporcionaba un reparo al pueblo en tiem-
po de lluvia. Ademds se procuraba la mayor ornamentacion
posible que consistia en columnas, estatuas, aras, mirmoles
y pinturas; se atendia & la comodidad y regalo por medio de
una espeeie de rocio artificial grato al olfato, y que propor-
cionaba una temperatura fresca, se plantaban calles de drbo-
les entorno, y se construian pérlicos para pasear en tanto que
empezaba la representacion.

167. Pueden llamarse adberentes del tealro las decoracio-
nes, las maquinas, los trajes, la misica, el coro, y la misma
composicion dramética, aunque esta es mas bien como el al-
ma del teatro, porque sin ella no vive este, & no ser que se
trate solo de canto 6 musica, para lo que habia algunos en
Grecia. Sobre la composicion debe saberse que la versifica-
cion adoptada por los antiguos era el yambo trimetro, tanto
para la tragedia como para la comedia, segun espresa Hora-
cio en el verso 80, ep. ad Pis.

JTambo;
Hune socci cepere pedem , grandesque cothurni.

El mismo esplica la razon, & saber, porque el drama imila
una accion humana con la cual se mezcla el didlogo; el dra-
ma por consiguiente debe tener la rapidez de la conversa-
cion, la cual se obtiene admirablemente por medio del yam-
bo, es decir, una silaba breve seguida de otra larga, de mo-
do que como advierte Aristoteles, nosotros hablando hacemos
naturalmente muchos versos ydmbicos, y nunca 0 rara vez un
exémelro. Si se queria aun mayor rapidez se adoptaba el tro-
queo, al que por esto llama el espresado autor , sallarin.

168. Sobre las partes 6 actos de que conslaba el drama en
Grecia no estd bien averiguado, pareciendo 4 algunos que se
ejecutaba sin interrupcion alguna , ¥ que no habia telones pa-
ra ocultar la escena en los entreactos en que se mudaban las
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decoraciones *. Podia sin duda verificarse esto asi, sin que la
composicion dejase de tener sus divisiones naturales, ya para
imilar mejor 4 la naturaleza, ya para proporcionar algun des-
eanso 4 los aclores y espectadores, y avivar 4 estos la aten-
cion. Lo cierto es que el coro intervenia en cuatro ocasiones
solemnes 6 cantando 6 recitando, lo que ha dado ocasion &
los graméticos de dividir las piezas antiguas en cinco actos,
aundque tal vez contra la intencion del poeta. Tanto se genera-
lizo despues esla costumbre que Horacio hizo de los einco ac-
tos un precepto formal. Sin embargo no todos los poetas le
han observado, pues hay piezas de tres actos, de dos y de
uno. El no interrumpirse jamés la representacion seria qui-
z4s mas parecido 4 la realidad, si es que el hecho se supone
acaecido en un liempo y lugar dados, como debe suponerse
para salvar las tres unidades en lo posible. Pero no hay duda
fue ha sido una mejora del arte haber introducido tales divi-
siotlns‘ porque queda el poeta con mas holgura, y se propor-
clona mejor el cambio de escenas, de lugares, y el transcur-
so del tiempo, cuando sea necesario.

169. El coro fué despues de Esquilo solo parte integrante
del drama. Los antiguos no creyeron poder prescindir de ¢l,
porque favorecia mucho el curso del mismo, hacia mas va-
riada la funcion, y servia tambien al intento del poeta. El ni-
mero de coristas fué ilimitado en un principio ; pero de re-
sultas de una representacion de las Eumenides de Esquilo, en
que 50 furias que componian el coro, espantaron de tal modo
4 los espectadores que algunas mujeres se desmayaron, otras
abortaron, algunos nifios murieron, se mandd que no pasase
el coro de 15 personas *. Estas se suponia que eran 6 amigos,
6 compatriotas de los personajes, 6 ancianos que les daban
consejos, y que se interesaban por su suerte, que les recor-
daban & ellos y 4 los espectadores miximas morales, el res-
peto 4 los dioses. 4 las leyes, el amor al bien piablico y otras
semejantes *, En cuanto 4 ser mas variada la funcion se des-

! Blair. Lee. 3.
1 Suid. Vit. Soph. Vit. Eschyl. Berker, Greec. trag. princip.
* Hor. ad Pis. 193.
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prende de si mismo, mayormente mediando el canto, la ma-
sica y el baile. Debiendo el poeta dramdtico proponerse no
solo entretener 4 la multitud, sino tambien instruirla, lo
conseguia perfectamente por medio del coro que hablaba por
¢l, ¢ informaba al auditorio del asunto de la pieza, pues que
el poeta no debe aparecer nunca en esta poesia. Pero no deja-
ba de tener sus inconvenientes. Se hallaba siempre presen-
te aun en aquellas cosas que debian pasarse en el hogar do-
méstico y sin testigos, lo que era evidentemente fallar 4 la
verosimilitud. Ademds era bastante dificil para el poeta el
combinar las partes de los actores y del coro de modo que se
correspondiesen, como debiaser, si se queria conservar la
unidad y el interés.

170. El tratar de las decoraciones, trajes, méquinas, tra-
moyas, y la masica como partes del teatro no corresponde &
esta obra que es puramente literaria, bastando haber dado
una idea del local en que se verificaban las representaciones,
y afiadiendo solamente que estas se daban de dia, y que en
sus prineipios la entrada era gratuita: despues se pagd una
dracma, moneda de dos reales con corta diferencia. El apara-
10 escénico que se desplegaba algunas veces era deslumbran-
te, de tal modo que pudo echarse en cara 4 los atenienses °,
que habian gastado mas en la representacion de cuatro 6 cin
co tragedias, que en la guerra de los persas.

SOFOCLES,

Nac, en 498 M, en 406 ant, de J. C. — 348 de R.

171, Para hacer comprender un critico moderno * la rapi-
ez con que llegaron en Grecia las artes & su perfeccion las
compara & Minerva, que, segun fingen los poetas, salié del
cerebro de Japiter provista de sus divinas armas. Si & alguna
conviene exactamente esta comparacion es sin duda 4 la tra-
gedia, la cual debi6 el ser 4 Esquilo, & Sofocles la perfeccion,
y 4 Euripides la filosoffa y lo patético. Esquilo, S6focles y Eu-

' Plut. de Glor. Athen.
* Andrés, Teatro critico de la literat.
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ripides, hé aqui los tres grandes poetas trégicos de la antigiic-
dad que no han podido ser superados por ningun latino, ni
quizds por los modernos Shakespeare , Corneille, Racine,
Yoltaire, ni por ningun otro de otra nacion. Aquellos tres
poetas fueron contempordncos, pues Esquilo tenia 27 afios
cnando nacié Séfocles ; este 17 cuando nacié Euripides. Se ha
visto en que sentido se dice que Esquilo es padre de la trage-
dia, & saber, porque la sacé de una simple funcion religiosa,
y la hizo una representacion agradable ¢ interesante; porque
establecio el didlogo, los trajes y decoraciones, y porque dié
la idea de un teatro mas regular y permanente. Aristoteles en
el pasaje citado en el niim. 150, indica en qué consiste el ma-
yor perfeccionamiento de Séfocles, que se reduce segun €l &
haber anadido el tercer actor, haber decorado la escena, ha-
ber dado mayor estension 4 las fabulas, y mas elevacion al
estilo. Por estas palabras no podria venirse en conocimiento
del progreso de este arte sublime, pues Esquilo empleé tam-
bien mas de dos actores, decord la escena, alargd suficien-
temente el drama, y usé de un estilo tan elevado que fué ne-
cesario que Sofocles le bajase para llegar al 4pice de la per

feccion. Asi debe entenderse bien la palabra elevacion. No
siempre lo elevado 6 lldmese sublime es 1o mejor, sino lo que
corresponde al asunto, al personaje y & la situacion. Y aun
dada esta correspondencia que se llama decoro, puede suce-
der que lo elevado no sea lo mas agradable y mas convenien-
te. Pindaro y Horacio son dos poetas liricos famosos: el pri-
mero se eleva tanto que se pierde de vista; el otro se remon-
ta con dignidad y se sostiene 4 una conveniente altura. Lo
mismo puede decirse de Esquilo y de Sofocles en las partes
desempenadas por el coro, que son 4 veces himnos i odas
magnificas, pues los dos sobresalian en la parte livica con la
diferencia indicada.

172. La elevacion puede tomarse en dos sentidos, en cuanto
al lenguaje, y en cuanto & las ideas. Los buenos criticos dan
poca importancia & la elevacion que se funda solamente en
palabras, pues que esti muy cerca del vicio llamado afecta-
cion. La elevacion en las ideas es la Gnica que da un mérito
real al escrito cuando va acompaiiada del lenguaje correspon-
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diente. Pero esta misma elevacion puede degenerar en exa-
jeracion , que es precisamente el vicio que descuella en Es-
quilo, y que evité cuidadosamente Sofocles, logrando por lo
mismo mayor perfeccion. Este se ¢iiid & la natu raleza no €0~
mo quiera, sino corregida por el arte. Tomo de f{lla 10_ ideal
de la belleza , y la trasladd & sus obras sin afectacion ni exa-
jeraciones. Asi sucede que leyendo & Esquilo queda el dnimo
asombrado y como aturdido al ver aquellas grandes escenas:
si no se para mucho en ellas, le dura una impresion pntre si
es no es agradable,, pero fuerte y penetrante. Sise detiene, la
impresion viva se evapora por lo inverosimil, ¢ se rechaza por
lo horrible. En Sofocles cuanto mas se reflexiona en la impre-
sion producida, fanto aumenta el agrado, porque se la halla
conforme con los sentimientos mas naturales, y porque re-
sulta de una causa la mas adecuada. Sirvan de prueba y de
comparacion los dos pasajes siguientes:

£sQuiLo en su Prometeo alade.

173. Prometeo segun la mitologia formé & los primeros
hombres del barro, y para animarlos subid al cielo con ayu-
da de Palas 4 robar un rayo al sol, de lo que enojado Jipiter
mandé & Vulcano que le atase en la cima del monte Ciucaso,
y que alli un buitre le royese continuamente las entraiias,
que 4 cada picotazo debian renacer. Fueron & consolarle las
ninfas del Océano, las cuales con su padre trataron de per-
suadirle que diese satisfaccion & Jupiter, pero en vano. Fué
lo con quien tuvo cierta confianza respecto de Japiter, de
que se indigné nuevamente este, y le mand6 & Mercurio pa-
ra saber el sentido de sus palabras. Media pues entre los dos
el siguiente didlogo:

Prom. Veo al mensajero de Jipiter, aquel minisiro del
nuevo rey, que viene sin duda a anuna:iur alguna cosa nueva.
Merc. A ti charlatan insufrible, que has faltado 4 los dioses,
que honras & seves caducos, & ti ladron del fuego, vengo &
hablar. Manda mi padre que digas claramente y sin ambages
de qué matrimonio charlas, y quienes han de quitarle el im-
perio. Mira que no me obligues & un segundo viaje, pues Ji-
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piter no se ablanda por tus alharacas. Prom. Palabras altiso-
nantes y llenas de orgullo como de un ministro de los dioses-
Como nuevos en el imperio, os parece ocupar unos sitios
exentos de pesadumbre. ;No he visto ya yo caer de ellos &
dos tiranos? A ese, el tercero, le veré cuanto antes, é igno-
miniosamente. ; Te parece 4 ti que yo hago caso de esos nue-
vos dioses, y que los temo? Estoy muy distante de ese temor.
Ti vuélvete por el camino que has venido, pues no me saca-
rds nada de lo que deseas saber. Mere. Por semejante altane-
ria te ves preeipitado en estas desgracias, Prom. Sabes bien
que no cambiaria tu ministerio por esta desgracia. Prefiero
estar en este periasco 4 ser fiel ministro de tu padre Jupiter.
Asi se ha de tratar con insolencia 4 los insolentes. Mere. Pare-
ce que te complaces en tu estado. Prom. ;Yo complacerme ?
i0jald que viese complacerse de este modo & mis enemigos, y
entre cllos & ti! Mere. jJuzgas acaso haber tenido yo parte en
tu desgracia? Prom. En una palabra, aborrezco 4 todos los
dioses, que beneficiados por m{, me maltratan injustamente,
Mere. Advierto que estds tocado de mala enfermedad, la lo-
cura. Prom. Enhorabuena, si es enfermedad aborrecer a los
enemigos. Merec. Serias insoportable si te sonriera la fortuna.
Prom, Ay de mi! Merc. Hé aqui un acento que no conoce Jii-
piter. Prom. El tiempo envejece y lo ensefia todo. Mere. Sin
embargo, tit no has aprendide 4 ser cuerdo. Prom. No te ha-
bléra, si lo furse, & ti, esclavo. Merc. jCon que no has de decir
nada de lo que quiere mi padre? Prom. Ciertamente debiera
darle esta prueba de mi gratitud.

174. El didlogo estd sostenido con maestria, pero es incon-
veniente cuanto cabe. jHa de ser tal el despecho de Prometeo
castigado por Jipiter justa 6 injustamente, que le lleve & me-
nospreciarle, y & complacerse en verle derribado de su tro-
no? ;Y que esto se represente en el teatro? LQué idea se for-
mardn los espectadores del padre de los dioses y de los hom-
bres, del jefe supremo de toda la naturaleza? El poeta quiere
aterrarlos con el trueno que retumba, y con el rayo que bri-
lla'y hace pedazos la roca sobre la cual descansa Prometeo, lle-
viindose & él'y & los trozos en los abismos del mar.

SOFOCLES.
SOFOCLES en su Ayar.

175. Despues de la muerte de Aquilesjhubo lo que se llama
Juicio sobre sus armas. Los jueces las adjudicaron & UlIS(’S.,’d(‘-
lo que se resinti6 tanto Ayax hijo de Telamon , que perdié el
juicio. Llevado pues de su locura fué de noche al campamen-
to con intencion de matar # sus rivales; pero quiso la buena
fortuna que antes de llegar 4 las tiendas se encontrase con un
rebaiio de ovejas, y tomdndolas por los que creia sus enemi-
g0s, empezd 4 acuchillarlas, y despues de haber hechu_ un
aran destrozo se llevo algunas para atormentarlas en su lmn:
da. Vuelto en si, y considerando lo que habia hecho, pensé
en matarse , porque ni podia decidirse 4 volver :’1‘ la presencia
de su padre,no habiendo obtenido el premio, ni r[ue_-'darsc en
el ejércilo, donde seria la burla de todos. Asi ejeculd su pro-
yecto. Su hermano Teucro quiso dar sepultura honrosa 4 su
caddver como correspondia & uno de los principales jefes é
hijo de rey; pero habiendo sobrevenido Agamenon, que era
el jefe supremo, se opuso terminantemente, lo que obligd &
Teuncro & declararle, que & pesar suyo y aun & l'iesgp de su
propia vida se la daria. Llega entretanto Ulises, y se m_forma
hrevemente de lo que ocurre, y empieza el siguiente didlogo
entre él y Agamenon. AP P

176. Ag. ;No acabamos de oir, rey Ulises, las 1mhgtl151mas:

palabras proferidas por este un momento hace? UL ;Luﬁh_zs-.
Yo perdono al que provocado insolentemente contesta con in-
solencia, Ag. Ciertamente oyo malos dichos, pero era lo q_uc
habia hecho contra mi. Ul. ;En qué te ha ofendido? Ag. Dice
que no ha de quedar este cadaver insepulto; y que le ha de sr\
pultar & pesar mio. Ul. ;Puedo yo contar con tu Iwne\'oi-enm_a
como antes , dieiéndote la verdad? Ag. Di: pues si te lo impi-
diese no estaria en mi cabal juicio, siendo 14 mi mayor ami-
2o entre los argives. Ul Oye pues: te ruego por los dioses,
que no sufras que se arroje desapiadadamente i este Cﬁdﬁ‘\‘(‘t'
sin sepultura, y que no te lleve la pasion del odio hasta piso-
tear lo justo. Desde que se me adjudicaron las armas de Agui-
les, era el mayor enemigo que tenia en el ejército, pero & pe-
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sar de esto no estoy en disposicion de afrentarle, de modo que
no confiese haberle visto el mas valiente de cuantos griegos
vinimos & Troya, quitado Aquiles. Por lo que serias injusto
privindole de sn honor, y no faltarias solo 4 él, sino 4 las le-
yes divinas. Un hombre de bien no debe llevar su €10j0 con=
fra su enemigo mas alld del sepulero. Ag. ; En gracia de este,
Ulises, te declaras contra mi? UL Ciertamente, le aborrecia,
cuando podia aborrecerie. 4g. ;Con que note parece bien in-
sultar & un muerto? UL No te alegres, Atrides, de ventajas in-
decorosas. Ag. No es ficil que el rey respete el deber hicia
los dioses. Ul. Pero le es ficil condescender con los amigos
que le aconsejan bien. Ag. Es necesario que los buenos obe-
dezcan i los superiores. UL No se hable de esto; vencido por
los amigos quedards vencedor. Ag. Acuérdate 4 qué hombre
otorgas este favor. Ul. Era enemigo, pero un tiempo descollé
por su valor. Ag. ; Qué serd de ti? ;tanto honras & un enemigo
muerto? Ul. Puede mas commigo la virtud que el odio. Ag. Los
que piensan asi son ligeros. UL Cierto, muchos que ahora son
amigos despues se odiarin. Ag. ; Apruebas ti que los amigos
se conquisten de este modo? UL No suelo aprobar un 4nimo
obstinado. Ag. Conseguirds que nos tengan por cobardes. UL
Al contrario, justos para con todos los griegos. Ag. [ Me acon-
sejas pues permitir que se sepulte este caddver? Ul Cicrta-
mente, porque yo me he de ver en esta necesidad. Ag, Se lla-
mard esté hecho tuyo, no mio. Ul. En cuanto hicieres merece-
rds la aprobacion en todas partes. Ag. Aunque sea asi, no de-
jard de serme este hombre odioso muerto y vivo. Pero haz lo
gue quieras.

177. Se ve en este trozo el odio justo de Agamenon contra
uno que queria vengar en su persona la afrenta, que creyera
recibir del fallo de los jueces. No pudiendo castigarle vivo, se
proponia cebar su célera en su caddver privindole de lo mas
santo y sagrado para los antiguos, el honor de la sepultura.
Ulises tanto y mas ofendido, porque contra él mas especial-
mente se dirigia la ira de Ayax por haber sido el premiado,
le hace no obstante algunas observaciones, le demuestra cudn
indigno seria de la majestad real el ejercer este acto de ven-
ganza, y logra aplacarle, y que retire su prohibicion. Cede
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pues el rey ante un deber religioso, y & instan}cius de un ami-
go que le habla con sinceridad. No se sabe cudl de los dos ca-
racteres es mas amable, si el de Ulises, que desde luego rg—
conoei6 lo que se debia & un difunto iluslre,}tlllltlllc'vm_‘mE—
go, 6 el de Agamenon que solo cedid 4 la fll‘lll:ili!d yi la evi-
dencia. Muy diferente se mostro Prometeo, & quien ni las sti-
plicas de las ninfas, ni del Océano, ni d‘e lo, ni de Mercurio
pudieron guilar su obstinacion y lenguaje blasfemo contra el
dios supremo de los gentiles. .

178. Cuan atroz y monstruoso es en Escuilo el cardcter de
Cliternnestra en la tragedia Agamenon, la cual, d(.':illm:s de ha-
ber recibido magnificamente y con el mayor cariio 4 suma-
rido que volvia triunfante de Troya, le clava ¢l puial en el
corazon , v se presenta salpicada de sangre en ¢l teatro, jac-
tandose de este hecho; tan amable es en Séfocles el (_lv Tecme-
sa esposa de Ayax, quien al ver el intento que tenia este dé
suicidarse, procura disuadirle porlos vineulos mas sagrados de
la naturaleza , por su hijo que va d quedar sin amparo hecho el
ludibrio de sus enemigos, por ella misma que no tiene ya na-
da sobre la tierra que pueda consolarla en su estado de viu-
dez, si él atenta contra su exislencia. Esto es saber tocar los
resortes del corazon, es saber interesar 4 los espectadores, en
lugar de que en Esquilo aquella escena no pumle‘ ser mas re-
pugnante y horrorosa. Hé afjui una l_llll'[‘l'[it.‘l‘.l.t'l}ll'l' los dg{s.

179. Hay otras. Sofocles se hnmaniza mas, digimoslo asf, es-
to es, saca los argumentos de sus tragedias de hm:)_ms lm_ma—
1os 6 de la vida real , que pueden por lo mismo servir de ejem-
plo 4 todos, aunque los personajes sean reyes y héroes , por-
que obran conforme & las pasiones propias de todos, y 1o im-
pelidos por Ta fuerza irresistible del hado, como en [‘.Slj[lll!o.
I.es da un lenguaje proporcionado & su situacion,, l_Imw de (Ilgj
nidad , como conviene & su posicion social , no altisonante, ni
metaforico, ni ampuloso. Estos personajes obran mas que e
Esquilo, que es otra de las mejoras , porque cercené bastante
la parte del coro, y aun este muehas veces represenia un per-
sonaje, 0 4 1o menos ayuda @ la marcha de la :u'vum',_y no sir-
ve solo de estafermo 6 de adorno con sus cantos liricos. Por
sumedio se preparan los episodios, 6 como se llaman ahora los
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actos, y sobre todo la catéstrofe. Es tan suave el estilo de Sg-
focles en las parles que sefiala al coro, y en general i todos
los personajes, que se le llamd la abeja dtica.
L

VIDA DE SOFOCLES.

180. Schlegel, célebre literate moderno, forma como un pa-
negirico de la vida de este poeta. Segun ¢l pocos han reunido
en el mismo grado todas las circunstancias que se necesitan
para gozar un hombre de complela felicidad. Nacimiento. Sus
padres fueron ricos, y respetados en su pais. Patria. Colona
pueblo del Atica; pero se reputa ateniense, como todos los
que nacian dentro de aquel territorio; pues los alenienses es-
taban distribuidos en diez tribus, desparramadas en varios pue-
blos , que se llamaban demos; por lo que al designar & uno se
dice de la tribu, por ejemplo, Pandionis, demo tal. En aquel
tiempo el ser griego, y sobre todo ateniense era la mavor di-
cha que podia desearse. Prendas personales. La naturaleza le
doté de unas facciones tan hermosas, y de una disposicion de
miembros tan perfecta, que 4 la edad de 18 afios fué elegido
entre los jovenes notables por su belleza para cantar en coro
un pean por la victoria de Salamina. Desde los primeros aiios
se dedico al estudio, y es probable que asistiese 4 la clase de
retérica de Antifon, que era el maestro mas distinguido del
primer tercio del siglo 5.° antes de J. C. A los 29 :,'om'pi!id con
Esquilo en el certdmen que se abrié con motivo de la trasla-
cion de los huesos de Teseo 4 Alenas. No se ha conservado la
tragedia Neoplolemo que presentd. Dice Plutarco que el ar-
conte Aphepsion, no pudiendo decidirse 4 sacar por suerte los
cinco jueces que debian fallar, defirié al juicio de diez gene-
rales, entre los cuales Cimon, el declarar cudl de los dos debia
ser el favorecido, y que estos prefirieron 4 Sofocles. Desde
entonces su vida fué una série de triunfos: mas de 20 veces
obtuvo el premio, muchas fué colocado en 2.° lugar, y nunca
en 3.° Cuando presentd el Edipo que s su mejor pi(‘:z;f no fué
premiado, lo que prueba que no siempre los jueces acertaban
en sus juicios, pues nadie ha dicho que la premiada fuese
mejor; antes la de Séfocles pasa por la mas escelente del tea-
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iro griego. Pero su Antigona fué recibida con tanto agrado,
que se le nombré uno de los generales que en compaiia de
Pericles vy de Tucidides fueron 4 la espedicion contra la isla
de Samos. No se atendié ciertamente esta vez el mérito mili-
tar, pues no se sabe que se distinguiese este poela como guer-
rero, sino mas bien el deseo de premiar de una manera muy
honorifica su raro talento dramdtico. Costumbres. Fueron irre-
prensibles; por 1o que sin duda y por su mérito estraordina-
rio obtuvo un sacerdocio en Atenas. No se dejo mancillar por
el vicio de la sensnalidad, cosa rara en aquellos liempos, y
aun mas el guardar absoluta continencia muchos anos antes
de morir. Consideracion piblica. Fué querido de todos: varios
soheranos le invitaban & ir & su corle ; mas ¢l prefirid siempre
4 su patria. Solamente Yofon, uno de sus hijos, le dié que sen-
tir en su ancianidad ; pues queriendo heredarle en vida, le
acusé de imbéeil é incapaz para administrar sus bienes. j Qué
prueba , creeis, dié 4 los jueces de su cabal juicioy capacidad
para gobernar su casa? Les leyd parte de su tragedia Edipo en
Colona que estaba trabajando, y logré no solo que se le absol-
viese de la instancia, sino que los mismos jueces le acompaiia-
sen en trinnfo hasta su easa, quedando para su acusador un
oprobio eterno. Muerte. Se dice que murid de la satisfaccion
que tuvo al saber el triunfo que acababa de alcauzar en los
juegos olimpicos una de sus piezas, como el cisne cuyo 1lti-
mo aliento se exhala en un gorgeo. Estaba entonces, 4 saber,
en 406 el Atica en guerra con Lacedemonia), y ocupado el pue-
blo de Decelia por las tropas de esta nacion. Al saber el ge-
neral que las mandaba que iba & verificarse la ceremonia del
entierro del gran poeta , mandd suspender toda hostilidad, y
contribuir, si era necesario, al decoro de la funcion. Sobrevi-
vid solo seis meses & Euripides, y al saber su muerte vistio lu-
to, aunque era su rival.
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181. Se le atribuyen 120 y aun 130, pero.cs probable que en-
tre ellas hubiese alguna de sus discipulos 6 de su nieto que




