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el de Ministro de México en Madrid, que admitié: no Hegé 4
desempefiar este cargo, por que habiendo tenido que ocupar al-
gin tiempo en arreglar negocios particulares vinieron mientras
los acontecimientos que dieron fin con el Traperio. Pimentel
tiene de sus antecesores, por linea materna, el titulo de conde
de Heras, sin valor en una Reptiblica como la nuestra; pero
que pueden aprovechar los descendientes de D. Francisco si
llegéran 4 residir en un pafs mondrquico. El titulo 4 que nos
referimos fué reconocido por decreto de Maximiliano, y perte-

recia entonces 4 un tio materno de Pimentel, quien por hallaz-
se avanzado en afios y sin‘ sucesion, anticip6 sus derechos al °

sobrino por escritura ptiblica ante el escribano D. Mariano Ve-
ga. Posteriormente murié sin sucesion el tio de, Pimentel, que-
dando confirmados los, derechos de es ste.
Se han dado neticias de Pimentel y sus.obras en varias re-

vistas nacionales -y extranjeras. Sus biografias mas extensas
hfm sido escritas por Olavarria en “El arte literario en Méxi-
co;” por D. Francisco Sosa, en’ el periédico Zl Siglo XIX,y
por Agiieros en sus ‘“Escritores Mexicanos contemporineos. 1
La bwmaﬁa escrita por Agiieros fué reproducida en "Ia Tlus-
tracion Espafiola y Ameucana.

México, Enero de 1883.

INTRODUCCION.

Objeto é importancia de las bellas artes, principalmente
de la poesia.—Utilidad de la critica.

vrRE las diversas definiciones que se han dado de las bellas
E artes, la que se considera hoy generalmente como verda-
dera, y la que nosotros.adoptamos, es la siguiente: “El arte’es
la representacion sensible del bello ideal.”

Por el contrario, nada tan erréneo ni de peores consecuen-
cias, como el antiguo principio: “El arte es la imitacion de la
naturaleza.”

(Qué es imitar? Ejecutar. una cesa 4 semejanza de otra, ast

es que la simple imitacion lleva consigo la idea de &egenem-

clon, y en consecuencia, de imperfeccion, de debilidad: la imi-
tacion supone original y copia, y entre la copia y el original
hay, por lo menos, la misma diferencia que entre la gjecucion
y la idea.

Y supuesto que la copia es necesariamente inferior al origi-
nal jqué interés 6 qué placer tendria el hombre en afanarse pa-
ra producir objetos que tan solo revelarian su impotencia?

Si la imitacion es el objeto del arte, jpor qué nos engafia el
lenguaje, signo de las ideas de la humanidad? . Poeta significa
ereador, no vmitador. Pero erear quiere decir sacar de la na-
da, y esto no es dado sino 4 Dios. ¢En qué sentido, pues, 6 de

qué manera podré suponerse que el poeta es creador? Vamos
4 explicarlo.
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Los objetos que se presentan 4 nuestra vista en el 6rden in-
ferior son los séres inorgénicos, por mas que llamen nuestra
atencion bajo diversos aspectos. Aun los astros con toda su
grandiosidad, aun el mar inmenso, carecen de inteligencia, sen-
sibilidad, movimiento voluntario y organizacion. El poeta con-
templa esos objetos como simple efecto de un Ser superior, y
si quiere admirarlos en sf mismos, tiene que comunicarles ima-
ginariamenter las propiedades que les faltan, tiene que personi-
Jicarlos. Entonces el mar se embravece, el viento ruge, el sol
ha visto nacer, crecer y perecer 4 las naciones, la luna es la
dulce tercera de los amantes.

Los vegetales pertenecen 4 los seres organizados, y presen-
tan caractéres de belleza que nos encantan, que despiertan en
nosotros sentimientos dulces. jUna flor! ;Quién no experimen-
ta cierta emocion agradable 4 solo este nombre? jquién no ad-
mira la viveza de sus colores, lo suave de su perfume, la si-
métrica disposicion de sus partes? Pero la flor estd4 arraigada
en el suelo, inmévil y muda; no tiene conciencia de sf misma.
Entonces el poeta coloca la flor en el seno de su querida; y ha-
ce 4 aquella sentir lo que €l siente; el poeta guarda una hoja
marchita en el relicario de sus recuerdos, y la considera simbo-
lo del desengafio; el poeta da lenguaje 4 esa flor, y segun su
color y sus formas, indica la esperanza 6 el temor, el carifio 6
los celos. .

El animal irracional es superior 4 la planta, porque tiene
sensibilidad, movimiento esponténeo ¢ instinto; pero carece de
razon y de lenguaje. Kl -poeta suple tambien lo que al animal
falta, y asocia 4 sus sentimientos aquellos seres irracionales que
mas le simpatizan por sus formas 6 sus costumbres. Anacre-
onte se vale dé una paloma para enviar una carta amorosa: Ca-
tulo idealiza el pajarillo de Lesbia; Francisco de la Torre toma
4 la tortola como objeto de una cancion tierna y melancélica. Los
fabulistas, sobre todo, personifican 4 los brutos estudiando sus
costumbres, observando sus instintos, y se valen de ellos para
darnos lecciones de moral, y aun de literatura.
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El hombre se presenta como rey de lo creado, es el ser mag
perfecto del mundo terrenal, criatura erguida que eleva su frel‘l-
te al cielo, dotada de razon y de lenguaje, que tiene conciencia
de si misma. Pero la perfeccion humana es puramente relati-
va 4 los demas séres, y el poeta concibe una perfeccion supe-
riortodavia. ;Quién detendrs su imaginacion? Ellaproduce tipes:
de belleza fisica y . moral que nose encuentran en la naturalezs.

Y lo mismo que decimos de la poesia puede -aplicarse 4 las
demas bellas artes. La naturaleza nos presenta grutas y caver-
nas; el arquitecto palacios y templos. El sonido del mar es su-
blime, el del humilde arroyueld, dulce, el del aura melancéli-
co; .pero las leyes de la actistica no se armonizaron nunca sino
bajo la inspiracion de Mozart 6 de Rossini. ;Dénde hemos vis-
to hombres como el Apolo consérvado en Belvedere, 6 Mado-
nas como las de Rafael?

Pero el arte se apodera no solo de la esencia de los objetos,
sino aun de sus mas ligeras modificaciones; modificaciones va-
gas 6 fugitivas en la naturaleza que el arte determina y eter-
niza: una l:igrima cae y se evapora instantdneamente; un sus-
piro se pierde en' la inmensidad del espacio; pero el artista re-
coge esa ldgrima y la hace mas duradera que el bronce, detiene
el eco de ese suspiro y le hace resonar mientras duran sus obras.

El arte, pues, no copia servilmente la naturaleza, sino quela
trasforma, la perfecciona, a idealiza.

El artista concibe una idea, idea que nace dentro de él mis-
mo; entonces toma las formas del mundo exterior, las mas pu-
ras y ‘perfectas, las embellece, reviste su pensamiento con esas
formas, y en este sentido erea, porque produce un sér nuevo y
hace sensible el bello ideal, es decir, armoniza la idea con la
forma. Tales el procedimiento del verdadero artista.

La teorfa de la imitacion, tomada literalmente, es tan erré-
nea, que mas bien debe atribuirse su desarrollo'4 la mala inte-
ligencia 6 al abuso de los escritores, que al dict4men de los au-
tores de arte poético; y en comprobacion de esto (encerréndo-
nos en los limites que nos corresponden) citaremos 4 A ristéte-
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les, 4 Baiteux y 4 Martinez de la Rosa: al primero, porque se
le supcne autor del principio de imitacion, y 4 los otros por ser
de los altimos que han explicado la misma teorfa, y delos mas
conocidos en México.

Aristételes da por origen al arte la tendencia 4 la imitacion;
pero modifica ese principio cuando dice que Ia pintura debe re-
presentar “no lo que es, sino lo que debe ser;” que la tragedia
es la “imitacion de lo mejor;’ que la poesfa “es mas instructi-
va que la historia.” Esta tltima expresion, sobre todo, es pro-
funda, y bastaria para probar que Aristételes entrevié el ver-
dadero objeto del arte.

Batteux, que siguié las huellas de Aristételes, expone la si-
guiente doctrina: “Si las artes son imitadoras de la, naturale-
za, s 1mitacion debe ser sébia é ilustrada, que no la copie ser-

. vilmente, sino que escogiendo los objetos y los rasgos, los pre-

sente con toda la perfeccion de que son susceptibles; en una
palabra, una imitacion en la cual se vea o naturaleza, no como
ella es, sino como puede ser y la puede concebir el expositor.”’
Estas palabras expresan en sustancia lo mismo que han dicho
Schelling, Hegel, Ancillon y otros sabios alemanes, en sus obras
filos6ficas sobre las bellas artes.
Martinez de la Rosa, en su Poética, dice refiriéndose 4 la na-
turaleza:
Su fiel vmitacion continiio sea
Vuestro estudio y soldz, sin que del arte
El duro anhelo ni el afan se ve:

aY:
ea.

Pero inmediatamente agrega:
Desdefiando sacar una i/ copra
Con baja esclavitud, libre campea
Bl génio ereador, compara, elige,
Forma de mil objetos una idea;
Formando 4 su placer su propia hechura,
Emulo de natura,
La iguala, la corrige, la hermosea.

25

Nos hemos detenido en hablar sobre el verdadero objeto del
arte, en primer lugar, por las aplicaciones que be.l.re{:a(')s en la
presente obru; en segundo lugar, porque todo principio falso
debe ser rechazado por los escritores, mientras no desaparezca
completamente, cosa que desgraciadamente no ha sucedido con
la teorfa de la imitacion, conduciendo 4 dos funestos resultados:
la inmoralidad en unos, y el prosaismo en otros,

Si la imitacion fiel debe ser el objeto del arte, es claro que
con tal de que no haya infidelidad en la copia, lo mismo es pre-
sentar lo bueno que lo malo, lo bello que lo feo, la virtud que
el vicio, lo agradable que lo repugnante. jQué absurdo!

Peto ese absurdo ha sido adoptado al pié de la letra, y se ha
olvidado, ‘ante todas cosas, que el mal no solamente no es be-
llo, sino que es repugnaute, asqueroso, horrible. ‘‘El mal, en sf
mismo, dice un eminente filésofo, estd despojado de verdadero
interés, porque de lo falso no puede resultar mas que falsedad;
el mal solo produce la desgracia, mientras que el arte debe pre-
sentar 4 nuestra vista el ‘¢érden y la armonia. Los grandes ar-

tistas, los: grandes poetas de la antigiiedad, nonoes presentan

nuanca el especticulo de la maldad pura y-de la perversidad.”
(Hegel. Hstética.) :

Efectivamente, la literatura del mal es moderna, y tiene su

principal asiento en la civilizada Francia, desde donde envia sus

depravados ministros hasta las sencillas regiones de la Améri-

ca; pero es tiempo de que.le demos alto, como lo ha hecho en

Alemania el sublime estoicismo de Fichte, la moral austera de

Hegel y la virtod cristiana de Schlegel; en Ttalia la sabidurfa

catolica de Canti, y en la misma Francia los verdaderos sébios,
los verdaderos artistas.

Ya hemos citado 4 Hegel, cuya Estética es el desenvolvi-
miento de la doctrina contra la literatura del mal: Schlegel par-
ticipa de'sus mismas ideas, y respecto 4 Fichte, basta hojear su
obra. Destino del sabio, para ver que al arte y 4 la ciencia da
un fin puramente moral,

Cantt califica 4 Siie de “arsénico de la sociedad y de la mo-
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ral;”” & Victor Hugo le considera como ‘la realizacion de la
leqria de do feo,” y en una palabra, opina que “la novela fran-
cesa es una sempiterna charlatana que se revuelca en el fango
social 'y en la bajeza de sentimientos y expresiones,”

De los autores franceses que han impugnado 4 sus mismos
compatriotas, solo dos citaremos.

Girardin, en su Curso de literatura dramdtica, se expresa
asf: ‘“‘La leccion que resultaba de la tragedia antigua, era que
bastaba una pasion para perder el alma; pero la leccion que
presenta el drama moderno es que una buena cualidad basta pa-
ra excusar muchos vicios.” Sin embargo, el lector incauto que
quiera conocer mejor la inmoralidad y la fealdad artistica que
encierrauna gran parte de la literatura moderna, lea la excelen-
te obra de.Poitou intitulada De la novela y del drama contem-
pordneos, obra premiada por el Instituto de Ciencias de Paris.

Ofro inconveniente que resulta de la imitacion servil, aun-
que menos peligroso que el mencionado, es el prosaismo, la tri-
vialidad, porque si todo se ha de copiar, el artista descenders
4 las cosas mas insulsas, 4 los dichos mas vulgares y 4 las es-
cenas mas innobles, lo cual es contrario al objeto del arte, que
tiende 4 elevarnos del mundo real, 4 sacarnos de la prosa de la
vida, de la esfera comun, y aunque las formas del arte deben
ser claras y sencillas, ha de ser envolviendo un pensamiento
elevado. Para observar lo vulgar y lo comun, no hay necesi-
dad de abrir un libro, de contemplar una pintura, de admirar
una estdtua; basta entrar 4 una taberna 6 salir 4 la plaza pua-
blica. Por estas razones Bacon, aunque no conocia el verdade-
ro objeto del arte, dice hablando de la novela: “Los objetos del
mundo real no llenan el. 4nimo ni le satisfacen enteramente:
buscamos alguna cosa que ensanche mas el corazon; apetece-
mos hechos mas heroicos y brillantes, acaecimientos mas va-
riados y maravillosos, un érden de cosas mas espléndido, una
distribucion mas general y justa de recompénsas y castigos que
lo que estamos viendo; y no hallando estas cosas en las histo-
rias verdaderas, recurrimos 4 las ficticias.”
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Tan cierto es todo lo que llevamos dicho, que diariamente
podemos hacer una observacion, tomada de la pintura: aun el
simple retratista Zace favor & sus originales; ya quita la man-
cha del rostro, ya disminuye'el lunar que afea la mejilla, ya da
mas expresion 4 la mirada; en fin, en cuanto le es posible, sin
alterar la semejanza, corrige la naturaleza.

‘Tos escritores debian constantemente seguir el ejemplo del
pintor;. pero desgraciadamente no siempre lo hacen asf, sobre
todo los autores draméticos y los novelistas.

De la misma manera que la aplicacion del ‘principio refuta-
do produce las consecuencias que hemos visto, asf tambien la
teoria del bello ideal mal comprendida, puede acarrear pésimos
resultados, 4 saber: el desprecio de la naturaleza (y con ese des-
precio. la pérdida del principio de inspiracion), la libertad des-
enfrenada, la vaguedad ¢ indeterminacion.

El verdadero artista no imita servilmente la naturaleza; pe-
ro sf busca en ella sus inspiraciones. El arte no copia, pero tam-
poco falsifica; mejora, purifica, glorifica, por decirlo asi, lo que
cae bajo el dominio de los sentidos.

Lo ideal, en contraposicion de lo real, estd caracterizado por
el elemento de libertad, idea que, exagerada, ha hecho incur-
rir 4 algunos en la licencia absoluta, en el desenfreno literario,
en la infraccion de todo principio, olvidando enteramente aque-
a sentencia “Le génie est la plus haut conformité aus ré-
gles.” :

Ahora bien, para sonvencernos de que el arte tiene princi-
pios fijos, no hay mas sino observar que es un producto del in-
genio humano, y que sc dirige 4 los sentidos, 4 la imaginacion
y &la razon. Para demostrar, pues, que el arte no tiene prin-
cipios ni reglas, era necesario demostrar que el espiritu huma-
no carece de leyes, lo cual es imposible aun para los escépticos,
quienes en los casos précticos, saben distinguir lo bueno de lo
malo, lo bello de lo feo. Conocido es el lance de Pirron con el
perro que quiso morderle.

Dos son las causas que han contribuido al escepticismo en




