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literatura: el hecho de que el hombre es libre, y el haberse en-
contrado reglas arbitrarias en los mejores maestros, como Aris-
téles y Horacio. Pero de que el hombre sea libre en’ la mani-
festacion de sus facultades, no se infiere que estas carezcan de
ley, y de la existencia del empirismo no se deduce la imposi-
bilidad de principios fundados. Cabalmente en nuestra-época
el ingenio aleman ha estudiado y desenvuelto los elevados prin-
cipios del arte, fandando la ciencia llamada Fstética 6 Filosofia
de las bellas artes, nacida con Baumgarten y perfeccionada su-
cesivamente hasta Hegel; de manera que en el dia est4d demos-
trado que los principios de lo bello son'una eciencia racional y
no una coleccion empfrica.

En lo particular, cada arte observa las reglas que correspon-
den 4 sus medios de manifestacion: la arquitectura acude 4 la
geometria, la pintura 4 la Optica, la musica 4 la actistica, la
poesia 4 las leyes del lenguaje; y suponer que el lenguaje no
tiene leyes determinadas, es confesar que se ignora aun la sig-
nificacion de signo, es desconocer absolutamente la relacion en-
tre la ideologia y la gramética,

Por tltimo, lo ideal puede degenerar en lo vago, en lo inde-
terminado, y este es el cardcter dominante de las composieio-
nes literarias de nuestra época que llevan el nombre de senti-
mentales, y que se distinguen por su falta do originalidad y de
fondo, por su carencia de un fin marcado: ligereza, vaguedad,
aspiraciones pueriles, sentimientos comunes, ideas triviales, es-
to es lo que se encuentra frecuentements en las producciones
de la literatura actual. Se ha olvidado que el arte, asf como la
naturaleza, presenta individuos bien determinados, y con esta
diferencia, “marcando lo general por medio de lo individual:”
la célera en Aquiles, el amor maternal en Hécuba, la ambicion
en Macbeth. La teoria delo ideal no conduce % la abstraccion
Jrfa; el poeta pinta lo infinite del amor, del ‘orgullo, del 6dio
reconcentrado en un individuo.

Al llegar 4 esta parte de nuestro eserito comprendemos que
algunos, sintiendo la vocacion de artistas, exclamarsn: iEn-
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tdnces el arte es imposible! El arte nv es imposible, pero sf
muy dificil. La prueba de que no es imposible, la tenemos en
que existi6 un Homero, un Mozart, un Rafael; su dificultad se
demuestra con la observacion de que entre tanto poeta, entre
tanto musico y entre tanto pintor; es-muy raro el que merezca
ponerse al lado de afuellos grandes hombres.

Y ladificultad del arte ficilmente se comprende si se reflexio-
na que debe verificar el enlace de lo natural con lo 1deal, de la
sencillez con la nobleza, del ingenio que crea con el buen gusto
que conserva.

Vamos 4 ejemplificar todo lo dicho haciendo algunas obger-

vaciones respecto & la novela francesa contemporanea. Salvas
algunas excepciones, como la Magdalena de Julio Sandeau, la
novela francesa contemporanea toca uno de -dos extremos, 1o
inverosimil, lo fantéstico, como se vé en algunas novelas de
Dumas, 6 la vulgaridad mas completa: 4 este tltimo resultado
llegan los escritores que siguentlos trillados senderos del rea-
lismo, tratando de hacerse interesantes Y aparecer como nueva
entidad literaria porque se han bautizado con el nombre de na-
turalistas. Fsta escuela presenta los siguientes caractéres do-
minantes: falta de ideas elevadas, de sentimientos profundos y
de argumentos interesantes; exceso pesadisimo de descripcio-
nes, de minuciosos detalles; tendencia 4 pintar lo mezquino, lo
vil, lo repugnante, lo vicioso de la sociedad. Esa sustancia en-
vuelta generalmente en la forma de un lenguaje rebuscado y
afectacion de estilo. La literatura nataralista no excita curio-
sidad, ni causa interés; nunca hace derramar una ldgrima 6 lan-
Zar un suspiro, nunca eleva la imaginacion: las obras de esa es-
cuela se recorren con tibieza Y se cierran sin pena, sino es que
producen suefio 6 repugnancia, Campoamor, en su Poética re-
cientemente publicada, caracteriza 4 los naturalistas con este
rasgo satirico: “El arte es idealista cuando las imagenes se
aplican 4 ideas; realista cunando se aplican 4 las cosas; y nafu-
ralista cuando las imégenes se aplican 4 cosas que repugnan 4
los sentidos.” La mayor parte de lo que censura Nisard 4 los
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poetas franceses modernos, compardndolos con los latinos de
la decadencia, puede aplicarse4 los escritores que hoy se titu-
lan naturalistas. i

Fl abuso del arte, su degeneracion ¢ mala inteligencia, han
ocasionado declamaciones contra él, en diversas épocas, espe-
cialmente respecto 4 la poesa. ‘

Platon desterré 4 los poetas de su Republica, Ciceron con-
firma el dicho de Platon, y supone que la poesfa solo es pro-
pia para corromper las costumbres; San Agustin consideraba la
* lectura de los poetas profanos como un camino de perdicion:
Ve tibi flumen moris humani/ exclamaba.

Fnel siglo pasado se hizo una guerra 4 la poesfa por otro
estilo. Montesquieu en sus Cartas persas la trata de enemiga
de la razon; Buffon y otros de sus coetédneos no llegaron al gra-
do de Montesquieu, pero sostuvieron que la mejor poesia es in-
ferior 4 la prosa, y Duclos, cuando calificaba de buena alguna
composicion poética, decia: “€ela est beau comme de la prose.”

Esto lo que prueba es, que los tltimos autores tenian per-

vertido el gusto, y que los primeros confundian el abuso con

el uso,

Efectivamente, Platon mismo en otro pasaje modifica sus
aserciones, diciendo: “Se deben conservar las poesfas que no
ofendan 4 las buenas costumbres.” Ciceron, en su oracion
por Arquias, hizo un magnifico elogio de la poesfa; y 4 Ban
Agustin pueden oponerse San Basilio, San Gregorio Naziance-
no'y otros padres de la Iglesia que cultivaron las letras profa-
nas, siendo constante su'ensefianza en las escuelas fundadas por
el cristianismo.

En nuestra época ha Habido una rsaccion favorable 4 las be-
. llas artes, y aun exagerada en ‘algunos autores. Schelling, por
gjemplo, en’ su:Idealismo trascendental, sostiene que la exce-
lencia del arte llega al extremo de ser este la mas perfecta ex-
presion de la verdad, y que la filosoffa debe refundirse en la
poesfa y en el mito. Esto es una exageracion manifiesta; pero
no cabe duda en que las bellas artes tienen mas importancia
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que la que generalmente se les concede; que la superior 4 todas
es la poesfa, y que esta, lo mismo que las demas, ejercen una
benéfica influencia en la civilizacion, en la moral y en la feli-
cidad humana. .

La sola indicacion que antes hicimos de que la poesia tiene
por instrumento la palabra, nos conduce & comprender f4cil-
mente que es la primera de las bellas artes, porque la palabra
es el instrumento mas poderoso de que puede disponer el hombre.

Colécase, pues, la Arquitectura en el érden inferior, entre
otras razones, porque no presenta sino ideas vagas ¢ indetermi-
nadas, y porque su objeto es recibir en su seno, por decirlo asf,
& las demas bellas artes, decorarse con estituas y pinturas, hon-
rarse con bibliotecas, limitar las ondulaciones del sonido.

La Escultura tiene el lugar inmediato, despues de la Arqui-
tectura; pero le es superior la Pintura, porque esta afiade 4 la
forma las ilusiones todas de la perspectiva, el color, 1a luz y las
sombras, pudiendo de esta manera reproducir mejor no solo la
naturaleza fisica, sino aun los afectos del alma.

La Mtsica sobrepasa & la Pintura, porque excita genti-
mientos mas profundos, mas vives, y esto por medio de un
fenémeno que - solo percibe el oido, que se escapa 4 los demas
sentidos, y que por lo mismo aparece mas misterioso, mas- es-
piritual. Sin embargo, la Poesfa resume 4 las demas bellag ar-
tes y las excede, porque solo ella es capaz de expresar todas las
1deas y todos los sentimientos, desde las concepciones mas ele-
vadas hasta las emociones mas ligeras.

Y es que lapoesta, gegun 1o hemos repetido, se sirve del me-
dio mas poderoso que tiene el hombre, la palabra, el masvas-
to, el mas extenso, el que presta mayores recursos. Por medio
de la palabra, la-Epopeya, con sus géneros secundarios, deseri-
be los objetos todos y los presenta 4 la imaginacion, asf como
la'poesta lirica expresa cuantos sentimientos pueden conmover
el alma; 'y hé aquf todo lo que hay én el hombre y fuera de ¢,
lo subjetivo y lo objetivo. Por medio de una feliz armonfa, el
drama contiene ambos elementos, representa acciones y excita
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sentimientos: asf es que solo la poesia, por si misma, puede pro-
ducir una accion en' todas sus faces hasta su desenlace completo.
* La poesfa es, pues, el arte universal, el arte por excelencia, y
su dominio no tiene limites: desde la gota de agua que brilla
en una modests, flor, hasta la inmensidad de los mares; desde
la nubecilla que disuelve la brisa hasta la horrenda tempestad;
el amor 'y el 6dio; laalegria y el dolor; 1a vida y la muerte; to-
do lo que encierra el universo.

Tndicando ahora los buenos efectos de la. poesia, lo mismo
que de las demas bellas artes, salta 4 la vista su inflajo en la
civilizacion. BEmollit mores, decian. los antiguos, y la historia
convierte en axioma esa sentencia; compérense la Grecia y el
Africa, la Europa y la Oceanfa.

Tl influjo del'arte en la moral es ignalmente tan manifiesto,
que mas bien hay que contener la exageracion & este respecto,
la cual proviene de haberse confundido lo bueno y la/bello. To-
do 1o bueno es bello, no tiene duda; pero no todo lo bello es
bueno, puede ser indiferente. La virtud es bella; pero una flor
no es buena. Lo bello encierra en sf la idea de libertad, y lo
bueno es un deber. Tengo obligacion de-educar 4 mis hijos;
pero soy libre en admirar el espectdculo de la naturaleza, en
ser miisico 6 poeta. Bl error de los que han dado al arte un fin
moral, consiste en que-han confundido el objeto con el efecto.

El objeto propio del -arte no es la moralidad; pero supuesto
que lo bueno es bello, facilmente se comprende el influjo.de aquel
en las costumbres, cuando puede hacer amable la virtud, pre-
sentdndola, no por el lado austero del deher, sino por el agra-
dable de la belleza. Wn predicador con la ley de Dios en la
mano nos ordena la caridad; un poeta nos descubre lo bello, lo
gublime de esa j6ven que dejé las comodidades del hogar do-
méstico para cuidar huérfanos desvalidos, y aliviar al enfermo
pobre y abandonado. El predicador nos persuade; el poeta nos
conmueve: los dos por distinto camino pueden conseguir el mis-
mo objeto, inclinarnos al bien.

Lamartine dice que Rafael “no amaba la virtud porque fue-
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se santa, Ia' amaba especialmente porque era bella.” Fsto no
es verdad si se toma rigorosamente como principio moral; pero
no hay almas que sienten mas que piensan? jno habrs quien
se dirija 4 Dios con mas ferver ante un cuadro de Murillo que’
ante un mamarracho? Fl sistema del célebre Chateaubriand
ha consistido ca%ahnente en presentar la religion cristiana por
el lado de la belleza, poniendo el sentimiento antes que todo.

q EAs e, i SO LEA s 23 kg
Chateaubriand aspira 4 buscar los dogmas en la sensibilidad Yy

el mater] ento de Didgenes: “Yo
no he cedido 4 la influencia de es luces. superi

: ‘ superiores; mi
conviecion ha nacido del cors

camos en /o 1deal

dad
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convertirse en la infidelidad, el fastidio 6 una tumba; la_fortu-
na en miseria; la gloria en el desprecio 6 el caqa]-('). Sin em-
bargo, la esperanza no nos abandona nunca, la ilusion ‘1? nosl
deja: el amante sigue sofiando con'los besos de su querida, e
codicioso no desespera de encontrar una especulacion tan pro-
ductiva como sus deseos, el sibio y el artista se consuelan con
que la posteridad les hard justicia. ¢No hay algo por lo menos
‘de 1lusorio en todo esto? :

Pues bien, el arte no es una perfecta realidad, ni {.ampoco
una 1lusion pura; es como una fluctuacion entre la ﬁ::cmn ¥ h
verdad, y hé aqui su prerogativa, elevarnos del mundo real sin
inducirnos 4 la falsedad y al engafio.

Tales son las ventajas del arte, tales sus consuelos, tales sus

fundamentos. Multitud de sistemas ss han sucedido unos 4
; otros, multitud de libros se han escrito y se han olvidado; pero
la memoria del artista verdadero existe y existirs eternamente.
Homero fu¢ admirado por Aristételes lo mismo que por Mar-
tinez de la Rosa; las estatuas griegas fueron hace siglos, y son
ahora el modelo de.la belleza pléstica; los cuadros de Rafael se
conservan en los palacios del buen gusto, y se conservardn has-

ta que un igl’lOI‘i\tiU (IL‘L‘{EIL‘IJSI}]E) trastorme 1d, sustancia terrestre,

Carmina sublimis tunc sunt peritura, Lucrety,
Hzitvo terras quum dabit vna dies.

Demostrada la jmportancia de la poesfa, se infiere relativa-
mente |2 del objeto de esta obra, supuesto que tiene por mira
examinar las producciones de los poetas mexicanos,

Sin embargo, nos parece necesario aniadir algunas reflexio-
nes acerca de la utilidad de la critica, ya porque esta, como to-
das las cosas humanas, ha sufrido contradicciones, ya por ha-
ber personas que no comprenden su verdadero objeto, y ya pa-
ra fundar nuestras propias conclusiones, '

£0, no es ese el verdadero significado de la pala
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Vulgarmente se entiendo por critica la murmuracion, la

burla, asf es que un libro de critica previene mal 4 aquellos

lectores que desean ver alabadas las obras ajenas. Sin embar-

bra criticq, y
he aquf como la define Garcia de la. Huerta en su Diccionaris

de sinénimos: L, critica es ‘un exdmen impareial

en que se
elogia lo bueno y se reprende lo malo, exponiendo la razon en
o !
que se funda.”. Una breve expl

licacion de estas palabras nos
harg, comprender facilmente Ja utilidad de la eritica, ds decir,

de la sana critiea, no de sy abuso. Entre la critica I

bien ¢
mal aplicada, hay la mism4 diferencia que entre Aristétel
Zoilo.

La critica es un exdmen. El exdmen supone que la critica
no considera las cosas ligeramente, no se deja llevar de las pri-
meras impresiones, sino que estudia, anal
ta, medita; en una palabrs, practie
sario para formar un jui

€s ¥

iza, compara, consul-
a todo aquello que es nece-
cio concienzudo y escrupuloso.

Es impageial, T critica, cuando lo consid
4 los amigos y aplaude 4 los enemigos; no estd dominada por
el mezquino_ espiritu de secta, partido ¢
4 la humanidad en este 6 en aq

era justo, censura

Provincialismo; juzga
sl :
uel individuo, haciends abstrac-

cion de las circunstancias particulares que pudieran apartarla,
de la verdad. La eritica no conoce el capricho, ni.las afeceio-
$1N0 que con la ley del ar-
te en la mano absuelye ¢ condena inflexiblemente.
La critica elogia lo bueno y reprende lo malo, T
perfectamente que la ecriti

nes personales, ni menos la envidia,

sto explica,
¢a no es sinéuimo de sitiry 6 burla,
de manera que si todo lo que se encuentra en una obra es bye-
no, la eritica no hace mas que elogiar; no pronunciars uny so-
la palabra de reprension,

La critica ezpone la razon e

n que se funda, es decir, no se
contenta con estampar decision

es dogméticas, sino que fund
sus juicios. No dice simplemente esto es bueno, aquello es ma-
lo, sino que explica el POT qué, 4 no ser que trate de ideas ip-
termedias que se suponen conocidas de] lector, y 4 quien se

a
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ofenderia explicdndolas. Se censura, por ejemp‘lo, un so}lecismo:
basta generalmente sefialarle para que el critico se,(.l_e por sa-
tisfecho, suponiendo que el lector conoce la graméitica. .Esto
servird de explicacion respeeto 4 nuestra obra, pues no S}endo
elemental, nos es licito omitir, 6 simplemente indicar, ciertos

puntos que se dan por sabidos.
st e Sy :
De fodas maneras, al exponer la critica los fundamentos en
que apoya sus decisiones, resulta que d4 una- leccion préctica
* 3 = e o LR L L S -
de la materia 4 que se refiere, presenta una apiicacion dete

ilov
minada de las reglas generales. a g s
Traténdose de escritores, que es nuestro oojeto, sera acll ob-
1 nacer bhie

. » e 1 1 1 -
; R e T At i
{‘l‘\"&!}. 11en E\L-‘l‘ C a LL';l titulo, depe conocc

B
el arte de ha

que log
1."].\_‘.‘:ﬂ'5:i.tl‘ €]t :
Pis 3 iy s

La critica en cada ramo, es, pues, ul

cion de todas las materias que 4 ese ramo corresponden, Verii-
cando la antigua sentencia: Ommia probale: quod bonum est
tenete. “Examinadlo todo, y quedaos con lo que merece s
mitido.”” De esta manera la critica literaria, apartando lo ma-
21y

lo, corrige y evita el mal ejemplo; reservando lo bueno, aprue-
ba vy sefiala lo que es digno de imitarse.

CAPITULO L

Rapidez con que los espaiioles introdujeron ea México la civilizacion enropea.—Fandacicn de
Colegios y de la Universidad. —Reuniones literarias,—Certimenes poéticos.—Representacio-
nes dramdticas,.—Poetas mexicanos 6 que figuraron en México, durante el Siglo XVI, de
quienes quedan noticias.

SADOS aventureros que penetran en una tierra desconocida
0 poblada de enemigos, colonos avaros de riqueza, santos mi-
sioneros poseidos de abnegacion cristriana, indigenas semi-civi-
lizados 6 completamente barbaros, estos fueron los elementos
heterogéneos con que empez6 la Nacion llamada Nueva Espa-
fia. Y sin embargo, esos elementos contenian un gérmen de ci-
vilizacion que se desenvolvié y crecié mas adelante, conforme
4 las leyes sociol6gicas. Ta terrible espada del conquistador
impugo de tal modo 4 los vencidos que preparé una paz inalte-
rable de tres siglos, rara en la historia; la actividad del colono

’
llevé-del antiguo al Nuevo Mundo las mejoras materiales aquf

desconocidas; el humilde fraile ilustr6 con la ciencia europea la

mente del americano, y sustituyé con la moral generosa del

Hvangelio los sangrientos ritos de los ntimenes aborigenes; el

3 : e

indio, abyecto esclavo bajo el dominio de sus reves v sefi
fué transitoriamente siervo de los encome

86 luego & pupilo privilegiado por el Cédigo pre
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alas, y ascendaio L‘LPS‘;L’.Q\: e 1;1 1Il'\l'u‘1.".'1'1‘:'.1[‘-."‘.1f.:‘.i.'l. al puesto «
I , &l puesto ¢

bre libre,

Admiranse, y con razon, los escritores que han tratado del

i

j g . P L e =
establecimiento de los espafioles en México de la rapidez con
que estos introdujeron en el pafs la civilizacion europea. En
pocos afios organizaron el gobierno politico y militar, recorrie-
ron una inmensa extension de terreno fundando colonias suje-

tas al régimen municipal, construyeron buques para la navegas

.cien del mar del Sur, abrieron caminos que’ proporcionaban cir-

culacion 4 los productos de la industria y de la agricultura. Esta

u




