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do una Biblioteca Espafiola: de libros raros y curiosos” (Madrid
1863. Tomo 2°) De esos sonetos vamos 4 traseribir aquf el que
nos parece mejor: uno de los otros es de é:}’gll:‘ﬂElztc:,prosa]co
“A cierta damaque despabilé una vela conlos dedos,” y el se-

gundo es impudico. §i;

Dejad lias hebras de oro ensortijado
Que el 4nima me tienen enlazada,
Y volved 4 la nieve no pisada
To blanco de esas rosas matizado.
Dejad las perlas y el coral preciado
De que esa boca estd tan adornada;
Y al cielo, de quien sois tan envidiada,
Volved los soles que le habeis robado.
La gracia y discrecion que muestra ha sido
Del gran saber del celestial maestro,
Volvédselo 4 la angélica natura;
Y todo aquesto asi restituido,
Vereis que lo que os queda es propio vuestro
Ser 4spera, cruel, ingrata y dura.

El soneto anterior estd escrito en el gusto de Herrera, y aun
con algunos versos de sus elegfas, como cuando dice: “Quedé
sujeto y sin sentido......en las trenzas de oro ensortijado.” En
otro pasaje compara el color de su querida con “la nieve no to-
cada,’”’ que convirti6 Terrazas en ‘‘nieve no pisada.” Por lo
demas, el soneto del poeta mexicano estd bien acabado y tiene
un argumento agradable.

Despues de tratar de Gonzalez Fslava y de Saavedra Guz-
man, entraremos en algunas consideraciones generales acerca
del objeto y cardcter de la poesia en México durante el siglo
XVI, respecto 4 la cual debemos agregar aqui*dos noticias.

Entre lo poco que nos queda de aquel tiempo, conviene citar
las inseripciones y poesias latinas y castellanas eon que se ador-
né el tdmulo levantado para las exequias de Carlos V, en 1560:
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hay en esas inscripciones y poestas mucho malo; pero algo re-
gular y aun bueno.

Entre los poetas mexicanos del siglo XVI debe contarse al
Presbitero Juan Perez Ramirez, pues hay noticia de que exis-
te un anto suyo manuscrito, en Hspaifia, el cual fué compues-
to en 1574 con motivo de la consagracion del Arzobispo Moya
de Contreras, Perez y Ramirez recibia cada afio cincuenta pe-
sos de minas por hacer las letras de las representaciones sa-
gradas,

CAPITULO IL

Apuntes sobre Fe el -
PAREN va y sus obras.—T.os autos eacramentales en Espafiay en

México-—Cardcter literario de los autos sacraments i i
0-—Cardcter literario de los autos sacramentales.—Coloquios'y canciones .de Gonzalez

Eslava,

Q Haolad Ml Y A1leda s
I A8 noticias que nos quedan sobre Fernan Gonzalez de Fsla-
va y sus obras son muy escasas. Beristain se reduce 4 de-
eir lo sicuiente: :
Fernan Gonzalez Eslava, presl
no, cuyas poesfas recosi6 d

Bello, y las pul

Oftero y célebre poeta mexica-
espues de su muerte Fray Fernando
blics con estos titulos: “Coloquios espirituales
y sacramentales y canciones divinas.” (México 1610 en la im-
18 Fa e L, i n ST
prenta de Lépez Dévalos.) “Poestas profanas del divino Esla-
va.” (Impresas en la misma oficina.)
: ;31 Sr. Garcfa Tsazbaleeta, segundo editor de Eslava, dice:
N aafoltat o S 1 y .
No noggfaltaba noticia del autor y de sus obras, Eguiara le
e \[LF, 9 5 = Xz : o
di6 lugar en su Biblioteca Mexican

a, v Beristain le mencioné
Lnal Wanas an ] ¥ 3
u'és Veces en It

: : ! 8Uya; pero ni uno ni otro nos dicen nada de su
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\ul.wl. El P. Bello Bustamante, su amigo y editor, malgast6 el
ik ol Hbhe andnn .

prélogo del libro, llen4dndole con lugares comunes en loor de su

amistad, y olvidé totalmente informarnos ds Jo que mas nos
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interesaba. Eguiara tan puntual én citar sus autoridades, nin-
guna sefiala: es visto que su articulo le formé vinicamente con
lo que pudo sacar de la obra misma, y no hizo mas que ador-
nar esos pobres datos con su habital verbosidad. Beristain na-
da adelants, y por mi parte nada tampoco he encontrado en
cuantos autores antiguos he recorrido. Sospechas tengo, y na-
da mas, de que Fslava era andaluz y tal vez de Sevilla: las fun-
do en la mencion que hace del campo de 7adladd; en el uso de
algunos provincialismos andaluces, en que con frecuencia hace
rimar palabras con s y z dando 4 entender que para ¢l era una
misma la pronunciacion de ambas letras, y sobre todoen que
casi siempre atribuye aspiracion 4 la 4. De todas maneras no
puede caber duda de que estos coloquios y poesfas se escribie-
ron en México: asf lo patentiza la mezela de algunas palabras
aztecas y las continuas alusiones 4 sucesos, lugares 6 costum-
bres del pafs. A veces puede sefialarse fecha aproximada 4 las
composiciones, y de ello resulta que se escribieron entre 1567

v 1599 6 1600.”

Mas adelante, el Sr. Garcia Teazbalceta manifiesta lo-diffeil

que era encontrar el libro de Eslava, al grado. que hasta 1867
pudo ver un ejemplar, en poder.del padre D. Agustin Fischer,
vendido luego en Loéndres al preciode 63 pesos. Afios despues,
el mismo Sr. Garcfa. Ieazbalceta tuvo la fortuna de encontrar,
entre varios librog viejos que compr al Sr. D. José Marfa An-
drade, un ejemplar completorde los coloquios de Eslava, ejern-
plar que le sirvi6 para dar 4 luz otra edicion en 1877, ilustra-
da con una interesante introduceion y eruditas notas, conte-
niendo noticias literarias, filolégieas 6 histérieas. Bl titulo de
la obra de Eslava es el siguiente: “Cologuios espirituales sacra-
mentales y canciones divinas compuestas por el divino poeta
Fernan Gonzalez Fslava.”

Por nuestra parte, lo tinico que podemos afiadir respecto al
autor que nos ocupa es lo siguiente. Fn la obra recientemente
publicada por el Ministerio de Fomento de Espafia intitulada
Cartas de Indias, hay una noticia, la cual parece referirse 4
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nuestro poeta, y es que el clérigo Fernan Gonzalez fué reduci-
do 4 prision cuando se establecieron en México las alcabalas

(1576,) con motivo de haberse representado una pieza dramé-

tica burléndose de aquella gabela, resultando despues que la
tal pieza habia sido escrita en Hspafia.

Pasando ahora 4 tratar de los dramas religiosos, por ser gé-
nero en que se ejercité Iislava, comenzaremos por referir con
brevedad la historia de ellog, principalmente en Espaiia y en
México. el

La primera nacion de Europa que, despuesde’la doy'mnamon
de los barbaros, empez6 & cultivar las letras fué Italia, y allf
se renovaron las representaciones draméticas, reducidas 4 far-

gas en que figuraban personajes ridfculos remedando las cos-

tumbres de la 6poca. Ksas representaciones Hegaron.é, hacerse
intolerables por indecorosas y aun impidicas, la cual circunstan-
cia di6 ¥agar 4 que los eclesidsticos intentaran abolirlas; pero no
pudieron conseguirlo dominando la fuerza de la costumbre. Eﬂ-
tonces determing el clero dar al pueblo la misma clase de es-
pectdculos, con todo decoro, representdndolos en las iglesiag
catedrales. Sin embargo de esto, lejos de mitigarse el mal
'que se queria remediar aumentd considerablemente, porque se
unid ol aparato religioso la liberfad del teatro, al gradg que los
sacerdotes se presentaban vestidos de rufianes, rameras y ma-
tachines. Lleg6 4 tanto el abuso, que Inocencio III prohibié &
los clérigos interviniesen en las llamadas farsas 6 miséer-io:?:
esta. prohibicion moderé un poco el mal en Italia, aunque sin
extinguirle, y mucho menos en las demas naciones de Eu?opa,
donde se habian propagado rdpidamente las representaciones.
dramético-religiosas. :
Segnn+Moratin, en sus Origenes del Teatro Espafiol, las far-
sas 6 misterios pasaron de Italia 4 Espafia, probablemente en
el siglo X1, aplicdndose 4 solemnizar las festividades de la igle-
sia: las piezas se escribian en verso castellano; se representa-
ban en las catedrales, y los clérigos eran 4 la vez autores y ac-
tores. Prescindiendo de ciertas excepciones, en la edad media
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los dramas religiosos pertenecian 4 la Iglesia;® pero mas ade-
lante llegaron 4 secularizarse completamente.

Los Autos sacramentales tienen su orfcen en las farsas ¢
misterios, conservando estos una fisonomfa indeterminada hasta,
el siglo XTV. Los siglos X1V y XV fueron la época de tran-
sicion, y en el XVI para adelante el drama sagrado tomé
el cardcter de aulo, palabra que define la Academia de cste
modo: “Composicion dramética de breves dimensiones, en que
por lo comun intervienen personajes biblicos 6 alegéricos. Ll4-
mase Auto sacramental esta misma composicion dramética, es-
crita en loor del misterio de la Eucaristia.” Fl Sr. Pedroso,
Prologo de la Coleccion de Autos sacramentales publicada
en el tomo 58 de la Bibliotecs, de autores espafioles, divide log
Autos en tres grapos. 12 Desde Gil Vicente (1504) hasta Lo-
pe de Vega. 2° Lope de Vega y sus contempordnews. 3° Cal-
deron y los suyos. Estos tres grupgs representan la igfancia,
la juventud y la virilidad del género dramé4tico-sacramental. -

Los Autos sacramentales, destinados en Espafia, como se
ha dicho, 4 celebrar la fiesta del Corpus Christi, eran sosteni-
dos por,los-ayuntamientos. En la mafiana tonia lugar la pro-
cesion de costumbre, y en la tarde se representaba el auto, asis-
tiendo obligatoriamente las an oridades: aun los reyes mismos
presenciaban, bajo dosel, y rodeados de su corte, la repre-

sentacion de los autos, la cual no se hacia de noche en local
cerrado, sino 4 I

! v luz del dia, en las plazas publicas y ante una
inmensa multitud. Los medios de ejecucion se reduciar
méquinas rodantes, llamadas Carros, que se
las calles, y que reunidas en el paraje des
especie de teatro. A veces se introd
entremeses jocosos; trat

3 4 unag
arrastraban por
gnado formaban una
ucian en el auto sainetes 6
dndose de evitar con ellos la monotonfa
que pudiera producir una sucesion cont :

La mayor parte de los poetas es

_ pafloles que florecieron en los
siglos XVIy XVII escribieron autos sacramentales, los cuales
llegaron 4 ser la repr

esentacion popular de aquellos tiempos. Los
autores mas notables de Ia primera época fueron Gil Vicente,

nua de escenas seriag.
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Timoneda y Pedroza; de la segunda Lope, Tirso de Molina y
Valdivielso; y de la tercera Calderon y Moreto. La repreen-
tacion de los dutos, aunque disminuy6 despues de la muerte de
Calderon, se prolongé hasta 1765, afio en que se prohibieron
4 consecuencia de la interdiccion provocada por el conde de
Teba arzobispo de Toledo.

En Méxice, los dramas religiosos se representaron apenas fué
hecha la conquista, no solo porque los espafioles trataron de in-
troducir inmediatamente en el pafs sus usos y costumbres, sino
porque consideraban aquella cluse de espectdculos como un
medio fdcil de hacer palpables 4 los indios los dogmas y mis-
terios de la religion eristiana.

Segun las noticias que nos quedan, los misioneros fieron log
primeros autores 6 traductores de dramas religiosos, acomod4n-
los 4 la capacidad de los indigenas, siendo estos los actores. Kl
lugar de la escena fué al principio el interior de los templos
catélicos; despues los atrios, y mas adelante las calles y plazas,
por la gran afluencia de espectadores,

En casi todas las fiestas cristianas se representaban pasajes
biblicos, y nunca se omitia el auto de los Reyes Magos, potque
su festividad la consideraban los indios como referente 4 ellos,
siendo la de la vocacion de los gentiles. Por las noticias que
nos dan las crénicas antiguas se ve que-recien hecha la con-
quista no se representaban piezas dramdticas complicadas, ni
intervenian personajes alegéricos, sino que sencillamente se po-
nia en escena algun acontecimiento.

El que quiera pormenores sobre las representaciones de aque-
llos tiempos, puede hallarlas en Ia Introduccion 4 Eslava del
Br. Garefa Tcazbalceta, 6 en algunos cronistas antiguos espe-

cialmente Motolinia, quien describe varios autos representados

por los indios, como cuatro que hubo en Tlaxcala (1538) el dia
de San Juan Bautista,

Yy otro mas’ solemne en la fiesta de
la Encarnacion: el argumento de e
y'Eva del Paraiso Terrenal, y se representé en idioma me-
xicano. Todavfa con mayor aparato cel

ste era el destierro de Adan

ebraron los indios
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de Tlaxcala una fiesta, Junio de 1538, por las paces entre
el Emperador y el Rey de Francia, siendo el argumento de‘la
representacion que entonces se verificé, la conquista de Jeru-
salem. Otro auto famoso mencionaremos aqui, y es el del Jui-
cio final, compuesto en lengua mexicana por Fray Andrés de
Olmos: se represent en la capilla de San José de México 4 pre-
sencia del Virey Mendoza y del obispo Zumérraga.

Al terminar el siglo XVI, el franciscano Gamboa orden 4
los naturales que en la mencionada capilla de San José repre-
sentasen los viernes aloun paso de la Pasion, y por aquel mis-
mo tiempo introdujo el historiador Torquemada los autos lla-
mados netzcuitilli, que en mexicano significa ejemplo: se repre-
sentaban los domingos por la tarde y duraron hasta fiines del
siglo XVII. Las representaciones de los pasos de la Pasion se
conservaron por mas tiempo, aun habiendo cesado ya los autos
sacramentales, y persistiendo de tal manera que han llegado has-
ta nuestros dias, suprimida la parte oral. Todavia en las aldeas
de la Reptiblica mexicana, como en el pueblo de Tacuba, &
orillas de la capital, se representan con grande aparato y ante
gran concurrencia los Juéves y Viérnes Santos, el Prendimien-
to, las tres caidas, y otras escenas de la vida de Jesus.

De nuestra primitiva literatura dramético-religiosa golo que-
da una reliquia, y es €l siguiente villancico, conservado por Mo-
tolinia, la muestra mas antigua que se conoce de la poesia co-
lonial.

Para qué comig
La primer casada,
Para qué comié
La fruta vedada.

La primer casada,
Ella y su marido,

A Dios han traido
En pobre posada,
Por haber comido
La fruta vedada.
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Este villancico pertenece al auto citado arriba, cuyo argu-
mento era la ¢aida de nuestros primeros padres.

De fines del siglo XVI se citan dos autos escritos por los
jesuitas: el argumento de uno era la persecucion de la Iglesia
por Diocleciano, y del otro el triunfo de los cristianos con el
imperio de Constantino. Se” representaron en las fiestas de
1578 4 que nos referimos en el capitulo anterior, y parece que
aun queda algun raro ejemplar de ellos, impreso.

Lo dicho hasta aqui sobre los dramas religiosos en México,
se refiere 4 los destinados para la raza indigena; pero 4 la vez
introdujeron otros los espafioles, como suyos, mas andlogos 4
los de su patria, y que comenzaron por sufrir una séria oposi
cion por parte de la autoridad eclesidstica. Efectivamente,
el Sr. Zumérraga, primer obispo de México, prohibié las re-

- presentaciones poco honestas que se hacian los dias de Cor-

pus. La contrariedad que aparece entre lo dispuesto por Zu-
mérraga y lo que practicaban los misioneros, la explica el Sr.
Garefa Icazbalceta haciendo ver que la prohibicion hecha por
Zumérraga de los festejos reprobados, patentiza que se referta
4 ciertas solemnidades indecorosas de los espaﬁo]es; pero no 4
las fiestas honestas y devotas'de los misioneros,

Sin embargo, muerto el Sr. Zumérraga permitié el cabildo
las representaciones del dia de Corpus, y en 1565 no solo ha-
bia permiso sino estimulo, pues el cabildo eclesidstico y el ayun-
tamiento acordaron dar premio 4 la mejor composicion que se
presentase para la fiesia del Corpus. El Coneilio ITT mexicano

- FOE o = P 7
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gradas, prohibiendo en las"iglesias lo profano y deshonesto, y
permitiendo- “alguna historia sagrada 1 otras cosas santas y
ttiles al alma.” Desde entonces quedaron en uso tranquilo las
representaciones piadosas que se prolongaron hasta el sizlo
XVII, y nosolo en la festividad de Corpus, sino en la entrada
de los vireyes y por otros acontecimientos notables.

Los autos sacramentales de los espafioles comenzaron proba-
blemente por darse en los templos, lo mismo que las piezas des-
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tinadas 4 los indios. Eslava, en su cologuio décimo, indica que
la representacion de este se hacia por los monasiflos en la igle-
sia. Mas adelante, salieron los autos 4 lugares publicos, segun
documentos del siglo X'VII, por los cuales se sabe tambien que
8l no todos, al menos algunos autos se representaban ante el
Virey, la#audiencia y otras autoridades.

“Respecto al aparato escénico, dice el Sr. Garcia Icazhaleeta,
10 sé sino lo que se desprende de los colbquios de Eslava. A
juzgar por'ellos, no faltaba tramoya. Para la representacion

del coloquio 5°

se necesitaron siete fuertes; ignal nimero de
puertas, con sus geroglificos y letras, exije el coloquio 16. ‘En
el 8% se ve la figura del Apocalipsis; en el 92, al mismo tiempo
que se abre la tierra y salé de-ella la Verdad, aparece en lo
alto una nube que tambien se abre para.dejar ver la Justicia: en
en el 11 hay asimismo un lugar que se abre, y descubre la
imégen del Crucificado. Pero] hay cosas que no se alcanza co-

mo pudieran ejecutarse con perfeccion: tales son en el coloquio

3? la aparicion de dos perros que 4 vista del ptblico dan muer-

te 4 la Adulacion y la Vanagloria, y en el 16 la caceria en
que sale gran multitud de aves y animales, huyendo de los ca-
zadores, de los perros y de los haleones. A tal punto grave es la
dificultad de poner todo esto en escena, que hasta podria dudar-
se si el coloquio se lleg6 4 representar. Mas aquellos sencillos
espectadores no eran tan exigentes como log de nuestros dias, y
es de creer que dos muchachos se encargarian de desempefiar
el papel de los perros del coloquio 32, de la misma manera que
contrahacian otros animales en las fiestas de los indios; asi co-
mo que la cacerfa del 16 se reduciria 4 unas pocas figuras de
bulto y alguna tela en que estuviera pintado-lo dem4s. No era
entonces mas aventajado el aparato escénico de otros pueblos.”

Tarea mas dificil que narrar ucintamente la historia de los

autos sacramentales, es formar juicio acerca de ellos por lo mu-

cho que se ha escrito en pro y en contra, siendo tal la contra-
riedad de opiniones que no es raro hall

. ar autores heterodoxos
que defiendan los autos, y ortedoxos

que los censuren. Por
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ejemplo, el escéptico Voltaire, aunque en algunas de sus obras
se burl6 de los autos sacramentales, viene 4 su defensa compa-
randolos con las sencillas piezas de Esquilo, mientras que el
catélico César Cantd, hablando de Calderon, llega 4 asentar es-
tas enérgicas expresiones: “No podemos menos de reprobar la
supersti:)iosa, religion que inspira, nide rechazar esa especie de
mitologfa cristiana que se halla en sus obras.”

Por lo que 4 nosotros toca, creemos que acaso se pueda ter-
ciar en la cuestion sobre los autos sacramentales admitiendo
que en parte tienen razon sus defensores, y en parfe sus im-
pugnadores: aquellos respecto 4 la idea, y estos respecto 4 la
forma. Vamos 4 explicarnos. ,

La literatura cristiana ha girado en tres cfreulos diferentes;
pero todos eminentemente estéticos, que son el ‘idealismo reli-
gioso, el sentimiento del honor y el amor espiritual. Nos fija-
remos en lo primero por ser lo que tiene relacion con los au-
tos sacramentales.

La idea fundamental del arte cristiano, segun explica He-
gel, es una misma en sus diversos modos de representacion, es-
to es, no solo por medio del arte poético, sino del dibujo y la
misica. Dante al lado de Rafael, de Miguel Angel y de Mo-
zart. Fsa idea es el acuerdo del esp{ritu con la materia, Ia
reconciliacion de Dios con el mundo, y como consecuencia
la satisfaccion tranquila del alma. El camino que hay que
recorrer comienza en el Portal de Belem, sigue en el Calvario
y acaba hasta la consumacion de los siglos, cuando el dltimo
hombre purificado de sus culpas, suba al ciclo.

La reconciliacion de Dios con el mundo se encuentra parra-
da en la historia de la redencion de Cristo, uniéndose en este
la naturaleza divina y la individualidad humana. De esa ma-

nera, el arte encuenfra un medio de manifestar 4 Dios en for-
ma particular y real, puede reproducirse en un cuadro vivo y
animado la persona de Cristo, las circunstancias que han acom-

pafiado su nacimiento, su educacion, sus sufrimientos, su muer-

“?

te, su resurreccion y ascension al cielo. El mofento supre-
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mo en esta vida del Hombre-Dios fué cuando hizo el sacrificio
de su existencia individual: la pasion, los sufrimientos de la
cruz, los tormentos de la muerte. El cfrculo de esta represen-
tacion se dilata con la presencia de los amigos de Jesus, por
una parte, y de sus enemigos por otra. En la persona de Cristo
se realiza la armonfa buscada entre el espiritu y la materia, lo
divino y lo humano, lo universal y lo individual.

La historia de Jesus entrafia otro medio sublime de expre-
sion literaria y artfstica que es el amor religioso, el cual con-
siste en el abandono completo de sf mismo para identificarse
con Dios, y Dios representado por Jesucristo. Bl tipo del amor
religioso es el de la Virgen Marfa 4 su hijo, el amor maternal:
aparece como eminentemente real y humano, y al mismo tiem-
po espiritual, desinteresado y purificado de todo mal deseo. La
forma pura del sentimiento, aunque en menor grado, se en-
cuentra tambien en los discfpulos de Cristo, en las mujeres y
en los amigos que le seguian,

Como la encarnacion de Dios en Jesueristo tuvo por objeto
la redencion del género humano, las formas del arte religioso
no concluyen con la muerte de Jesus, sino que contintian con
la historia de la conversion de la.humanidad. Las principales
formas que presenta este nuevo perfodo del arte son el marti-
rio, la conversion y el arrepentimiento,

Los sufrimientos, los tormentos, la muerte, el sacrificio vo-
luntario de sf mismo para que el espiritu se-glorifique; este es
el martirio. En tal caso, el arte expresa el sufrimiento fisico;
pero ennoblecido por la belleza del alina que se refleja en el
cuerpp: en las facciones del martir est4 marcad
en oposicion con la barbsrie de sus verdugos.

La conversion interior, .expresada t

o el sello divino

an solo por el dolor mo-
ral, es mas poética que el martirio porqufe es mas espiritual,
porque entonces desaparece toda idea de crueldad

y de mal
fisico.

El modelode la conversion cristiana es Marfa de Magda-
la, aquella de quien se dijo: *“Se le ha perdonado mucho por-

.
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que ha amado mucho.” El arte, especialmente la pintura, ha
sabido sacar gran partido de la Magdalena, reuniéndose en ella
los elementos del amor, del dolor y de la belleza.

Ahora bien, para juzgar si por medio de los autos sacramen-
tales es posible expresar las ideas religiosas que hemos indica-
do, averigiiemos lo que hizo el gran maestro de aquella clase
de composiciones, Calderon, y para esto oigamos una confesion
de Canti (4 quien antes hemos visto censurar al poeta espaifiol)
y el juicio de Piubusque, en su acreditada obra de literatura
comparada que premié la Academia francesa. Omitimos citar
4 Schlégel, admirador entusiasta de Calderon, porque general-
mente se le considera como poseido de un misticismo exagerado.

César Cantu dice: “Calderon permaneci fiel 4 la idea caté-
lica, siendo su pensamiento. favorito el triunfo de la £6 y la con-
version de los malvados: el hombre sufre una trasformacion es-
piritaal, y al morir para el mundo nace para otra vida.”

Piubusque se expresa de este modo: “‘Calderon a plané sur
toutes les passions religieuses et profanes de son temps, com-
me du haut d'un monde meilleur. Poéte du catholicisme, et non
d'un royaume catholique, tantot il a exprimé la ferveur résig-
née des chrétiens foulés aux pieds des infidéles, ou le courage
simple et recueilli des premiers pontifes, tantot la douce séré-
nité, la paix inaltérable des apotres et des cénobites. Lope de
Vega s'6tait essayé dans ce genre qu'il avait trouvé encore in-
forme, mais la place du maitre était restée vacante; Caldéron
s’en empara: les autos sacramentales vécurent et moururent
avec lul. Les voyageurs francais qui ont visité I’ Espagne au
dix-septidme ou au dix-huitiéme siécle, n’ont pas manqué de
dépeindre ces drames comme des monstruosités; les uns ont
prétendu qu'ils outrageaient la religion, les autres qu’ils révol-
taient le bon sens; et en effet lors qu'on songe qu'gs étaient
joués en plein jour et en pleine rue, que ni la disposition de la
scéne, ni les costumes, ni les decorationes, ni les machines ne
favorisaient l'illusion, il est aisé de concevoir qu'ils n’ajent
excité que la pitié ou le rire ¥z des étrangers qui venaient de




