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Se rindié, de sus dioses blasfemando.
Dijole Holguin: las cosas ordenadas,
Y que el preciso hado va trazando,
No pueden los mortales reusallas,
Ni es afrenta rendirse en las batallas.

Prendigle, no con muestra rigurosa,
Y ante Cortés lo trujo muy gozoso,
Con otra mucha gente poderosa,
Sefiores de aquel reino caudaloso.
Fué de Holguin la suerte tan dichosa,
De haber vencido un rey tan poderoso,
Y del hado ya el término cumplido,
Al dominio espafiol se di6 rendido.

Las cuatro canoas (verso 1%) no podian ir por el viento: el
autor quiso decir ‘‘que iban (veloces) como el viento.”

“Se habia metido” (verso 2°) es locucion proséica. .

En el verso-6° la fuerza del consonante Aerido, d4 lugar 4
una mala inversion, debiendo decirse: “‘que 4 ninguno se hiera
y ni siquiera se toque.”

Furioso (verso 8°) es consonante forzado, resultando un ad-
jetivo impropio. Despues de haber ordenado Cortés 4 Holguin
que 4 ninguno focara, no habia motivo para que partiera fu-
ri0s0. Podria haberse dicho: ““Cual pdjaro veloz va presuroso.”

Los consonantes de la octava 22 son triviales, como forma-
dos de terminaciones verbales de las mas comunes,

El verso 12 es muy cacofénico, por producirse hiato,

En la octava 3% se encuentran consonantes triviales como
los gerundios apuntando, etg.

La locucion “cuarenta y dos espadas” es proséica y no se
funda en hecho explicado anteriormente,

Omitiendo Jos muchos defectos de la dltima octava, solo nos
detendrémos en observar uno que haré ver palpablemente el
descuido con que escribia Saavedra Guzman, Varias veces he-
mos notado que nuestro escritor solia hacer buen uso del pro-
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nombre le; pues bien, en esa tltima octava escribe correcta-
mente, prenditle, versp 12, miéntras que en el verso siguiente
dice: “lo trujo.” :

Aun pudiéramos agregar otras observaciones respecto a¥ Pe-
reqrino Indiano; pero para evitar repeticiones, nos referimos
al capitulo 7¢, donde analizamos una obra que tiene el mismo
argumento del Peregrino, es decir, la conquista de México por
los espafioles.

CAPITULO 1V.

Caracter de la poesfa en México durante los siglos XVI y XVII.—Poetas mis notables
del siglo XVIL.

EL cardcter dominante de la poesfa en México, durante el si-

glo XVI, vista por el lado favorable, consiste en la correc-
cion del lenguaje, versificacion generalmente buena, naturali-
dad y sencillez del estilo, conveniente moderacion de adornos
poéticos. Los defectos que se encuentran § veces, son los que
se deriban del prosaismo y el descuido; pero esto relativamente
hablando en los diversos escritores, desde el muy desalifiado
Saavedra Guzman hasta Terrazas, el cual presenta algunos ras-
gos de afectacion. Es interesante observar que las mismas hue-
nas cualidades y los mismos defectos que en México se encuen-
tran en lo poesfa de Espafia, durante el perfodo que nos ocupa,
como que la literatura mexicana en la época colonial fué ge-
neralmente, respecto 4 la forma, una imitacion dela espafiola.
Vamos 4 hacer algunas indicaciones que lo comprueban,
Garcilaso de la Vega, el primero en mejorar la poesfa caste-
llana, escribi6 con naturalidad, gracia, sentimiento, y sobre to-
do, correccion. El impulso dado por Garcilaso se comunicé 4
sus compatriotas, y el siglo XVT fué fecundo en poetas de pri-
mer érden, como los que vamos 4 citar.
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Fr. Luis de Leon se caracteriza por lo natural, lo fécil y lo
sencillo, sin aspirar 4 la altisonancia de la forma, aun degene-
rando, 4 veces, en desalifiado v prosaico. Francisco de la To-
rre es sensible, sencillo y dulee; pero en ocasiones no solo se
descuida, sino que cae en la bajeza de diccion. En Francisco de
Rioja se nota gran facilidad , sencillez para expresarse, correc-
cion de estilo y un tinte de agradable melancolfa; pero tambien
de vez en cuando decae hasta ser prosdico. Lope de Vega, abu-
sando de su excesiva facilidad para hacer versos, es con mas
frecuencia que otros ingenios de su siglo, desalifiado, flojo, in-
correcto y proséico. :

En el siglo X'VII cambi¢ de fndole la poesfa tanto en Espa-
fia como en México, pudiendo considerarse como punto de tran-
sicion, en lo lirico, 4 Herrera, y en lo dramético 4 Calderon de
la Barca: aparténdose de la sencillez primitiva se buscé la pom-
pa y la magnificencia en el lenguaje y la versificacion, abrién-
dose de este modo la puerta 4 las exageraciones y extravagan-
cias del llamado culteranismo 6 gongorismo, sistema que ex-
plicarémos al tratar de Sor Juana en el capitulo siguiente.

Hemos dicho antes que la poesia en México fué generalmente

una imitacion de la espafiola durante la época colonial, en cuan-
to 4 la forma, y esto requiere explicacion, porque es un errormuy
comun creer que la literatura mexicana es en todo y por tode
. de segunda mano. En la literatura mexicana hay muchas ve-
ces originalidad en cuanto al objeto, en cuanto 4 los argumen-
tos y aun en el tono y la expresion: es cierto que en el siglo
XVI vemos 4 un mexicano repetir las hazafias del Cid Cam-
peador; pero Saavedra Guzman narra por primera vez la- Con-
quista de México, y Terrazas canta el Nuevo Mundo. Eslava,
ya hemos visto que tiene en sus coloquios un color local, me-
xicano, en la armonfa con el nuevo pueblo, con las nuevas cos-
tumbres, con los nuevos idiomas 4 que frecuentemente se re-
fiere, Aun en los sentimientos que expresa la poesfa lirica
hay modificaciones, segun el lugar y las circunstancias donde
aquellos se excitan, no siendo igual el amor tranquilo de los
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nacidos en el Septentrion al apasionado de los hijos del Me-
diodfa; y asi no pueden tener idéntico cardcter, por ejemplo,
los cantos del tepaneca Pldcido, con motivo de la Aparicion
de la Virgen de Guadalupe al timido Juan Diego, que las
alabanzas de los vates espafioles 4 Santiago matando mo-
ros. Con mas razon se puede encontrar, y se encuentra origi-
nalidad, en la poesfa mexicana puramente descriptiva, en la
que se inspira 4 presencia de la naturaleza propia de nuestro
clima y de nuestro suelo. Tales observaciones sérdn amplifica-
das en el curso de esta obra; y ténganse presentes no solo res-
pecto al siglo X'VI sino 4 los posteriores, especialmente cuan-
do México se emancipé de Espafia. _

De todas maneras, ya hemos visto que la poesfa degener en
México, durante el siglo XVII, aunque no por esto falté la ac-
tividad intelectual del anterior, como lo prueban varios hechos,
bastando mencionar aqui el del ndimero de personas que se de-
dicaron 4 la poesia en el referido siglo décimo séptimo pasan-
do de cien los escritores en verso de ese perfodo que hemos
visto citados en varias obras. Solo en el Triunfo Parténico de
D. Cérlos Sigtienza Géngora se encuentran composiciones poé-
ticas de mas de cincuenta escritores, premiadas en los certdme-
nes que hubo con motivo de las fiestas en honra de la Tnmacu-
lada Concepcion, pues los poetas de Nueva-Espafia, durante la
época colonial, ejercitaban su ntimer. especialmente cuando se
verificaba alguna festividad civil 6 religiosa, como la entrada
de un Virey 6 Arzobispo, la coronacion de un Prinecipe, la ca-
nonizacion de un Santo, el estreno de una Iglesia, ete.; y asi
lo demuestran los titulos de las composiciones de la época, ti-
tulos que tendrémos cuidado de trascribir literalmente algunas
ocasiones, para que el lector pueda percibir el objeto y carfc-
ter de las obras 4 que se refieren. :

Empero, si bien la abundancia de escritores en verso del si-
glo XVII es una prueba de la actividad literaria de Nueva—
Espafia en aquellos tiempos, no por esto debe suponerse que
todos esos autores eran poetas de primer érden, y antes bien,
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puede asegurarse, que la mayor parte fueron meros aficionados
4 las musas y escritores de circunstancias. Por lo tanto, seria
iniitil para una obra como la presente, entrar en averieuacio-
nes sobre cada persona que en el siglo XVII escribi6 un sone-
to, un romance 6 cualquiera otra composicion, tanto mas cuan-
to que el cardcter postico de la época en casi todos los escrito-
res fué uno mismo; esto es, el gongorismo, sin mas que diferen-
cfade grado. Asf, pues, nos reducirémos 4 citar aquellos indivi-

e
duos que aparecen comd poetas mag notables, clasificindolos :

para mejor érden y claridad en latinistas, poetas liricos, auto-
res de poemas histéricos, bisgrafos en verso, poetas descripti-
vos, dramaturgos; traductores ¥ -poetisas.

-Durante todo el tiempo de la dominacion espafiola, se eseri-
bi6 en México, tanto en espafiol como en latin, cultivindose
este idioma con mucho esmero, y manejdndose fcilmente, si
bien con mas 6 menos pureza. Como latinistas notables del si-
glo décimo séptimo, vamos 4 citar los siguientes.

ER. JUAN VALENCIA, mercenario mexicano. Obtuvo
varios cargos importantes de su érden, pasé 4 Europa como
Deﬁmc_lor general en 1614, electo en el capitulo de Guatemala,
y muri6 en el convento de Veracruz, siendo comendador, 4 2
de Enero de 1646, Fué muy instruido en letras humanas, es-
p.ecialmente en idioma latino. .Sabia de memoria el gran dic-
m_on,ario de Calepino, y dej6 escrito un libro intitulado: Zeres-
siada, sive Teressia & Jesu Elogium 350 Disticis Latinis re-
rogradis. Comienza por el siguiente hexdmetro:

Asseret & Roma nisi lis in amore Teressa

Sea lo que fuere relativamente al valor literario de esta cla-
se de composiciones, lo cierto es que la obra del padre Valen-
cla presenta grandisima dificultad, y prueba plenamente la rara
pericia del autor en el idioma de los romanos. Habiendo con-
sultado el padre Valencia sus versos con el jesuita Canal, re-
putado por el mejor humanista de la Compafifa de Jesus en
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i I inion, tambi ersos
‘Nueva-Espaiia, quiso éste dar su opinion, tambien en v

retrégrados, y estuvo para perder el j}li'cio antes de lograrlo.
En Europa el polaco Juan Lascio escribié un corto Canto n
esa. clase de versos, el cual se juzgé digno de publicar, y 19 fué
con grandes elogios en el Parnaso Pottico .chmeseo. El siste-
ma de versos retrégrados 6 anaciclicos se habia usado en los
dltimos tiempos de la literatura latina: & esos versos, & 1.03
acrésticos, numéricos y otros por el estilo, Hama.ba Marcial
difficiles nuge. Al decaer la literatura griega, en tiempo de la
escuela de Alejandria, hubo quien se ocupara en amoldar los

versos de modo que representasen alguna figura, como un hue-

vo, una zampona, ete., y lo mismo se hizo cuando la literatura
latina lleg6 4 su decrepitud: la obra maestra de ese género es
¢l elogio de Constantino el Grande, escrito por Porfirio en una
série de composiciones en forma de altar, planta, érgano, ete.
Trifiodoro escribi6 una Odisea lipogramdtica, es decir, que en
cada canto falta una letra del alfabeto. En castellano hay cin-
co novelas, faltando en cada una de ellas alguna vocal. Tales
juegos literarios no fueron, pues, peculiares de México, que los
tom6 de Espafia, y esta especialmente de los drabes. Véase la
Metamétrica y Ritmica de Caramuel, y los Origenes de la
poesia castellana por Velazquez.

JUAN MUNOZ MOLINA, naci6 en México 4 principios
del siglo XVII, y desde la edad de 13 afios comenzd 4 obtener
espléndidos triunfos en todas las funciones literarias. Fué ba-
chiller en teologia y c4nones, y ordenado de presbitero, pasé &

Espaiia gradusndose de Doctor en la Universidad de Avila. El

rey premi6 el mérito de Mufioz, nombréndole Maestre-Escue- .
- las de la Catedral de Yucatan donde murié todaviajéven, sien-
do Arcediano. Fué reputado como eminente retérico, poeta,
canonista, teslogo y filésefo. Segun Beristain “tuvo tal facili-
dad para la poesta, tanto castellana como latina, que no habia -
amanuense que le aleanzase eseribiendo lo que ¢l dictaba.” El
padre Valdecebro dice que “conocié en México 4 Mufioz, y que
fué testigo ocular del acto literario, en que despues de haber
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hablado hora y media en prosa, se solt6 hablando en verso la-
tino con la misma facilidad y elegancia.”

MATEO CASTROVERDE, jesuita natural de México, Fs-
cribi6 un poema latino en alabanza de la Inmaculada Concep-
cion, que D. Cérlos Sigiienza califica de elegante, en su Triun-
fo-Parténico, donde inserta un trozo del poema. Castroverde
florecié 4 mediados del siglo XVII. |

ILLMO. D. FRANCISCO DEZA Y ULLOA. Naci6 en
Ja ciudad de Huejocingo, de padres ilustres y ricos. Estudi6 en
México, y en su Universidad recibié la borla de Doctor en (-
nones. Hizo oposicion 4 varias cétedras, y obtuvo en propie-
dad la de retérica. Fué Fiscal y luego inquisidor del Tribunal
de Nueva-Espafia, vice-cancelario de la Universidad, y por dl-
timo Obispo de Guamanga en la América Meridional, donde
se radicé. En el Triunfo Parténico de Sigiienza y Géngora, hay
unas octavas reales en castellano del poeta que nos ocupa, que
fueron premiadas por la Universidad de México en 1683. Es-
cribi6 ademds las siguientes obras latinas: Institutiones Rhe-
torices ad Scholarum usum accomodatee, Epistola ad Doct,
Dom,. Josephum Adame et Arriaga. Feclesice nocturna Pha-
rus, swe LPanegyris Div, Ignativ de Loyola. Consta de dos-

cientos hexdmetros latinos, v de veintisiete octavas castellanas, -

comenzando de esta manera:

“Nocturnam memorare Pharum, quee culmine turris
Ecclesiee sacro tenebras erecta fugavit.

Errantesque homines terris, pelagoque vagantes
Jam dudum naves duxit falgore micante

Ad Fidei portum; Divino Numine raptus......

Pasando ahora 4 tratar de la poesfa liriea en castellano, di-
rémos que ésta fué sagrada y profana, dominando la primera
por el espiritu religioso de aquellos tiempos, y no solo del si-
glo XVII, sino de toda la época, colonial desde la conquista
hasta la idependencia. La literatura mexicana tiene, en esto,
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otra analogfa marcada con la espafiola, uno de cuyos caracté-
res dominantes es, respirar fé sélida y sincera.

FRANCISCO BRAMON, natural de Nueva—Espafia, ba-
chiller y canciller de la Universidad de México, considerado
como uno de los buenos poetas de América. Dié 4 luz: Los
Sirqueros de la Virgen sin pecado original (México 1620).
Beristain dé4 la noticia que sigue sobre la poesia da Bramon:
“’Esta obra dedicada al Obispo de Michoacan D. Fr. Baltasar
de Covarrubias, es una Fébula pastoril, parecida 4 la Galatea
de-Cervantes. Y por ser ya poco usada la palabra “Sirgueros,”
quiero decir que significa Cantos, de la voz griega Sir; y esta es
la etimologfa de la voz vulgar castellana Gilguero 6 Xilguero.”

MATIAS BOCANEGRA, nacié en Puebla 4 principios del
siglo XVII, entré 4 la Compafifa de Jesus y fué muy estima-
do de los Vireyes y Obispos de Nueva Espafia por su vivo in-
genio € instruccion en las letras humanas y ciencias sagradas.
Bocanegra es autor de una Cancion ¢ la vista de un desenga-
fio que llegé 4 hacerse popular en el pafs, se imprimié mu-
chas veces y mereci6 la honra de ser imitada por varios* poe-
tas en los siglos XVIIy XVIIL La fama que alcanzé esa can-
cion nos obliga 4 copiarla inte

gra, y 4 hacer sobre ella algunas
observaciones.

PARTE PRIMERA.

Una tarde en que el Mayo

De competencias quiso hacer ensayo,
Retratando en el suelo

Las bizarrias de que se viste el Cielo,
Sin rezelar cobarde,

Que en semejante alarde

Pudiera ser vencido,

Ot W 02 BO
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Rico, soberbio, ufano, y presumido.
Cuando el sol al Poniente,

10, Con luz incandescente,

11. Rodeaba el Orizonte,

@O oo ~J
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. Despefiado Faetonte
. De su ardiente carroza,
. A sepultarse en tumulos de rosa:
. Sale 4 vistas un prado
. De flores estrellado,
. Con tanta lozania,
. Que reta, y desafia,
. A competir con ellag,
.- A cuantas brillan en el globo estrellas.
. Por centinela agrega
2. Aquesta hermosa vega,
. Un monte de esmeralda,
. Desde la cima 4 la espaciosa falda;
. Cual Argos se introduce,
. Con blancas azucenas con que luce,
. Arriscado Gigante
. Del Cielo inculto Atlante;
. Polifemo eminente,
. Que las nubes abolla con la frente,
. En cuya cresta altiva
. Nace una fuente viva;
. Y no hallando descanso
. En la estrecha prision de su remanso,
. La fuente cristalina
. Sus arenas trasmina,
. Y astuta se desata
. En hilos de cristal, venas de plata,
. Hasta que despachada,
. La cércel quebrantada
. Desde la altiva pefia,
. Cual Tcaro de nieve se despefia
. Corriendo 4 poco trecho,
4. Sierpe de vidrio, al monte por el pecho.
. Llega 4 la falda hermosa
. 'Y jugueton retoza
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47. Con mirtos y alelies,
48. Recamando de perlas sus rubies;
49, El prado que se bebe
50. En liquidos cristales tanta pieve.
51. Con mas flores se enriza,
52. Mas vario se matiza,
53. Tribut4ndole en flores
54, Cuantos al rio le bebié licores.

La descripeion que precede no es del todo desagradable, pero
su colorido es demasiado fuerte por el recargo de tinte al gusto
de la época. Entrando en detalles, solo hablazemos de lo que
nos paresca mas digno de atencion.

En los versos 13, 14 y algunos otros, se hace consonar la s
con la z,; pero este defecto puede disculparse en México donde
esas letras tienen igual sonido; por la misma razon se permite
ya 4 los poetas espafioles la consonancia de la b y la v.”

““De flores estrellado’ (verso 16). Un poeta inglés, que nada

tiene de gongorista, ha llamado 4 las flores the stars of the
" earth. Sin embargo, Moratin en su “S4tira contra los vicios de
la poesfa castellana™ critica precisamente que se dé el nombre
de estrellas 4 las flores.

Arriscade, en el verso 27, es un adjetivo que antiguamente
significaba *“‘monte 6 sitio formado de riscos.”

“Polifemo eminente,
Que las nubes abolla con la frente.”

Figura enteramente gongorina.

“Sierpe de vidrio” (verso 44) es puro gongorismo, puesto
como ejemplo de tal vicio en la Satira de Moratin citada ante-
riormente. Ya antes Lope de Vega habia hecho alusion 4 los
gongoristas en su comedia “El Mayor Imposible,” cuando dice:

“No son de cristal las fuentes,
Ni se rien que es mentira,

Ni las flores esmeralda

Ni testigos de su vida.’




La versificacion de todo el trozo anterior, (verso 1.4 54) es
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natural y fluida.
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PARTE SEGUNDA.

Esta riqueza viste

El prado, cuando triste,

De miedos abrumado,

El corazon en 4nsias anegado,

A un mirador salia :

Un Religioso, que ya apenas podia

. A sf mismo sufrirse,
. Segun siente de penas combatirse:
. Los ojos arrasados,

Los pulsos ahogados,
Pausados los alientos,

2. Y en tdmulo civil los pensamientos.
. Al monte, y la campifia
. La vista extiende, 4 ver cémo se alifia,
0. Por ver si asi sosiega
. De sus discursos la interior refriega.
. Suspensos los sentidos,
. Del todo embebecidos,
. De lo que mira el Religioso vive;
. Porque alli no percibe
. Otra cosa que el monte y la campafia,
. Que dulcemente su dolor engafia;
. Cesando los tropeles,
4. Y aflojando 4 la pena los cordeles,
5. Cuando el viento en calma,
. Que levanté la tempestad del alma:

27,
28.
29.
30.

Hasta que le despierta
De aquella vida muerta
Un misico gilguero,
De su quietud agtiero.
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La situacion del religioso, pintada por el poeta, es conforme
4 lo natural, pues efectivamente el aspecto de las cosas exter-
nas influye en el espiritu; y de la misma manera gEie una es-
cena tumultuosa excita el 4nimo, la presencia de un lugar apa-
cible y tranquilo calma las pasiones. Lamartine ha dicho:
“El aire del campo cura las fiebres del alma asf e6mo las del
cuerpo.”

“Que ya apénas podfa” ete. (verso 6). Locucion prosaica.

Ahogados y pausados (vérso 10 y 11) forman una conso-
nancia contraria 4 las reglas del arte,

La figura del verso 12 es gongorina.

“A ver c6mo se alifia” (verso 14). Locucion prosaica,

Suena mal en el verso 15, la palabra ver por estar muy in-
mediata en el anterior.
La figura del verso 24 es prosaica.
En elverso 25 falta una stlaba, = -
La palabra agiiero en el verso tltimo, carece de sentido y

se presenta como consonante forzado.

PARTE TERCERA.

SentdSe en un pimpollo

De un sauce verde escollo,

Y enalto contrapunto,

Tomando por asunto

Sus amores y zelos,

Suspendié con su misica 4 los cielos.
Calle la melodfa,

Con que el Tracio las fieras suspendfa;
Allénese el acento

Con que 4 las piedras daba movimiento
El de Anfion suave;

Cese el concento grave
Con que Arrion cantaba,
Y 4 los ariscos peces enlazaba:

-
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5. Que el jilguero pudiera

16.
17.
18.
19.

21.
22,
23.
24,
25,
26.
27

29.
30.
31
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44.
43,
46.
47.
48,
49,

Detener 4 Faeton en su carrera

Si del flamante azote los traquidos’
Le permitieran concederle ofdos.
Las flores que le yieron,

Comun aplauso hicieron,

A su voz se acallaron,

Y algunas para verle se empinaron.

El arroyo ruidoso

Se detuvo impetuoso,

Dejé atras su corriente,

Si animado eristal yelo viviente;

Y 4 sus pasos veloces

Fué rémora el oir tan dulces voces.
Interpolaba el canto

El misico jilguero, y entre tanto
Libre, gozoso y rico,

Las alas se peinaba con el pico.
Eriza como espuma

La matizada pluma,

En cuyos tornasoles .
Envidia tuvo el sol 4 muchos soles
Segunda vez entona :

La voz de que blasona,

Dejando sus canciones

I

Al hemisferio todo en suspensiones,

Y més que suspendido

Al lloroso aflijido,

Cuya infelice suerte,

Esquiva la convierte,

Toda aquella dulzura

En venenoso céliz de amargura,
Y asf con un despecho

El corazon deshecho

En lagrimas fervientes,
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50. Que manan de sus ojos las dos fuentes
51. Al jilguero mirando,
52. Su libertad dichosa contemplando
53. De esta suerte le dice:

Los versos anteriores presentan un cuadro vivo y animado

> y - = ;

que serfa del todo poético con quitarle algunos adornos postizos
propios del culteranismo.. La pintura que hace el poeta mexi-

cano del jilguero es una imitacion de la conocida cancion do
Mira 'y Amescua.

L’t Dalanr 50 29 1
; }ahbm escollo en el verso 29 carece de sentido, y es con-
sonante forzado de pimpollo.

La mitologfa del verso 82 y siguientes es madecuada; pero
muy propia de los gongoristas.

“Las flores quele vieron,” Esta personificacion y las siguien-
tes de que se vale el padre Bocanegra pueden defenderse con el

ejemplo de los mejores poetas. Mira y Amescua hablando del
jilguero dice: ;

“Al ramillo; y al prado y 4 las flores,
Libre y ufano cuenta sus amores.”

Pjam que el jilguero pueda contar sus amores 4 las flores es
preciso que estas le oigan; y de la misma manera puede supo-
nerse que las flores ven.

Empinaron del v. 22 parece voz prosaica; pero poeta como

Jéuregui, en su magnifico soneto intitulado Vang Grandeza
ha dicho:

jAy de cuan poco sirve al arrogante
El edificio que soberbio empina/

El chcmnarm de la Academia admite la palabra empnar en
el sentido de “‘sobresalir las torres, montafias, etc.”
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Se peinaba” (v. 32). Locucion prosaica. Veamos Ia manersa




