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téricag, Y no por el nombre gongorismo se crea que el vicio &
que nos referimos pertenece exclusivamente 4 literaturas mo-
dernas, pues tambien se encuentra en las antiguas, A Ovidio
se le considera ya c6mo el primer grado de decadencia en la
poesia latina, por cierto falso brillo, alguna profusion de ador-
nos, y exajeracion en los privilegios poéticos, segun lo observa-
vamos al tratar de Sor Juana. Fedro marca mejor la transi-
cion del siglo de oro de la literatura romana 4 la época de la
decadencia.

Debemos, por dltimo, hacer presente que si bien el Padre
Abad tomé cémo gufa de sus composiciones la escritura sagra-
da, no por eso carece de originalidad en el sentido que vamos
4 explicar. Abad se inspiré en la Biblia; pero fué tinicamente
en cuanto 4 los pensamientos, en cuanto 4 las creencias teold-
gicas. De pensamientos aislados tomados de aqui y de allf, Abad
form6 una combinacion suya y la expresé en forma extrafia 4
la Biblia. Temando en una mano las poesfas de Abad y en otra
las Sagradas Escrituras no podr4 encontrarse en aquellas una
serie de imitaciones sisteméticas de las otras, segun lo han he-
cho varios poetas, ya de los salmos, ya de ciertos cénticos, ya
de los profetas ete. El Dante da ejemplo del sistema del Padre
Abad cuando dice en la Diviua Comedia: *“A la mitad del via-
je de nuestra vida me encontré en una selva oscura.” In di-
midio dierum meorum vadum ad portas infers. (Isafas, c. 28,
v. 10.)

No queriendo descender 4 pormenores de poca importan-
cla, pasaremos 4 examinar la parte segunda del libro que nos
ocupa.

Argumento de la segunda parte de la obra Heroica de Deo
Carmina.

XXIL
DIOS ES HOMBRE.

Desde que Dios crié el mundo anuncié la venida de Jesueris-
to.—Oréculos sobre la redencion del género humano por medio
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de Jesucristo.—El dngel Gabriel enviado por Dios 4 la Virgen
Marfa.—Dios hecho hombre en el seno de Marfa.—La casa de
Nazareth trasladada por los 4dngeles.
XXIII.
DIOS PRINCIPE DE PAZ.

Estando en paz el mundo. lleg6 4 Betlem la Virgen Marfa y
se hospedd en un establo.—En el establo de Betlem di6 4 luz
la Virgen Marfa al Salvadgr.—Profecfas referentes & Cristo y
Marfa.—Descripcion relativa al establo de Betlem.—Vaticinio
de la sibila de Cumas sobre el nacimiento de Cristo.

XXIV.
EL NOMBRE DE JESUS ESTA SOBRE TODO NOMBRE.

Jesus quiso con su propio nombre, que significa Salvador,
prepararse 4 la muerte.—Atributos del nombre Jesus.

XXV.
JESUCRISTO REY DE TODAS LAS GENTES;

Los extrafios conocen la verdad y los judios se ohcecan en el
error: desconocen al rey que tan ansiosamente esperaban.—Los
tres reyes del Oriente van 4 Jerusalem y adoran al nifio Jesus.

—Turbacion y disimulo de Herédes.—Todas las gentes son
guiadas por el mismo signo celeste,

XXVL

JESUS FUE SIGKO DE CONXTRADICCION.

El hijo y la madre: voluntariamente se somefen 4 la ley ci-
vil.—El anciano Simeon recibe en sus brazos al nifio Jesus; su
profecfa y muerte.—Crueldadede Herédes con los nifios.— Hui-

da & Egipto de la sacra familia.—Fl nifio Jesus perdido y: ha-
llado en el templo. :

XXVII.
JESUS VIVE SOMETIDO A LOS DEMAS,

i oA : : ;
Vida privada de Jesucristo.—Jesucristo nacido eq un esta-

1 = . .
blo, clavado en una cruz, manifiesta ser Dios por medio de sig-




230 _
nos evidentes, -y sin embargo su divinidad se oculta viviendo
sometido & los otros.—Jesucristo 4rbitro del universo, rey de
reyes, luz del mundo aparece 4 los ojos de los demas c6mo un
hombre sujeto 4 otro.—Lo que nos ensefia la humildad de Jesus,

XXVIIL
JESUCRISTO LUZ DEL MUNDO.

Bautismo de Jesus.—Jesucristo se deja tentar por el demonio,
—Jesucristo convoca 4 los apéstoles, y trasforma unos pobres
pescadores en maestros del mundo.—Jesucristo da vista 4 los
ciegos.—Ilustra con su doctrina las inteligencias.—Con s6lo la
doctrina eristiana dun los nifios saben més que los filésofos grie-
gos.—Principios fundamentales de la doctrina de Jesus.—Tras-
figuracion de Jesucristo.

XXIX,
MANDAMIENTOS DE JESUCRISTO,

Nadie ha sido mas manso ni afable que Jesus.—La mujer
adtltera.—Inhospitalidad de los Samaritanos.—Zaqueo, la Sa-
maritana, Marfa Magdalena.—Al espirar Jesueristo ruega por
SUS enemigos,

XXX,
JESUCRISTO ES EL BUEN PASTOR.

Solicitud del huen pastor en buscar las ovejas descarriadas.
—Céntico del buen pastor.—Institucion de los siete sacramen-
tos bajo la alegorfa del buen pastor.

XXXI,
JESUS TRIUNFANTE,

Jesucristo entra triunfante 4 J erusalem.—Milagros de Cristo.
XXXII, :

DIOS OCULTO,

Jesucristo lava los piés 4 sus disefpulos.—Institucion de la
Eucaristfa.—Jesus amonesta 4 los hombres c6mo s ignorase sw
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ingratitud y perfidia.—Jesucristo nos ama con mas ternura que
una madre 4 su hijo.—Instituye el sacramento del érden.

XXXIII.
TRISTEZA DE JESUS,

Jesueristo en el huerto de Gethsemanf.— Causas de la triste-
za de Jesus.—Oracion de Cristo al Padre, su angustia, suda
sangre,

XXXIV.
JESUCRISTO OPROBIO DE LOS HOMBRES,

Traicion de Jidas.—Jesucristo se dirije hécia sus enemigos;
es aprehendido y llevado ante Caifis; le vendan los ojos y se
burlan de él.—Pedro niega 4 su maestro.—Jesus ante Pilato y
Herédes.—Pilato se esfuerza por salvar-4 Jesus; pero €l pueblo
pide que dé libertad 4 Barrabas.—Jesus cruelmente azotado y
condenado 4 muerte,

XXXV,
JESUCRISTO SENOR DE LA MUERTE.

La muerte domina 4 todos los hombres.—S6lo Jesueristo es
sefior de la muerte.—Fl Centurion reconoce 4 Dios.—Se repar-
ten las vestiduras de Jesucristo.—Jesus primogénito de los
muertos.

XXXVI.
MUERTE DE JESUS.

Lamenta el orbe la muerte de su hacedor.—Triste aspecto
de Jesucristo en la cruz—Dolores de la Virgen Marfa.—La
Virgen recibe en sus brazos el cuerpo de Jesucristo bajado de
la cruz,

XXXVII.
RESURRECCION DE JESUCRISTO.

Marfa Magdalena en el sepulcro de Jesucristo.—Resurreccion
de Jesucristo; baja 4 los infiernos.—Jesucristo triunfante.
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XXXVIII
JESUCRISTO REY DE LA GLORIA.
Jesucristo despues de su resurreccion se aparece 4 los Suyos,
——Ascension del Sefior 4 los cielos.—Su entrada alli.
XXXIX.
JESUCRISTO (OMO SACERDOTE.

Sagrada mision de Jesus.—Fué al mismo tiempo sacerdote
y victima.—Jesucristo fus la victima expuesto en la cruz.—FEl
santo sacrificio de la misa.

XL.

JESUCRISTO COMO ESPOSO.

De qué manera Dios tomé la naturaleza humana y no la de
los dngeles.—Admiracion de log fingeles,—Ternura del esposo.
—Cortejo de la esposa.—América convertida 4 1a fe cristiana.

—La iglesia es la arca santa de la alianza.

XLI
PODER BAJADO DEL CIELO.

Los apéstoles aguardan al Espfritu Santo.—Descension del
Espiritu Santo.—Resefia de los que se encontraban en Jerusa-
lem, de todas las naciones.—Ios ap6stoles fueron 6rgano del
Espiritu Santo.

XLIT.
LA RELIGION VICTORIOSA.

Misterios y preceptos de la religion cristiana.—Su fundador
aseguré. que se propagarfa por todo el orbe.—Jesucristo en Je-
rusalem.—Vocacion de Pablo.—Los apGstoles propagan la reli-
gion cristiana.—Cruel muerte de los apéstoles.—Persecucion
de los tiranos hasta la paz dé Constantino.—Sediciones de los
herejes apacignadas.—La religion cristiana en América.—Tur-
baciones reprimidas.—Aclamacion de Pio V1.
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XLIII.
JESUCRISTO JUEZ.

Fin del mundo.—La trompeta del juicio final convocando 4
todos los hombres.—Aspecto terrible del juez supremo.—Lugar
y otras circunstancias relativas al juicio final.—Suerte feliz'de
los justos.—Suplicid de los malos.—Conclusion.

La parte primera de la obra Herotea de Deo Carmina, segun
hemos visto anteriormente, trata de Dios cémo espiritu puro;
en la segunda parte, segun el resimen que acabamos de pre-
sentar, se le considera c6mo hombre, esto es, Dios encarnado
en la persona de Jesueristo.

El Padre Abad observé en la segunda parte de su libro el
mismo sistema que en la primera, respecto 4 fundarse en el tex-
to de la Bagrada Escritura.

Hemos explicado ya, que la parte primera de la obra de Abad
no es una epopeya, é igual cosa -decimos de la segunda parte,
no obstante que el autor mismo calificé esa segunda parte de
poema heroico, pues en el prélogo se refiere 4 composiciones que
precedieron 4 la suya, c6mo del mismo asunto y género, com-
posiciones que pasan ‘por. poemas épicos. Abad cita especial-
mente los conocidos de Vida y de Sandzaro, considersndolos
cercanos, por su majestad, 4 los de los poetas cldsicos, especial-
mente 4 la Eneida de Virgilio. :

Por lo que 4 nosotros toca, vamos 4 expresar las razones en
que nos fandamos para creer que la segunda parte de la obra
Heroica de Deo Carmina no es un poema épico, sino simple-
mente un poema histérico.

La accion del poema épicono es tan limitada c6mo la del
drama; pero no debe ser tan extensa cémo la de las composi-
ciones histéricas. El poema épico aspira 4 excitar ta admiracion,
hasta donde es posible, por medio del arte, y esto no puede
conseguirse refiriendo una larga serie de acontecimientos que
sucesivamente distraen la atencion, sino que es preciso recon-
centrar esta en un sélo hecho de grande’ interes. Asf, pues,
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Aristételes rehusé el'titulo de poemas épicos 4 la Teseida y 4
la Heracleida que refieren toda la vida de Hércules'y de Teseo;
asf Horacio ensefia que un poema sobre la guerra de Troya no
empiece por el nacimiento de Elena. La accion de la Iliada y
de la Odisea dura menos‘de dos meses; la de la Eneida y de la
Jerusalem Libertada cosade un afio. Fijandonas en poemas re-
ligiosos de igual argumento al del Padre Abad vemos que la
Cristiada del Padre Hojeda tiene una accion sencilla y desem-
barazada, la cual principia en el'momento de la cena de Jesus
con sus disefpulos y concluye al ser aquel desclavado de la cruz
y puesto en el sepulero. Klopstock comienza su Mesiada al lle-
gar Jesucristo al monte de los Olivos, y la concluye cuando
Jesus entra triunfante 4 los cielos y toma lugar 4 la diestra de
Dios Padre. Ahora bien, la accion referida por el Padre Abad
no sélo abarca toda la vida de Jesueristo sino que se remon-
ta al principio del mundo, cuando el Mesfas estaba en la
mente de Dios Padre, extendiéndose despues hasta referir los
acontecimientos del juicio final,

Con el objeto de amenizar el poema épico evitando la mono-
tonfa, se admiten en ¢l los llamados episodios, que en manera
alguna destruyen la unidad de accion, siempre que el poeta ob-
serve las reglas del arte, 4 saber, que los episodios estén fnti-
mamente enlazados con la accion principal y que sean cortos,
_verdaderos rasgos de amor tierno, de valor heroico, de sacri-
ficio sublime 6 cualesquiera otras situaciones brillantes, andlo-
gas al argumento. He aquf algunos ejemplos de episodios to-
mados de poemas religiosos. En la Jerusalem Libertada, los
amores de Tancredo y Clorinda; las aventuras de la selva en-
cantada. En el Paraiso Perdido, el magnifico cuadro de las ge-
neraciones futuras; la historia de los terribles combates entre
4ngeles buenos y malos que Rafael cuenta 4 los primeros hom-
bres." En la Cristiada, la descripcion de la vestidura que el Sal-
vador lleva al Huerto cuando v4 4 orar, donde estén pintados
los pecados del mundo con los cuales se carga Jesucristo para
redimir de ellos al linaje humano; la pintura que el arcingel
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" Gabriel hace 4 la"Virgen Marfa de las delicias y consuelos que

tendr4 despues de su resurreccion. Fn la Mesiada, el arrepen-
timiento del mal espiritu Abdiel; el amor puro de Cidlia, la hija
de Jairo, y Sivida el huérfano de Naim; el viaje de Gabriel de
la tierra al cielo llevando la oracion de Jesus; la traslacion del
alma de Jddas al pi6 de la cruz por Obadon, dngel de la muerte,
para hacerle ver el cielo. de donde su traicion le destierra, Nada

. de esto encontramos en el poema de Abad: el argumento se

presenta sin mas interrupcion que los incidentes puramente his-
téricos.

- En todo poema épico debe haber obstdculos, es decir, acon-
tecimientos que formen el nudo, enredo 6 trama, obstdculos
que tienen por abjeto interesar al lector suspendiendd su 4nimo
respecto 4 la prevision del desenlace, presentando e6mo dudoso
el éxito de la accion, temiendo que la empresa se:malogre por las
dificultades que se presentan. El fundamento de esos obstdculos
en laepopeya, es la natural inclinacion del hombre 4 interesar-
se tinicamente por lo que es dificil, por aquello en que encuentra .
contradicciones. Los obstéculos pueden depender del estado de
guerra, el cual es el que generalmente se supone en las epope-
yas, con buen éxito poético, por los lances y. peripecias & que
la guerra da lugar; pero tambien pueden consistir los obstéculos
en diversos incidentes como sucede en la Odisea, donde cada

aventura de Ulises es una dificultad para la vuelta del héroe &
su patria. En la Eneida se presenta un obstdculo de esta espe-
cie cuando Eolo excita una tempeéstad contra Eneas. En los poe-
mas religiosog, los grandes poetas se han valido de recursos sa-
cados de la religion misma que ejemplificaremos. En la Divina
comedia del Dante la principal colision se deriva de la cafda
original de Satan, colision que contintia en la tierra por el com-
bate perpetuo entre el bien y el mal eternizdndose en el otro
mundo por medio de la condenacion, la expiacion y la glorifi- .
cion; el infierno, el purgatorio, y el cielo. En la Mesiada, la
guerra contra el hijo de Dios y su doctrina hace el nudo del
poema, y lo mismo en la Cristiada, guerra promovida especial-
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mente por los espiritus infernales, sirviendo de instrumento el
pueblo judio, el traidor Jddas, los magistrados romanos ete. En
el Paraiso perdido de Milton la imponente figura de Satands
domina la escena en su lucha con la raza humana. Por lo que
respecta al poema de* Abad decimos de los obtdculos, en el
punto de vista poético, lo mismo que de los episodios, esto es,
que no existen, que no se encuentra mé4s que la narracion his-
térica, y para convencerse de ello hastar leer el restimen que
hemos presentado anteriormente. |

Nos resta que hablar de lo que en los poemas se llama ma-
ravilloso 6 mdquina, la intervencion de séres sobrenaturales,
sobre el cual punto hay dos opiniones contrarias, traténdose de
poemas religiosos: vamos 4 dar cuenta de esas opiniones con la
brevedad posible.

Algunos erfticos, 4 cuya cabeza marcha Boileau, sostienen
que el cardcter esencial del poema épico es la ficeion, pero que
esta no debe permitirse ¢n lo focante 4 la réligion cristiana.
Hs aqui las propias palabras de Boileau.

D'un air plus grand encore 1a poesie epique,
Dans le vaste récit d'une longue action,
Se soutient pour la fable et vit de fiction

De la foi d'un chretien les mysteres terribles
D'ornaments egayés ne sont pas susceptibles:
L'Evangile 4 I'esprit n’offre de tous cotés
Que penitence 4 faire et tourments merités,
Et de nos fictions la melange coupable
Méme 4 ses vérités donne Lair de la fable.

Contrariamente 4 Boileau y los de su escuela piensan otros
autores, entre los cuales se halla en primera ‘linea Chateau-
. briand por ser quien més sistemsticamente ha' dado 4 cono-

cer la estética cristiana, esto e, la religion bajo el aspecto de
lo bello. Chateaubriand, en su Genso del eristianismo, cree
cémo Boileau que el cardcter esencial del poema épico y de toda
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poesfa es la ficcion, el bello ideal; pero se extiende.é gostener
que el bello ideal, en general hablando, y lc? maravilloso de la
epopeya en particular, no sélo tienen cabl-da en los asuntos
cristianos sino con més ventaja que en los mitol6gicos. Al efec-
to de comprobar su sistema, Ghateaujbriand entabla un concien-
zudo paralelo entre los poemas cristianos y paganos: por ejem-
plo, Vénus en el hosque de Cartago y Rafael en el E;def“_g; el
suefio de Eneas y el suefio de Atalfa; el infierno de Virgilio y
el del Dante. Remitimos & nuestros lectores 4 la obra de Cha-
teaubriand por no ser posible dar aquf cuenta de ella sin. salir
de los lfmites que nos corresponden, recomendando tambien la
lectura de las observaciones que ha hecho Laurentie contra
Boileau, respecto 4 la epopeya cristiana, en el mismo sentido
de Chateaubriand. (De I'étude des lettres c. 7.) Sobre todo, es-

tidiese la Estélica de Hegel, capitulos concernientes al cristia-
nismo en el punto de vista poético.

Sea cual fuere nuestra opinion respecto 4 los sistemas de
Boileau y de Chateanbriand, debemos fijarnos en un punto im-
portante, capital para nuestro objelo, y es que los crfticos estdn
acordes, en esta regla: “la ficcion es esencial al poema épico,”
regla que viene de muy atras, de Horacio, quien celebré 4 Ho-
mero por la habilidad con que supo mezclar la verdad y la fic-
cion, advirtiendo lo que ya tenemos indicado, que el objeto dela
epopeya es sorprender y agradar refiriendo un hecho grande,
extraordinario, el cual sirva de fondo al poema adornsndole de
un modo conveniente, sin usurpar su oficio.4 la historia que re-
fiere los sucesos tales c6mo acontecieron. Asf, pues, es preciso
convenir en que el poeta, cuando quiera formar una epopeya,
debe decidirse por uno de dos extremos, 6 abstenerse comple-
tamente de tratar asuntos religiosos, 6 en caso de decidirse por
alguno de ellos admitir las ficciones poéticas anslogas 4 la
materia, porque de otro modo no resultars una epopeya sino
simplemente una relacion histérica, en verso, cémo sucedi al
Padre Abad. Empero, huyendo nuestro autor.de toda fic-
cion, al menos sacé una ventaja 4 otros escritores, la de no




