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MANUEL NAVARRETE.

CAPITULO IX.

Biografia de Fr. Manuel Navarrete.vDeffmsa de sus poesias,—Defectos y bellezas que en ellas

se encuentran,—Analisis del Poema: “La alma privada de la gloria.”

or el afio de 1805 aparecfan en el Diario de México algu-
P nas composiciones poéticas de mérito poco comun, y al calce
de ellas sélo se vefa.indicado el nombre del autor con las ini-
ciales F. M. N,, 6 enteramente oculto bajo el seudénimo An-
friso. ;Quién sers ese poeta, tierno unas veces, patético otras,
siempre natural y correcto? preguntaban al editor los hombres
sensibles 4 las bellezas literarias,

Nadie le conocia; pero todos convenfan en ensalzar sus com-
posiciones; y la reunion de poetas mexicanos establecida en la
capital con el nombre de Arcadia le nombré su Mayoral, y
dun algunos quisieron ir 4 buscarle 4 los lugares de donde ve-
nfan sus producciones.

Y sin embargo, aquel poeta que tanto agradaba 4 sus con-
temporéneos no era un sabio de fama, ni un estudiante que hu-

biera recorrido las anlas y las Academias de Europa; mucho
ménos un hombre notable por su posicion social 6 por su influ-
jo.  El poeta desconocido no era mas que un fraile humilde, un
hombre sencillo, un escritor modesto, Fr. Manuel Navarrete.

La vida de este insigne mexicano no tiene absolutamente na-
da de singular: fué la de un pobre religioso retirado del mundo,
y sin aspiraciones de ninguna clase.  Elmérito y la celebridad
de Navarrete consisten en el talento con que le dot6 el cielo, y
en las obras que su talento produjo.

Naci6 en Zamora de Michoacds, el 16 de Junio, 1768.
Fueron sus padres D. Juan Marfa Martines de Navarrete y
Dofia Marfa Teresa Ochoa y Abadiano, naturales de la misma

villa de hidalgo linaje, aunque de escasa fortuna.
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Pasé Navarrete su infancia en el lugar donde nacié, y alls
aprendi6 primeras letras y latin; pero por la escasez pecuniaria
de su familia fué enviado 4 México, todavia nifio, con el objeto
de dedicarle al comercio, y en efecto estuvo destinado algunos
afios en una tienda, situada en el portal de la Diputacion; don-
de se distinguié por su probidad ¢ inteligencia en los negocios
que se le confiaron. .

Pero no eran las pequefieces de la vida mercantil las que po-
dfan satisfacer 4 un hombre de cardcter tan elevado c6mo Na-
varrete, y sintiéndose al mismo tiempo movido por el senti-
miento religioso, se decidi6 4 entrar de fraile, y en efecto lo ve-
rificé trasladdndose 4 Querétaro, donde tomé el habito de San
Francisco, ¢c6mo novicio, haciendo més adelante su profesion.

¥l nuevo estado no sélo le permitia dedicarse al estudio sino
que le obligaba 4 ello, asi es que en el convento del Pueblito
se perfeccioné en el latin; estudiando m4s adelante filosofia, en
Celaya, donde escribié sus primeras composiciones poéticas que
continud sucesivamente, siempre que se lo permitfan las obliga-
ciones de su ministerio. En las aulas donde Navarrete cursa-
ba filosofia se hallaba en boga la escoléstica; pero 6l se aficio-
n6 4 la moderna de tal manera, que abandoné 4 sus maestros,
¥y.con otro religioso estudi6 la filosoffa de Altieri, Despues de
tres afios que dedicé 4 la filosofia volvié 4 Querétaro donde
aprendié teologia,

Terminados sus estudios, pudo nuestro religioso dedicarse 4
otrog ejercicios y obtuvo la cdtedra de latinidad en ¢l conven-
to grande, de donde pasé despues 4 Valladolid, ciudad en la cual
vivié mucho tiempo, hasta la época en que fus nombrado pre-

,dicador por los distritos de Rio Verde y Silao, predicando alli
la palabra de Dios con notable fervor y celo.

Tin los dltimos afios de su vida fué nombrado cura pérroco
de la villa de San Antonio Tula, intendencia de San: Luis .
Potosf, y finalmente pas¢ al Real de minas de Tlalpujahua, c6-
mo guardian, donde falleci en Julio 19 de 1809, 4 los cua-
renta y un afios de edad. Una pérdida lamentable precedis 4
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su muerts: poco antes de espirar procuré quedarse solo, y que-
mé sus 111&1;t1301'itos, entre los cuales probablemente perecieron
algunas comedias que compuso, segun noticias.

T muerte de nuestro poeta no s6lo fué llorada por los ami-
gos de las musas, sino por todas las personas que le cont}cierog,
pues 4 su talento é instruccion reunfa un buen cardcter, senti-
mientos nobles y generosos, modales finos y conversacion agra-
dable. Aun la figura de Navarrete le recomendaba: era de ele-
vada y airosa estatura, color blanco, ojos azules, pelo castafio
y rimu, semblante halagiiefio. Sobre todo, era notable por su
;nmlestia, que rayaba en la timidez, pues en mds de once afios
no se atrevié 4 publicar ninguna de sus' producciones lo que
sin embargo fué ttil, porque en ese tiempo las revisé y pulié.

Déspues de muerto Navarrete se reunieron, con el objeto de
que se imprimieran, todas sus composiciones inéditas que es-
caparon del fuego, y las que habia publicado: se han hecho has-
ta ahora tres ediciones, una en México, otra en el Pert y ofra
en Paris. Tsta tdltima es la que tenemos 4 la vista, y nos ser-
vir4 para escribir el siguiente exdmen.

El mérito indisputable que adorna las poesfas de Fr. Manuet
Navarrete ha hecho que sea uno de nuestros poetas mé4s cono-
cidos fuera del pafs; pero se han sefialado 4 sus composiciones
ciertos defectos, respecto 4 los cuales hay que hacer alginas
observaciones que notablemente los atentian. Esos defectos
son dos: la asociacion de la teologfa y la mitologfa, y la fre-
cuente reunion de vocales donde no hay diptongo.

Para disculpar 4 Navarrete del primer cargo, no seremos no-
sotros quienes sostengamos que la mitologfa griega es superior
4 la teologfa cristiana, en el punto de vista artfstico, porque
estamos persuadidos de lo contrario; lo que haremos finicamen-
te es recordar que las alusiones mitolégicas han dominado de
tal manera en la poesta moderna, profana y sagrada, que no
hay motivo para extrafiar ese uso en Navarrete, ni, ‘en conge-
cuencia, para censurarle como se ha hecho, citdndoge, entre
otros, los pasajes siguientes.
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El soneto de Navarrete 4 1a concepcion de la Virgen, co-
mienza:
En sumente divina preparaba
El alto Jove la beldad m4s pura

En la octava de la parsfrasis que hizo de aquellas palabras
de Job: Vocabis me et ego respondo tibi, se leen estos versos:

No porque ahora me veis cual Prometeo
Atado sin tener auxilio alguno
Me abandoneis, ingratos, al Zeteo.

Por chocantes que sean esas alusiones mitolégicas, veamos
si tal uso ha dominado 6 no, entre los poetas, no obstante las
observaciones que en diversos tiempos se han hecho contra 1a
mitologia griega, y que serd lo primero de que demos una bre-
ve noticia.

El picante Tuciano, en el siglo II, es el primer escritor que
recordamos se haya burlado de las divinidades mitoldgicas.

En el siglo X VII, el poeta latino Santeuil de Saint Victor
escribi6 una apologfa de la fsbula: pero un hermano suyo la
refats, y Santeuil confes que la razon estaba do parte de su
hermano.

El gran Bossuet censuré al mismo Santeuil, tan sélo por ha-
ber empleado la palabra Pomona en una composicion donde
hablaba del jardin de Versalles.

Mss adelante, el conocido eseritor Rollin examing detenida-
mente la siguiente proposicion: ‘Si es permitido 4 log poetas
cristianos emplear en sus composiciones los nombres de las di-
vinidades paganas.” El dictdmen de Rollin fué enteramente
contrario al uso de la mitologfa, tanto en el punto de vista
artistico como religioso.

Entre los modernos, el escritor que ha desarrollado el siste-
ma anti-mitoldgico, el que més minuciosamente ha, hecho ver
la superioridad artfstica del cristianismo sobre el politeismo, es
Chateaubriand, en su obra Genio del Cristianismo.

Un autor més moderno, Hegel, en su excelente Qurso de Es-
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tética, ha tratado la misma materia que Chateaubriand, aun-
que de una manera ménos extensa; pero més elevada, més pro-
funda, m4s filoséfica. :

H¢ aquf, en restimen, las observaciones de Hegel 'contr-a la
mitologfa griega: “La pluralidad de dioses y su diversidad
hacen de ellos existencias accidentales, y esa multiplicidad no
puede satisfacer 4 la razon: el pensamiento los aniquila y los
hace reconcentrar en la divinidad tinica. Los dioses, por otra
parte, no permanecen en la tranquilidad divina: toman parte
en los intereses y en las pasiones humanas y se mezelan en los
acontecimientos de la vida, todo lo cual destruye su majestad
y contradice su grandeza, su dignidad y su hermosura. Aun
en la escultura griega se nota en los dioses, algo de inanima-
do, de insensible, de frio, cierto aire de tristeza que indica ha-
ber algo méds poderoso que ¢llos, y efectivamente, los dioses lo

" mismo que los hombres, estdn sometidos al Destino, unidad su-

prema, divinidad ciega, fatalidad inmutable.

“Pero la causa principal de decadencia para los dioses, grie-
g0s, es que no siendo séres necasarios, su cardcter particular y
contingente se desenvuelve sin regla y sin medida, dejandose
arrastrar por los accidentes de la vida humana, 'y cayendo en
todas las imperfecciones del antropomorfismo. Los dioses son
personas morales, pero bajo la forma corporal; asf es que des-
aparece en ellos la espiritualidad infinita 6 invisible que busca
la conciencia religiosa. El alma, lo que concibe como verda-
dero ideal es un Dios espiritual, infinito, absoluto, personal, do-
tado de cualidades morales, de justicia, de bondad, y.nada de
esto nos ofrecen los dioses griegos, no obstante su belleza.”

Fistas y otras reflexiones hechas por los escritores contra la
Mitologfa, deben convencernos de que su introduccion en la
poesfa moderna, viene 4 ser, por decirlo asi, un arcaismo lite-
rario, y es tiempo de que los poetas vean 4 las divinidades pa-
ganas como enteramente vencidas, e¢6mo una ficcion que pasé
ya en la historia del arte. !

Empero, la Mitologfa renacié al comenzar la poesfa moder-
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na, porque los poetas cristianos tomaron por modelo la litera-
tura pagana, y en ella aprendieron 4 citar Jog dioses griegos y
4 tomarlos como ‘séres reales, costumbre que se perpetus y
arraigé cada dia més y més, recibiendo la sancion del tiempo
y de la antigiedad.

Efectivamente, no hay més sino hojear los poetas de toda la
literatura cristiana, y donde quiera encontraremos Vénus, Cu-
pidos, Vuleanos y Martes, cémo en Homero y en Virgilio: unos
cuantos nombres modernos nos servirdn de ejemplo.

Boileau, en su Arte postica, traté de probar lo interesante
de la Mitologfa, y 1o Poco 4 propésito que era, en su concepto,
la teologia cristiana para las ficciones del arte.  M4s adelante
un poeta roméntico, Schiller, escribi6 Los divses de la Greda,
cuya idea es la de exhalar quejas por la ruina del arte clasico y
echar ménos los héroes y las divinidades del paganismo. En
nuestro tiempo, autores tan justamente estimados como Mar-
tinez de la Rosa, el autor do la Pottica espaniola, llenan toda-
via sus versos de dioses paganos y de alusiones mitolégicas.

Pero lo que comprueba mejor lo arraigado, lo connaturaliza-
do de semejante uso, es que se 1ntrodujo no sélo en la poesia
profana sino tambien en la sagrada.

Sandzaro, por ejemplo, en su poema latino De partu virg:-
78, pone en paralelo Ia isla de Creta v, Belem, por ser aquella
el lugar donde nacis Jipiter, y Belem donde nacis Jesucristo,
y hace figurar en su poema 4 Pluton, las Furias, las Harpfas:

etc.  Camoens, en sus Lusitanos, mezclé de tal manera lag
ideas cristianas con la mitologia pagana, que siendo uno de log
fines de 1a éxpedicion portuguesa propagar la f§ de Cristo, el
protector de los portugueses era la diosa Vénus, y su mayor
enemigo Baco: celébrase un' concilio de dioses en que Japiter
pronostica la caida del mahometismo y la propagacion del Evan-
gelio. * Pero, sobré todo, Dante y Milton, modelos de Ia Epope~
y2 cristiana, .jqué hicieron sino presentar en escena 4 Minos:
Caron, el Leteo, el Tértaro, ete., ete., acomodando las ideas pa-
ganas 4 las creencias del cristianismo? De los poetas espafio-
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les s6lo citaremos al sabio telogo Fr. Luis de Leon, quien com-
par6 4 Santiago con Marte.
; “Que ya el Apéstol santo
Un otro Marte hecho
Del cielo viene 4 dalle su derecho.”

;Por qué se ha censura(%o, pues,.é. nuestro1 N:avarlrete ?‘ l;:;
varrete no hizo otra cosa sino seguir .las huel-lal:. ('ie 0s gran 8
maestros; y criticarle porque introdujo las d.wundades g;le%aai
en sus poesfas es criticarle de que no conociese la ﬁlo.so ia de
arte, nacida ayer, y que todavia hoy -descmdaﬁ los Eagjoros au-
tores. Por otra parte, debemos advertir que l\a_vam_'ete 1nc—ur1‘io
rara vez en el defecto que se le censura, es d?cn', en asocm.Il; a
mitologfa con la teologfa, y por lo mismo, tratando de Fnat:; es-
tar el cardcter general de sus composiciones, no es l6gico dete-
nerse.en ese defecto como si fuera el camcteliistlco d.el poeta.
Cuando se juzga una sola composicion es preciso manifestar th-
dos los defectos que hay en ella; pero enando se trfzt.a de cali-
ficar 4 un autor por el conjunto de sus obras, el crﬁxco no co-
noce su deber, si se fija en las ezcepciones. Digase, pues, Gnica
y sencillamente, que en algunos pasajes reuni6 Navarrete la
teologia y la mitologfa, como era costumbre hacerlo, y se ha-
bré dicho la verdad sin alteracion alguna.: 2

El otro defecto de nuestro autor, en que se ha inmstu_io mu-
cho tambien, es el frecuente uso que hacfa de la sinérems.; El
abuso de la sinéresis, cémo de cualquiera licencia gramatical 6
poética, es un defecto; pero para apreciarle en su verdadero' ta-
mafio respecto 4 Navarrete, hay que hacer algunas conside-
raclones. ‘ ' . .

En primer lugar, el arte métrico permite ‘el uso de la sinére-
sis, y esta licencia tiene suaplicacion en algunos de_los pasajes
donde Navarrete contrajo dos vocales, c6mo lo practican los me-
Jores poetas castellanos. Ejemplos:

Cual cae de la segur herido el pino.
(Ercilla.)
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Echando al punto fuera
Del agua el peso de la nao ligera,

(Lrancisco de la Torre.)
animal que te destruya,

 (Quevedo.)

pa, y mia la afrenta. :

(Calderon de lo Barca.)
n el 770 metidas, :
L (Garcilaso.)
Al impetu y ardor del leon de Espafia.

(Luzan.)

[Ay triste! §y qun te tiene
El mal dulce regazo?

Mujer seq el

Mg es la eyl

Hermosas ninfag que e

(£r. Luis de Leon.)
Me puso la aurea citara en la mano,

: : (N. Moratin,)
Le quiero, y me huelgo de hacerle bobear.

e (1glesias.)
Es mia, yo la amaba,

Yo'la amo aun inconstante.

_ (Cienfuegos.)
Luciente aterra, cuando cae del hado
_ (Lnsta.)
Ondeando suave al hilito del viento.

(Duque de Rivas.)

Voo '
No 4 mi gusto see dado.

‘ (Melende:.)
Lanzéndose 4 la lid cual leon furioso.

(Martinez de la Rosa.)

Se ve por estos ejemplos, que es necesario mucho tino, tra-
tindose de versificacion castellana, para censurar justan;e.nte}
el uso de la sinéresis, la cual s6lo dehe condenarse cuando real
mente perjudique la armonfa, i

Por otra p: Nav i 1
parte,. Navarrete ¥ otros poetas mexicanos no han
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hecho sino escribir cémo se pronuncia en México, donde deci-
mos pdis y no pa—ts, matz y no ma—iz; ete., de manera que el
defecto est4 en la nacion toda y no en los escritores.

Se nos dir4 que el uso, segun Quintiliano, es consensus eru-
ditorum, y. no el uso vulgar; pero responderemos que no se pue-
de considerar como vulgo una nacion entera, donde hay perso-
nas de todo rango en instruccion y talento. ;La prosodia de
las lenguas romanas, es igual 4 la del idiorna latino? No por
cierto, y en consecuencia de esto la versificacion de los moder-
nos se regula por los acentos y el ndmero de silabas, y no por
la cantidad. Cada nacion, pues, ha adaptado su poesfa 4 su
pronunciacion, y en México se ha hecho lo mismo que en to-
das partes.

La Academia espafiola, en la Gltima edicion de su graméti-
ca abreviada, acaba de sancionar un uso de México y algunos
lugares de Espafia, més vicioso todavia que <l que nos ocupa,
porque peca no solo contra el mecanismo del lenguaje, sino con-
tra la ideologfa: nos referimos al uso del pronombre /o, neutro,
en lugar del /e masculino, del cual defecto tendremos muchas
veces que citar ejemplos hablando de los escritores mexicanos.
La Academia ha sucumbido oprimida por el peso de la mayo-
ria; y las justas quejas de los escritores sensatos, se perderdn
ahogadas por la grita de la muchedunbre. El principe de los
liricos latinos decfa con razon:

Fué y sers siempre licito usar voces

En el cufio del dia fabricadas,

Cual periédicamente el vario otofio

Las hojas de los 4rboles arranca

Y otras vienen en pos; del mismo modo
Envejecen y mueren las palabras,

Y de la juventud suceden otras
Ornadas del verdor y de las gracias.

Morir4 todo: jeémo viviria
De las voces 6 frases la elegancia?




314
Unas renacerdn que perecieron
Y otras perecersn que ahora ge ensalzan
Y asf lo quiere el uso que en 1&3'1911011;155
! Regulador y soberano manda. z
Diremos por tltimo, 4 favor de Navarrete que en su tiem-
po todgvia 1o se tenian en México conocimie,ntos exactos de 1-
prosodia cast.e]lana: el primer libro que ilustré 4 los mexiean ;
en esa materia, fué el de Sicilia que aparecid entre nosotros O?r
gunos afios f1e5pues de la independencia, y yasabemos que T\;z:
varrete muri6 en 1809. Nuestro autor carecié de obras d;cié
ticas sobre .la versificacion castellana, que corria’iesenﬁla ma]ca:
pronunciacion de su pafs, y que fijasen de alguna manera log
leGI‘S?S usos de los poetas espaiioles, pues es facil observar que
R0 mismo usa 4 veces una silaba como diptongo y otras le di-
suelve,-sm que sea f4cil acertar con el motivo c;niéntraﬁz no ha-
ya escritores quesse dediquen especialmente é.,‘explicarlo
S‘l culpar 4 Navarrete de lag alusiones mitélogicas fu.é cul-
parle de que no conociese I filosoffa del arte, uac?da en nuestra
€poca, no es ménos desacertada Ia censura que- de €l se ha he-
cho por el _fre:cuente uso de la sinéresis, en lo cual no hizo otra
ij;i’(,zﬁi,;;;i;@io? poetas castellanos, 6 bien conformarse 4
s neércana, que carecfa de correctivo autorizado.
Pt men, cenu?rar 4 Nmm"rete, eémo se ha censurado, es
que un s6lo hombre; ¥ en una época determinada
reuna el caudal de conocimientos lentamente acumulados ’
los Elglos con el esfuerzo de muchas personas. 3 o
No obstante-todo lo dicho, manifestaremos que al autor que
lnos ocupa se le encuentran dos clases de defectos en alc_rucrljos
rzg;gz;ie ;euil;o?sjasi y 8on res§bios pros@cos 6 eieriasi’nco—
: 8 45 que vamos 4 sefialar practicamente: entre las
tncorrecciones debe contarse el uso de la sinéresis cuando real-
mente perjudica 4 la armonta, segun antes lo }1e111t;s dicho, pues
nuestro 4nimo al defender 4 Navarrete, no ha sido sanc,ignar
con nuestro. débil voto el abusode una licencia poética, ¢ su
adopcion como sistema prosédico. %
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Bajo este supuesto, vamos & presentar ejemplos de las faltas
en que incurri¢ Navarrete algunas ocasiones.
Ya les quito, ya les pongo,
Y al fin de todo advierto,
Que en vano e compone
Lo que de suyo es feo.
En el primer verso sobra una silaba.
Si, cupidillo tierno,
Muy mole, muy blandito
Me inspira, que no me oyen
. Los censores malignos.

Mole y blandito son adjetivos prosaicos ¢ inttiles: con oupi-
do tierno basta.

Algunos pastorcillos
‘Que supieron el caso,
Su inocencia y mi dicha
Grufieron y ladraron.

Debe desterrarse de la poesfa toda expresion que despierte
ideas bajas, como sucede con decir “los pastores grufien y la-
dran.”” Los cerdos son los que grufien y los perros los que ladran:
esta clase de metéforas sélo se permiten en la conversacion fa-
miliar; y mucho més cuando se podia haber dicho “se fueron
engjados."

Ya un diluvio de llanto
Sus tiernos cachetitos
Inundaba, moviendo
Mi 4nimo compasivo.
Y arrancando del alma
Un blando suspirillo
Me responde: papd,
Papa, yo soy tu hijo.
jAy! qué jno me conoces?
Yo soy tu amor, el mismo
Que en Celia rigoroso
A mama, solicito.




