CAPITULO XIV.

Breve noticia de Don Ignacio Rodriguez Galyan.—El romanticismo.—Poesfus

de Rodriguez Galvan.

ox Ignacio Rodriguez Galvan nacié en el pueblo de Tiza-
D yuca el 22 de Marzo de 1816, Pasé los once primeros
afios de su vida en ocupaciones extrafias al estudio de las le-
tras; pero la guerra de independencia, habiendo destruido la
modesta fortuna agricola de su padre, obligé 4 éste 4 colo-
carle con Don Mariano Galvan Rivera, tio materno de Don
Ignacio. Hste suceso se verificé en Julio de 1827, y decidis la
vocacion de Rodriguez Galvan, pues su tio comerciaba en li-
bros, y viviendo entre ellog Don Ignacio comenzé por leerlos,
siguié por estudiarlos y concluyé por escribir algunos,
Todo el tiempo que le sobraba de sus ocupaciones le consa-
gré al cultivo de las letras, ocupando especialmente los dias

festivos y las horas avanzadas de la noche. El 12 de Noviem-
bre de 1840 se separ6 de la librerfa, circunstancia que le per-
miti6 dedicarse més al estudio.

En esa época aprendis el idioma latino, habiéndolo hecho
4ntes con el francés y otras materias, todo por si mismo, sin

ayuda de maestro.

Rodriguez Galvan tuvo siempre muchos deseos de viajar,
eémo lo manifiesta en algunas poesias; pero su mala suerte qui-
so que cuando pudo salir de México apénas lleg6 4 la Habana,
donde murié del vémito el 25 de Julio, afio 1842 —TUno de
los bi6grafos del poeta mexicano atribuye sus deseos de expa- : :
t!‘iarsegai desprec?o con que era visto en México, lo cual nopes D. IGNACIO RODRIGUEZ GALVAN.
exacto. Es cierto que en México lo que m4s llama la atencion

.gon las luchas y las intrigas de los partidos politicos; pero no
por esto Rodriguez (Falvan fué enteramente olvidado. Sus com- Sl
posiciones, desde los primeros ensayos, fueron vistas con inte-
res; su drama * El Visitador de México,” representado por vez
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primera en Setiembre 27 de 1833, se recibi6 con grandes aplau-
sos; personas notables y de influencia, c6mo el ministro Tornel
yZ\-[emIivil, fueron amigos y protectores de Don Ignacio; cuan-
do llegd 4 la Habana iba como oficial de legacion 4 una de las
reptblicas de la América meridional. A su muerte, los mejores
poetas mexicanos le dedicaron sentidas elegias, siendo nota-
bles, entre ellas, las de Alearaz y Prieto.

odrigues Galvan vivié y murié pobre; pero esto debe atri-
buirse en parte 4 su vocacion literaria, la cual pocas veces sir-
ve para hacer fortuna. Conocida es la composicion del bardo
aleman, en la cual refiere que los dioses llamaron 4 los hom-
bres para repartirles los dones de la tierra, quedando el poeta
desheredado porque se entretuvo en cantar. Conocidas son las
quejas de Marcial, Gilbert y otros muchos poetas antiguos y
modernos. El padre de Ovidio aconsej6 4 éste que no se dedi-
case 4 las Musas, porque no podia esperarse de ellas més que la
pobreza, poniéndole de ejemplo 4 Homero, quien nullas reli-
quit opes. Lo mismo decia Bernardo Tasso 4 su hijo.

Sea por culpa propia, 6 por circunstancias inevitables, Ro-
driguez Galvan tuvo una existencia tan corta cémo desgracia-
da: sus poesfas, que analizaremos més adelante, y 4 la cual
anélisis nos remitimos, son una historia de sufrimientos y de
ligrimas, de ilusiones desvanecidas y de esperanzas [rustradas.
En Rodriguez Galvan se personifican los tormentos del hom-
bre de genio 4 presencia de las necesidades y las pequefieces
de la vida real.

Las obras que dej6 escritas, y que comenzé 4 publicar des-
de los diez y nueve afios de edad, son las siguientes. Tradue-
clon de varias comedias francesas; Teatro escogido; Recreo de
las familias; Bl Afio Nuevo; Poesfas pullicadas en dos vold-
menes, por su hermano Don Antonio (1851).

Considerado Rodriguez Galvan eémo introductor del roman-
ticismo en México, 4ntes de analizar sus poesias explicaremos
ese sistema literario,

El romanticismo es el sistema. literario y artistico de los pue-
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blos septentrionales de Europa, 4 cuya cabeza figuran los ger-
manos: tal sistema se funda en las costumbres de aquellos pue-
blos, y en las ideas y sentimientos inspirados por el cristianis-
mo. En la historia de Europa se observa que la civilizacion
tom6 dos veces una forma y un curso distintos. La primera
vez la ilustracion del espiritu humano germiné en el pais ha-
bitado por log Helenos y los Pelasgos, y la segunda entre los
Germanos, de lo cual han resultado dos escuelas literarias dis-
tintas, la greco-latina 6 cldsica, y la germana 6 roméntica. He
aquf los principales caractéres de esta Gltima comparada con
la primera.

La literatura roméntica es realista en la expresion de las for-
mas externas, debiendo distinguirse la diferencia que hay en-
tre ese realismo y la naturalidad de la forma clésica. Los cl4-
sicos tomaban cémo base de sus inspiraciones la naturaleza;
pero la hermoseaban, la idealizaban: el Apolo de Belvedere,
por ejemplo, tiene la forma de un hombre; pero un hombre tan
regular, tan bello, tan perfecto e6mo no le hay en ninguna de
las razas humanas. Los roménticos se reducen 4 presentar lo
externo, tal cémo lo encuentran en la naturaleza, aunque sea
defectuoso, sin detenerse en mejorarlo, porque para ellos la be-
lleza estd en el espiritu y no en el cuerpo. El principio funda-
mental del romanticismo consiste en sostener que el espiritu
no debe absorberse en la forma corpérea, sino que ésta ha de
considerarse cémo. enteramente accidental: el espiritu debe re-
concentrarse en sf mismo, porque no encuentra nada que le
corresponda sino en su esfera propia, en el mundo psicolégico.
De esta manera, miéntras los clésicos idealizaban el mundo ex-
terpo, los romanticos idealizan el interno, los actos de la inte-
ligencia, los sentimientos morales, los triunfos de la voluntad.
Para explicar el sistema cldsico nos hemos valido de un ejem-
plo tomado de la escultura, y ahora nos valdremos de otro del
mismo género para hacer palpable el romanticismo: no sélo el
vulgo de los cristianos, sino algunos Padres de la Iglesia opi-
naban que Jesucristo, en cuanto hombre, fué de fea figura por-

515

que su belleza era puramente moral, espiritual, y éstano debia
distraerse, por decirlo asf, en las formas externas. De aqui vino
ese sistemna de Cristos, de virgenes y de santos deformes que

todavia se encuentran en los templos cristianos.
Otro cardcter del clasicismo, distinto en el romanticismo, es
la sencillez de aquel en las formas: el romanticismo puro, ge-
nuino, no debe confandirse con el gongorismo, cuyo sistema
consiste—en la exageracion de adornos poéticos; pero induda-
blemente los roménticos adornen sus composiciones y compli-
can més los argumentos de ellas que los cldsicos. Ancillon sos-
tiene que Moliere y Lafontaine, entre los franceses; Ariosto y
Tasso, entre los italianos; Shakespeare, entre los ingleses, son
tan sencillos c6mo los grandes poetas de la antigiiedad. A esto
hay que observar que Moliére y Lafontaire fueron precisa-
mente imitadores de los cldsicos, y 4 esto deben su sencillez.
Tassgo imit6 4 Homero y 4 Virgilio en el plan general ‘de La
Jerusalem libertada,; pero esta obra contiene elementos sus-
tanciales y formales extrafios 4 los antiguos poetas: la reli-
gion cristiana, la caballeria, €l estado social y politico de la
Edad Media con toda la complicacion de sus elementos hete-
rogéneos. De tal modo la parte histérica de La Jerusalem es-
td mezclada con gran copia de fabulas, que algunos consideran
la obra més bien novela que poema. Lo que La Jerusalem
tiene de lirico y dramético, no es propio de las epopeyas an-
tiguas, ni ménos su tendencia al estilo pomposo, muy adorna-
do, de donde viene que Boileau notase en el Tasso cierto oro-
pel (clinquant) en oposicion al oro de Virgilio. No faltan
criticos que consideren al Tasso precursor del culterano Mari-
ni, el Géngora italiano. En el Orlando de Ariosto se encuen-
tran imitaciones de Homero y dun traslaciones de Virgilio;
pero la idea esencial del poeta italiano son las hazafias de los
paladines, referidas con todo el lujo de la forma oriental: en
Orlando se hallan tres argumentos principales, ademss de los
episodios, la historia de Orlando y Angélica, la lucha de los sa-
rracenos con los cristianos, los amores de Bradamante y Rojer.
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Pues bien, es sabido que los cldsicos observaban generalmen-
te la unidad de accion, asf cémo la de tiempo y de lugar.
En Shakespeare no sélo faltan las dos dltimas, sino la c},)ri-
mera, ¢c6mo en Ariosto, 4 lo cual debe afiadirse la abundancia
de personajes, y el enredo de los dramas del poeta inglés, cir-
cunstancias que no se hallan en el teatro greco-latino.

La literatura cldsica tuvo mayor frescura, mayor viveza de
colorido que la literatura roméntica, observindose en ésta un
tinte m4s 6 ménos sombrio, segun los pueblos que la cultivan,
I4s, por ejemplo, entre los melancélicos ingleses-que entre los
joviales franceses. Ksto debe atribuirse 4 la circunstancia si-
gulente: miéntras que para los griegos la naturaleza estaba po-
blada de séres que la animaban, para los modernos esa natu-
raleza estd sujeta 4 leyes permanentes, monétonas, que no pue-
den producir en el 4nimo sentimientos vivos y animados.

Las concepciones del romanticismo.son absvtractas-, en lugar
de lo individual, de lo concreto, que hemos observado. en lacli—
tler.atum cldsica, diferencia que se funda tambien en la de re-
ligion. La religion cristiana es una religion moral, metafisica,
que reposa sobre abstracciones, y de ellas comunica el gusto
6 _Ia.costumbre 4 sus adeptos: el mundo 4 donde la religion
cristiana trasporta al bombre es el mundo.de las ideas e; el
cual todo es inmaterial 6 invisible.. ,

Los argumentos principales.de la literatura clésica fueron to-
mados de la mitologia; el circulo en que principalmente se mue-
ve el romanticismo es la historia de Cristo, de la Virgen, de
fos ap_ési‘;ol-es y_de los santos. Las guerras cantadas por los poe-
tas cristianos henen‘un fin religioso cémo la de las Cruzadas y

}:Sd;riij:;:ros E;l Lspaiﬁ:?. :Sin embargo d(e esto, algunos de

; ros poetas modernos mezclaron la Teologia con la Mi-
tologia, cémo una especie de transicion, y s6lo en tiempos mé4s
a.franzados es cuando se ha desterrado completamente la reli-
glon griega de la literatura.

En las cree;llci‘as religiosas de los antiguos y de los moder-
aos hay que distinguir dos ideas capitales de mucho influjo en

¥

¢l sistema literario. En lugar de la pluralidad y de la materia-
Jidad de los dioses ¢lésicos, el romanticismo mo reconoce més
que un Dios espiritual, pues aunque, segun las creencias cris-
tianas, Dios se encarné en Jesucristo, esto no da lugar al an-
tropomorfismo, sino 4 una idea de reconciliacion muy elevada:
la armonia del espfritu y la materia se realiza con la aparicion
de Dios en el mundo, al unirse la naturaleza divina y la indi-
vidualidad humana.

La otra creencia muy diferente entre los antiguos y los mo-
dernos es relativamente 4 la vida futura. Para los cristianos,
la presente es un momento de transicion que conduce al cielo,
5 la eternidad, miéntras que para los griegos y romanos la vi-
da actual era lo verdaderamente real, positivo, siendo precise
recurrir & Sécrates y un corto niimero de filésofos para en-
contrar una idea profunda de la.inmortalidad. La creencia que
los poetas antiguos tenfan de la vida futura, se encuentra en
Homero cuando refiere que Ulises encontré 4 Aquiles en los
infiernos, y le felicita por tener el primer lugar entre los muer-
tos. Aquiles contest6 4 Ulises que * en vano trataba de consolar-
le de la muerte, pues valia mas ser en el mundo el criado de un
pobre que reinar éntre las sombras que revolotean en el aire.”

El libre albedrio sustituy6 en la literatura moderna al des-
tino, cuyo triunfo era el resorte de la religion pagana, miéntras
que en el cristianismo persevera la libertad del hombre. Sin
embargo, la libertad no es bastante fuerte para ahuyentar lue-
go las pasiones; pero como estas tampoco son del todo irresis-
tibles, resulta el combate, la lucha de ellas con la voluntad,
siendo esa lucha uno de los principales recursos de la literatu-
ra roméntica, y proporcionando gran variedad de efectos poé-
ticos, uno de los mas notables la independencia de los caracté-
res, de lo cual pueden presentarse c6mo tipo los personajes de
Shakespeare.

Por tltimo, miéntras que el amor era sensual en ]a poesia
clésica, se presenta cémo espiritual en la roméntica, segun he-
mos explicado al tratar del clasicisino en el capitulo anterior,
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)’?qui sglo comprobaremos lo dicho con algunos ejemplos, ma
ﬁieztan 0 éntes, en lo general, que el amor puro, sin sel‘lsua
: - . - . : :
dl ad, fué iniciado por los trovadsres provenzales en algunas
te sus composiciones, inspiradas por la idea cristiana. Fl sig
em : i irituali ; .
A a erztlco platénico ¢ espiritualista se desarrolls por los ita-
ﬁang}si - Fio'ude le tomaron otrog poetas europeos: Bembo
tleg6 4 escribir unos didlogos (Gli Asolani) con el princ

jeto de explicar la teori e
j xplicar la teorfa del amor platénico. Las poesias de
08 ’;rovadores alemanes no son tan agenas de la liviandad ¢4
mo I itali i :

0s cantos eréticos de los italianos, sin que por eso se ig
len en sensuali 4 1 ] o
1smo 4 las produccio

len nes de los escritor
o b es greco-
nos y sus imitadores. Del respeto que los alemanes profe

8 Igus ]

abfm antiguamente 4 las mujeres, y de la moralidad cristiana

nac imi ler icad ( o
16 ese sentimiento tierno, delicado y melancélico que se no-
ta en la poesia germanica.
A it
: 1 ﬂ]"?c—:nte de los poetas italianos fioura El Dante cuya pa
slon 1 ] jan R :
timei ]eatriz se ha calificado propiamente de etérea. Los sen
ntales s 1 : . ;
o es ;:c)netos y canciones del Petrarea son el tipo del amor

n ™ i~ o I

I ico. En la Jerusalem del Tasso hay algun rasgo de afec
to voluptuoso; pero el amor casto ; e

fan domina en s adros:
e n sus cuadros: re-

i a 1ina{gen d.e alque]}os dos amantes esposos, Oduarde

Pa, asi eémo la historia de Tancredo y Clorinda. P
cree que Ll Aminta es una imi :
Etienne y otros e

arini
tacion de los gri :
S oTiegos: per
nsefian, mds fundad: S
i , : Indadamente, que aquella pas-
o pertenece 4 la escuela del Petrarea. Tambien deben con
erars 4 Ot iri i G
: a{;ae en.e] género erético-espiritualista muchas poesias li
rm;s ]e los italianos y algunas de sus novelas
n ratur ; :
L a h%emdtura francesa no hay mucho trabajo para encon
rar ejemplos del amor 3 i . :
puro: basta hojear 4 Raci ;
gunas tragedias de Corneil] vo. B et
- : : roeille y Voltaire, El Cid de Corneille
%1 ;fn]ta.en Roddrlgo el contraste del amor y el deber. La Zaira
e Voltaire, toda sensibilid ;
nsibilidad expresé por vez pri
da , eXpres Vez primera la pug-
na entr e :
a3 g: ]Ell religion y el amor. De otra época son la Oorinl; (i
. eg“ ag ,bAltn]a. y lt’»ené de Chateaubriand y otras obras por
stilo, debiéndose fijar la atencion sobre todo en Pablo y Vir-
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inia, ese cuadro de pasion inefable que cien ediciones han re-
producido en todas las lenguas.

En la literatura espafiola pueden estudiarse los caballerosos
galanes y las damas apasionadas que figuran en las comedias
de Lope, Alarcon, Calderon de la Barca y otros dramaturgos,
ast como las poesias de Herrera en gusto del Petrarca, y va-
rias eréticas de D. José Iglesias. De nuestra época, pueden ci-
tarse composiciones cémo el Macias de Larra, los Amantes de
Teruel de Hartzenbuch y el Trovador de Garcfa Gutierrez,
donde se encuentra el amor de la vida real sublimado por la
poesia.

Entre los ingleses, hallamos 4 Milton cantando la primera
flor de la pasion inocente en los amores de Adam y Eva, Reo-
meo y Julieta de Shakespeare son las apdstrofes de la pasion
en corazones j6venes; miéntras que la poesfa de Byron 4 su es-
posa contiene los acentos tiernos aunque reflexivos del hombre
maduro. La pintura del amor conyugal por Jhonson es ver-
daderamente deliciosa. La Clementina de Richardson es el
amor sencillo en la tranquilidad campestre. Segun Tennison,
Lanzarote y la reina Ginebra “se amaban cémo los dngeles,
que ni se casan ni se desean carnalmente.”

De los poetas alemanes sélo citaremos los dos nombres més
conocidos, Schiller y Goethe. Del primero recordamos la poe-
sfa intitulada “Morir de amor,” y del segundo el tierno y gra-
cioso idilio * Herman y Dorotea.”

No por lo dicho respecto al amor espiritual debe suponerse
que abogamos por el exceso reprochable de la metafisica er6ti-
ca, de los conceptos, de los perpetuos sollozos, en que suelen
degenerar en ocasiones, algunos de los poetas citados anterior-
mente.

Otro sentimiento de los modernos que hace gran papel en
su literatura, y que no conocieron los antiguos fué el del ho-
nor, esto es, la dignidad personal, la opinion de respeto que el
hombre tiene de si mismo, el valor moral que se atribuye. El
honor reside en el individuo no sélo cémo manifestacion de su
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propia personalidad, sino en virtud de los deberes impuestos
por la sociedad, por las costumbres generalmente admitidas,
Entre los griegos y romanos las ofensas se apreciaban Gniea.
mente por la lesion material, c6mo lo vemos en Aquiles ¢uan-
do injuriado groseramente por Agamenon se apacigua, no por
medio de una satisfaccion, sino cuando se le entrega el botin
que reclamaba,

Tal e6mo queda explicada la literatura roméntica ha pro-
ducido obras tan notables, en su género, c6mo la elgsiea en el
suyo. La indole del presente libro no permite citar todas las
obras maestras del romanticismo, y asi nos reduciremos & men-
elonar varias composiciones descriptivas y draméticas, habién-
dolo ya hecho con algunas liricas.
mente con el objeto de prev
sistema romdntico, por
c6mo en cualquiér

Esto lo hacemos especial-
enir Ja opinion que hay contra el
que no se distingue que en ese sistema,
tro, hay dos géneros (muchas veces en un
mismo autor), el bueno y el malo.

E

fntre las composiciones maestras del buen romanticismo per-
tenecientes 4 la clage descriptiva, desde el poema épico hasta
la novela, pueden citarse las siguientes. Jerusalem libertada
del Tasso, la Divina Comedia del Dante, el Orlando furioso de
Ariosto, el Paraiso perdido de Milton, la Mesiada de Klopstock,
la Cristiada de Hojeda, los Lusitanos de Camoens, los Roman-
ces espafioles, varios poemas de Byron, el Moro expésito del
Duque de Rivas, el Quijote de Cervéntes, el Ultimo Abence-
rraje de Chateaubriand, Los Novios de Manzo
de Zorrilla. Cémo dramaturgos y pie
6rden bastars mencionar los nombr

ni, las leyendas
zas dramsticas de primer
es de Lope, Calderon, Mo-
reto, Rojas, Tellez y Alarcon; varios dramas de |
dramaturgos espafioles; Goethe y Schiller; 8l
zoni y Nicolini en algunos de sus dramas,
Sin embargo de esto, el

0s modernos
1akespeare; Man-

arte romdéntico, c6mo el arte cl4si-
co, llevaba en sf log gérmenes de su destr

ucelon, cuyo desarro-
lo le ba conducido 4 la ruina,

segun vamos 4 explicar, fi-
4ndonos en el conjunto de la parte defectuosa de las literatu~
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ras moderna y contempordnea, sin desc_enrier 4 1ta d?:;i.ea;;z
de los géneros ultra-roméntico, fanté.stlco. y na uré?. 1 er{.) é.L i
uno tiene caractéres particulares que le distinguen; p : i
vez presentan puutos defectuc_)sos q}:e les son cozgl‘une ,;1y :;e-
esto no extrafiemos ver reunidos, & veces, nombres, C nfzwm
cer tan disimiles, como los de Zola y Victor I.{ugo. : a bse;_
del Castillo, en sus estudios sobre el 11atura115n;o, 1@ ';)D 361
vado justamente, que *Victor Hugo es el z}bue{) a::mzl i
“grupo de los novelistas franceses que cultn::-l‘ amret, R
“yalismo El paturalismo no es en mucl‘nslmps. uast) o
“un romanticismo anticristiano y de inmoralidad grosera
({ e dpn [ 17
pu]SEdeeal roméntico se descendi6 al realismo m]zi.s 'gr;),s,ﬂe'u::,
dedicéndose la literatura 4 presentar no .sélo la f?a‘ldal.l'ljfl(;;:
sino la moral, y convirtiéndose en pam))gmsta delrwm%} g;herto
men v en apéstol del materialismo. Por esta 1Tamn 2 Bt
Lista decia: ““Cuando veo al autor del .;I‘J.z.gefoipugr(n{u plo i
cer interesante y respetable una prostituida, 6 al de 1;1 (r t{}
ennoblecer el adulterio y el asesinato: cuando se me .]tnuibe_ui
en la Torre de Nesle 4 las princesas c?e Frzmc;rt entllef},?:; fli;
en arrojar al Sena los amantes. con quienes l\.abmnl p_(\hiim.al
noche, me escapo con indignacion de :1q.uel esterco 810q e d;,
y me refugio 4 leer una tmgednm de Rflcjl-rjﬂe, 6 una cc‘)?nzt. l'(Vl'C_
Moreto.” Un juicioso critico francés califica eli te‘at.lf Ll(-:‘:{ i
tor Hugo con estas palabras: -“Le poison et le p‘m%n‘ajut(,)rd,s
plus abominables forfaits, le crime trm.mphant et fans u‘ui h,
voila les elements et les ressorts habituels de ces'elfif}};}-’arj\;-
bles drames, non moins étranges de style que des‘ 1&8;. 5 J:..l-
colini, no obstante ser rom:irlt.ico, decia 1'9'5:[3‘90;(}a;?orqtcaic,{:lfgéc;
Borgia y otros dramas dg Victor Hugn: L:lon1 a ﬁ:ic.;s el
lo grotesco y la glorificacion de las deformidades as §
o
ralgf’;mo ejemplos de personajes fisicamente re’pug‘nz?nie;{?e 119.53
literaturas moderna y contemporanea, bastard citar a ; %;B
to de Victor Hugo, 4 la Tisica (dama de las camelias) de Ale-




