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jandro Dum4s, 4 la Lechuza de Eugenio Sué, al Nabab g
Daudet, y sobre todo, 4 la Nana de Zols, ese ti,po insign d?
Hamado ?_zatumlismo, esa herdina de lupanar, va en%ree de
4 un cémico que la trata 4 patadas, ya consumr?c;ndose dag&a .
la sodomia femenina, y al fin muriendo de Virue}@ descrit s
muerte con detalles asquerosfsimos. | i
Pasando 4 sefialar otra clase de vicios y defectos de las I
teratura.s que nos ocupan, haremos la siguiente revista v
Gautier, en Fortunio, advierte que n0 es ateo sino ( ue

el cont:rario adora tres dioses: el oro, la belleza 3;e1 bielnestior
Eugenio Sué presenta el tipo de la mujer religiosa en la Pri .
cesa-de Cardoville, consistiendo la religion erDésta ‘en el r E-
~ namiento de los sentides que Dios le h;i.n’a dado. .. ;io belle -
lo feo reemplazaban para ella el bien y el mal.” El Di Ody
Lelia, en Jorge Sand, se define de este modo: “'el by

mal y el espiritu del bien es un sélo espiritu, Dios.”
]Goetthe hace interesante el suicidio en Werther ¢6mo Fés
colo en Jacobo Ortiz ; 3 i i -
Ortiz. Jorge Sand dice, en su Indiana, que la

superioridad del hombre sobre el bruto consiste en ue aquel
pueclie suicidarse. Federico Soulié, en su Consejero dz Fs(fccﬂlg'e
s.ostwne que el suicidio es el derecho del crimen y de ]ai'z; 'eo’
ria. Eugenio Sué lleva hasta la voluptuosidad misma el d;;fc;
de que vamos tratando, cuando en el Judio errante la .Pl'il.} e-
83, dfa Cardoville se prepara & morir en los brazos de Dja]ma;n
Ee}dl{) de llaesos ardorosos, recostados los amantes en un muelle
S b g
| ‘ g no de adoracion 4 la
muert{_a. Lamartine mismo trata de embellecer ¢l suicidio cu

do Julia prepon® 4 su amante Rafael arroiarse al laco i
El adu]tez"io ha sido preconizado por veirios autorZs- moder-
nos:, y contempordneos, bastando citar 4 Dumas, en Antony: 4
?eillCO en Francisca de Rimini; § Montepin, en"'Una rL.‘::i‘({I’l'”
4 Jorge .Sand que establece el siguiente principio: “la fiita m:)-
ral consiste en obrar contra los instintos de la naturaleza, de

maner '] 1
a que el adulterio se verifica no en el momento concedi-

espiritu del
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do al amante querido, sino en la noche que se pasa con el ma-
rido odiado.” .

Byron, en ciertos poemas, y Sehiller en los Bandidos, han
ennoblecido el pillaje y la lucha del individuo - contra la socie-
dad. Esa lucha ha sido desarrollada por los dramaturgos y no-
velistas franceses ec6mo Dumas, Victor Hugo, Jorge Sand, 4 ve-
ces Balzac, y sobre todo, Luchete en su pieza intitulada “El
Bandido y el Fildsofo.”

Un rasgo distintivo de clertos escritores contemporéneos con-
siste en excitar las pasiones de los pobres contra los ricos, con-
citando entre ellos feroz enemistad, antagonismo implacable.
Vease el Viejo Vagabundo de Beranger, las declamaciones de
Eungenio Sué en Martin el expésito, el canto de Pulcheria en
la Lelia de Jorge Sand, Los Miserables de Victor Hugo, y espe-
cialmente la novela de Emilio Souvestre “El Ricoy el Pobre.”

Hemos dicho que la nueva escuela roméntica ha adornado

més sus composiciones que la clésica, sin incurrir en las exa-

geraciones del gongorismo, ¢6mo si & la estétua griega desnuda
ge le hubiese agregado en alguna parte del cuerpo un velo tras-
parente, sin llegar 4 cubrirla con un manto que la desfigurase.
Sin embargo, algunos de los neo-romanticos son al mismotiempo
neo-gongoristas usando locucion tenebrosa, estilo hinchado, tono
rimbombante, adornos postizos, profusos y extravagantes; y todo
esto para encubrir conceptos falsos, 6 por lo ménos tan alambica-
dos, que hacen de sus producciones verdaderas charadas 6 logo-
grifos. Los gongoristas contemporaneos olvidan que su sistema
fué condenadosiempreeémo contrario al buen sentido, pues el ob-
jeto del escritor es aclarar lo oscuroy facilitar lodificaltoso. A la
escuelaneo-gongorista pertenecen, en algunosdesus eseritos, alin
hombres de ingenio tan elevado cémo Victor Hugo en Francia y
Castelar en Espafia, encontrandose trozos de esos autores quena-
die entiende, si bien hay necios que los aplanden frenéticamente.
Hace muchos siglos dijo San Gerénimo: “Nada hay tan facil
e6mo engafiar la vil plebe y el discurso vacfo, con la taravilla
de la lengua; siendo nropension de la gente baja é ignorante
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admirar y aplaudir todo aquello 4 que no encuentra sentido."”
Moratin dice en verso:
El necio vulgo admira silencioso
Tan lindo estilo, y aunque no lo entiende
Elegante lo llama y misterioso.

Por otro lado, incurren algunos romanticos en la exagera-
clon, complicando demasiado la intriga y recargando los efec-
tos. Parece que el iniciador de ese sistema fué el italiano Gi-
raldi en sus novelas y tragedias. Del argumento de la .novela
decfa: Legate difficoltd, che parino éimposibili ad essere le-
gate. Su tragedia Orbeche es el tipo del género horrible, que
algunos llaman satdnico: las atrocidades abundan en esa pieza.
Para dar vida 4 ese género, desconocido 4 los antiguos, para
purificarle, se necesitaba el genio de Shakespeare, su gusto es-
pecial, su habilidad en pintar la naturaleza humana,

Relativamente al dogma religioso y al mismo tiempo prin-
cipio filos6fico del libre adbedrio han pecado ciertos escritores
bajo dos aspectos, convirtiendo la libertad en una tenacidad
caprichosa 6 inconsecuente, 6 cayendo en el fatalismo de log
antiguos. Del primer defecto adolecen algunos imitadores po-
co diestros de Shakespeare, e6mo Kotzebue y Kleist. El fata-
lismo de la pasion se encuentra en otra clase de autores, de
que presentaremos algunos ejemplos. En el libro intitulado “El
Amor” por el realista Stendhal se sostiene que el hombre no
es libre ni para ejecutar lo que le agrada. En el Judio errante
de Eugenio Sué la Mayeux calma los escripulos de Cefisa, res-
pecto 4 sus extravios amorosos, manifesténdole que son una
necesidad irresistible, Stenio; en la Lelia de Jorge Sand, dice:
“lo que yo he hecho de bueno y de maloha sido obedeciendo

4 mi organizacion.” D. Alvato de Luna 6 “La fuerza del
sino” por el duque de Rivas, es pieza de excelentes cualidades;
pero falsa en el fondo, porque supone el fatalismo griego 4 la
luz de la civilizacion moderna,

El sentimiento del hon

or se presenté de un modo extrava-
gante en los libros

de Caballeria, cuyos paladines, gigantes,
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encantalores y vestiglos perecieron 4 .103 golpee? .dfa u:: lgslo,hi
insigne Don Quijote. Empero, ese mismo sent-lll_‘me‘rll t0 m.s o
nor se ha extraviado, bajo otros zftspectos, en las 1te%<11=:1 * {,a_
derna y contempordnea, presentandoge cdmo~ un .prmup .
no, falso y dun inmoral. En el teatro espafiol s..e 511?8 i
hombres que por una palabra equivoca 6 gad 1mn? a{ Le‘ ;_WJO_
ge matan 4 cuchilladas. En el Alarcos f?e Schlege e p1c‘; ag :
nista asesina 4 su noble espesa por motivo de /a'mm,ipa{?‘ _onr
der casarse con la hija del monarca. En la piney g H{::ﬂ(;_
Hugo intitulada “Heruam‘é el honor cas_tellano, .J-ura S
ni cometer un erimen, suicidarse, y lo ejecuta cémo cas
ho;’t:"o lo que ha desacreditado, sobre todo, 4 las escuelas‘ su-
cesoras del buen romanticismo, es que algun’o_s de sui% (:01‘1:
feos tratan la forma artistica del modo més capric 110:,0‘ y
arbitrario, convirtiendo su sistema en negativo deblein((? ssr
positivo; en vez de rom:’mtic?s il otmj cosa, se hm‘n vu_;e\to ar;;:
clésicos: sin prineipios fijos ni determnl]a.clos no Gbl?n_:f unIt_) .
do distinto sino simplemente cont?‘q?'m al delos cldsicos. bf)
que éstos escriben en lenguaje castlzo,.los ot_ros c‘o_metlert .a.r’-
barismos y solecismos; porque los .ch’lsmos mldi‘.n“ ,m:no-‘ xsezu
sos, salen cojos los de sus contrarios; porque (;3 flmﬂwa G
nimios en respetar la regla de las tlrcs unidades, no Ta .
' ' ¢ Paris y otra en China, y hay ca-

quien suponga una escena en e ey
so de comedia anti-cldsica (‘.onde.la accion se pful?‘Tncr ;
mil afios, Demogeot, en su Historia de la literatu: a .}-;'1azz?e?a,
observa justamente que Victor Hugo comenzé] .poﬂr ;Lo’lgé.&\%az:
“que en los libros, c6mo en la som?dad, fmda hu Jlef-e1 e\r(, 4.-ga.e
ta, pero sf leyes,” y acab6 por olvidar, & \'eces,“tgcl i-e:k' r?er
plazéndola con meros caprichos. Oostr}, en sus .;‘.,uyos }- 20-
ménticos,” dice sustancialmente: **El que quiera pzsm. por
buen escritor entre los apéstoles del romanticismo, de e bfifn-
brar sus discursos de definiciones oscuras, amontonm‘ “metaﬁo-
ras extrafias, citar muchos autores, usar fr:‘.sesl técnzgasfda r-
mar audecmente sin probar, no ocuparse en ligar las ideas,
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exagerar el sentimiento, ¥, sobre todo, cubrirse con un velo
misterioso.” .

Explicados ya el género bueno y el género malo de la litera-
tura roméntica, ocurre ahora esta pregunta. jA cudl de los dog
géneros pertenecen las poesias de Rodriguez Galvan, objeto del
preseute capitulo? Para responder acertadamente esta pre-
gunta, y sin prejuzgar al poeta mexicano, vamos 4 examinar

8US composiciones, considerandolas divididas en tres clases |

f-
ricas, deseriptivas y draméticas,

Los sentimientos que dominan en las poesias liricas de Ro-

driguez Galvan son el amoroso, el patristico y el religioso, asi
cémo tambien la pasion de la gloria yladel

a tristeza.
Los siguientes ejemplos nos hardn ver

de qué manera Ro-
driguez Galvan. siente Y expresa el afecto amoroso,

Serd cierto lo que veo?
51, mi desventura creo:
T4 me abandonas, y victima
Soy de una mujer infiel,

Te deslumbrs la riqueza,
Y has vendido tu belleza
A uno que fortuna préspera
Ostenta. Véte con él,

Setsrsssss e ..,

.

*rreanes

i AR P R R R N e Dy sessas

Me engafié con finjidos halagos
La mujer que adoré con ternura:
No mirara, cual hoy, su hermosura
Estrechada de aleve rival,

Pues sobre ellos veloz me lanzara
Esgrimiendo mis ufias 202050.
Si yo buitre naciera espantoso,
Mi venganza me hiciera Inmortal,
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Avaricia, no amor, el mundo rige
Yo 4 quien la suerte vacilante aﬂg’e,
Yo que entre harapos trénfmlo naci,
" T amo,” le dije 4 la mujer.—Resuelta
Ella responde con la espalda vuelta:
“1ﬂendigo, huye de aquil”

A primera vista parece que la pasion de los celos es %a que
aflije al poeta; pero en realidad no es asf, poqu;ed];)ssie gjl‘is;:
la sospecha de que la persona amada haya ‘mu;]zla. tirh;mbré
y en Rodriguez Galvan no hay sospechfa, §ino La. cer .“_On i
de que la mujer & quien ama prefiere 4 otr.o.z a P-%l ueqﬂO
expresa nuestro escritor es el amor contm?-f;af o’tp%;?ij il
es una quimera de la fantasfa, s}mo que!rza m%nff-;: D,egcw
duciendo tormentos morales, y dun desér enes]l is1 .U;;ﬁmion
ret dice, que el amor contrariado conmue.w? al 0‘1 D}.L C; )imi
produce calofrio, el pulso se pone 1ent'o 6 irregu .aliw:ier E.Ll[_ ;-
cion fatigosa, la digestion dificil: la t.'rlstezﬂ q]ue mh.:uh ﬁ‘n‘p .
ciente se manifiesta en el rostro pélido, ‘en‘ 2 1{1 CS i(m_.;éido
lénguida. Hay casos en que el amante desgraciado es
p{)rbuna fiebre que le lleva al sgpulcro. % L

La realidad del amor contranz%do no impide que 1se p1ef; :
la poesfa, y dun es mas & I‘Jropdmto pa~1‘a eﬂla queuzhss;imenccl;
rrespondido, porque éste viene & parar en ti sens On,tr;l‘iad;)
satisfaccion de los apetitos, miéntras que e amo.r c Pﬁ;o e
es puramente ideal, se alime.nt.a sélo fcon espergniaséscgé]]a o
concepto el amor correspondido es més propio‘ ;: f;,r.m'ndo i
sica, que goza con la vida presente, y el amor e'..th (Cue .
tisface mas 4 las aspiraciones de la escpela rorlna.nllci _5‘ =
fija m4s bien en el deseo, en el po_rvem;:t Schlegel, ] u\gcand :
una férmula al romanticismo ha dicho: 'L.a COD}[’:QD?FLG-.(,;OD OZ‘
infinito ha revelado la nulidad de cuanto tleﬂ‘(? 1m11 eg, lze};eo‘
sfa de los antiguos era la del placer, la nuesltm es da Z D;CHE;
la anticua se establecia sobre el presente, a 1m0 fern

g | presentimiento del por-
entre los recuerdos de lo pasado y el p
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venir.” Cémo tipo del amor desgraciado, en la escuel
tica, puede presentarse el de Petrarca 4 Laura. Dur
ta afios Petrarca amé 4 Laura, la mujer con quien no podia
unirse, sin que la estacion fria de la senectud minorase el
de su afecto, c6mo &1 mismo lo certifica cuando dice
iba mudando el cabello de negro en blaneo, sin po
su obstinada pasion.”

ardor
que “‘sg
der mudar

Respecto al sentimiento patristico vamos & ver ahora de qué
manera le manifiesta Rodriguez Galvan. En una composicion
dirigida 4 D. José Joaquin Pesado, dice:

Empero el mexicano alza la frente,
Y 4 sus antiguos héroes invocando,
El acero desnuda enmohecido,
Y sus altas proezas
Deja eseritas con sangre,
Con negra sangre de tiranos fieros,
Que cobardes hayeron aterrados,
Con los débiles miembros temblorosos,
Al escuchar del bronce
El espantoso trueno.

Una poesia dirigida 4 los franceses, en 183

9, es un canto de
guerra entusiasta y enérgico, cuyo estrib

illo es el siguiente:
iGuerra 4 los galos, guerra/

Mexicanos, volad,

Los mares y la tierra

Con su sangre regad.

Las dem4s composiciones patridticas de Rodriguez Galvan
bienen el mismo argumento, esto es, el recuer

elon espafiola, 6 el grito de guerr
vtra circunstancias propias de la época en que escribig el poeta,
haciéndose verdadero Intérprete de los sentimientos de sus con-
ciudadanos. La primera invasion de los franceses en México,

do de la domina-
a contra los franceses, una y

aromén-
ante trein-
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produjo en el pafs una indignacion general; la mala volunt?d
contra los conquistaderes todavia era vehem.en.t‘e éll.lra,rltc;5 a
&época en que esecribia el autor que nos ocupa, si bien de en 1:;-
ces ach se ha ido amortignando de tal moilo que ya hoy. cual-
quier ataque contra los espaiioles se considera trivial é imper-
inente.
t‘n](;llll:entimiento patriético de Rodriguez Galvan toma una
forma més tranquila cuande tiene por objeto 1a:mentar la au-
gencia Je su pais natal. A borde del vapor Teviot, decfa:
Del astro de la noche
Un rayo blandamente
Resbala por mi frente
Rugada de dolor.
Asi, ¢cémo hoy, la luna
En México lucfa.
Adios, oh patria mia,
Adios, tierra de amor.
iEn México!... joh memorial...
;Cudndo tu rico suele
Y tu azulado cielo
Veré, triste cantor?
Sin tf, célera y tedio
Me causa la alegria.
Adios, oh patria mia,
Adios, tierra de amor.

Ta més importante de las composicio_nes p}:}triétic/as de Re-
driguez Galvan es la “Profecia de Gﬂuatlmoc, . no s6lo por su
extension, sino por la idea y por la forma. No mos detenc%re-
mos en hablar de esta, porque lo haremos mas ade‘lante, Juz-
gando en conjunto las composiciones del poeta mexicano, llxm'a-
tandonos actualmente & manifestar el asunto de la “Profecia
de Guatimoee,” y 4 poner algunos ejemplos de ella,

Comienza el poeta por una descripcion del bos-qug de Cha-
pultepec en breves rasgos, y expresando los sentimientos que

despierta en su &nimo el lugar que describe, una y otra.gc}lrcuns-
34
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tancias conformes al genio de la poesfa lfrica: el poeta lirico no
puede, c6mo el poeta descriptivo, ser extenso en las descrip-
ciones, porque el objeto de la poesia lirica es expresar los sen-
timientos, lo puramente subjetivo, y por esta razonlo que re-
sulta bien en las descripciones episédicas de la poesia lirica es
enlazarlas con los sentimientos que las cosas externas puedan
despertar en el 4nimo. Asf Rodriguez Galvan, en la soledad
del bosque, aislado consigo mismo, facilmente recuerda y ex-
presa sus propias penas: que siendo nifio perdi6 4 sus padres;
que en la piedad agena tuvo que buscar la subsistencia; que
siendo pobre no encontré amigos ni mujer que le amara. Em-
pero, Rodriguez Galvan, en presencia de aquellos lugares que re-
cuerdan la historia antigna de México, cambia de pensamientos
de una manera natural y f4cil, viniendo 4 su memoria Guatimo-
tzin con las circunstancias de su vida. Exaltada la fantasia del
poeta cree, en un momento de alucinacion, ver al antiguo Em-
perador mexicano de quien haee el retrato que sigue.

De oro y telas cubierto y ricas piedras
Un guerrero se ve: cetro y penacho

De ondeantes plumas se descubre; tiene
Potente maza 4 su sinlestra, y arco

Y rica aljaba de sus hombros penden. . .
iQué horror! . . , entre las nieblas se descubren
Llenas de sangre sus tostadas plantas
En carbon convertidas; atin se mira
Bajo sus piés brillar la viva lumbre;
Grillos, esposas y cadenas duras

Visten su cuerpo, y acerado anillo
Oprime su cintura, y para colmo

De dolor un dogal su cuello aprieta.
“Reconozeo, exclamé, sf, reconozeo

La mano de Cortés, barbaro y erudo.
1Conquastador! aventurero 1mpto/

;Ast trata un guerrero G otro guerrero?
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¢ Ast un valiente & otro valiente? . . .. Dije,
Y agarrar quise del monarea el manto:
Pero ¢l se deslizaba, y aire s6lo
Con los dedos toqus.

Be entabla despues un didlogo entre Guatimoc y el poeta
pidiendo éste le revele el porvenir, lo cual hace el emperador
descubriendo las futuras desdickas de México. Cuando habla
Guatimoc sobre la invasion de los Europeos y de los Norte-
americanos, lanza un grito de venganza, exprésédndose de este
modo:

“;Qué es de Paris y Léndres?

{Qué es de tanta soberbia y poderfo?
$Qué de su naves de riquezas llenas?
(Qué de su rabia y su furor impfo?
Asf preguntard triste viajero;

Fanebre voz responders tan sé6lo

i Qué es de Roma y Aténas?”

¢ Ves en desiertos de Africa espantosos
Al soplar de los vientos abrasados,
Que multitud de arenas

Se elevan por los aires agitados,

Y ya truécanse en hérridos colosos,
Ya en bramadores mares procelosos?
[Ay de vosotros, ay guerreros viles,
Que de la inglesa América y de Europa
Con el vapor, ¢ con el viento en popa,
A México llegais miles 4 miles;

Y convertis el amistoso techo

En palacio de sangre y de furores,

Y el inocente hospitalario lecho

En morada de escindalo y de horrores|
jAy de vosotros! si pisais altivos

Las humildes arenas de este suelo,

No por siempre serd que la venganza,
Su soplo asolador furioso lanza,
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Y veloz 1as eleva por los aires.
Y ya las cambia en tétricos colosos
Que en sus fornidos brizos os oprimen,
Ya en abrasados mares
Que arrasan vuestros pueblos éoderosos,"
“Que dun del caos la tierra no salfa,
Cuando 4 los piés del Hacedor radiante
Escrita estaba en sélido diamante
Esta ley, que borrar nadie podria:
Bl que del infeliz el llanto vierte,
Amargo llanto vertird angustiado,
Ll que huella al endeble serd hollado,
Ll que la muerte dé, recibe muerte;
Y el que amasa su espléndida fortuna
Con sangre de la victima Uorosa
Su sangre beberd, si sed lo seca,
Sus maembros comerd, si hambre lo acosq.”

La composicion que nos ocupa concluye lamentindose el poe-
ta de que todo lo que ha visto y ofdo fué una mera ilusion. un
suego CGmCOl'OItPOS muchos, que le engafiaron en la vida, :

emos dicho anteriormente que la fo religiosa es
carfa,ctéres de la buena escuela réma’mtica, la Zf:ldfzqei?;tedzvlﬁ:z
y sincera en Redriguez Galvan, quien cree en Dios, seoun le
revelan las sagradas Escrituras. Hsi
Yo s8, Serior, que existes, que eres justo,
Que estd 4 tu vista el libro del destino,
Y que vigilas el triunfal camino
Del hombre pecador.
Era tu voz la que en el mar tronaba
Al ocultarse el sol en Occidente,
Cuando una ola rodaba tristemente
Con extrafio fragor,

% y ]

1 ‘(_.rje tamb;e.en Rodm_guez Galve}n en la vida fatura, cémo
cuando al morir un amigo suyo, dice el poeta:
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Y en alas de querubes,
Envuelta tu alma en esplendente velo
Y entre rosadas nubes
Deja el impuro suelo,
Y blandamente se remonta al cielo.
jOh quién te acompafiaral
Y ese mundo feliz que habitas ahora
Contigo disfrutara,
Y la paz seductora
Que sin turbarse, en él eterna mora.

Fl poeta de que tratamos no s6lo manifiesta creer en Dios y
en la vida futura, sino que confiesa ingénuamente ser cristiano.
Por boca de uno de sus personajes se expresa de este modo.

Hijo soy de Jesucristo,
El evangelio es mi Sol
Cuando llama al Hijo de Dios en su auxilio lo hace de la

manera siguiente:
Hijo de Dios que desvalido y pobre
Pasaste por la tierra descreida,
Y en el tltimo trance de tu vida
Tu lecho fué una cruz.
Lleva mis pasos de virtud al templo,
Mi tenebrosa mente al cielo encumbra,
Y mi extraviado corazon alumbra
Con tu divina luz.

Rodriguez Galvan exhala su fé religiosa no gélo en poesfas
originales, sino en imitaciones y traducciones c6mo: “El 4ngel
y el nifio” de Reboul; “La Pasion™ de Manzoni; Los Sal-
mos 89 y 135, ete.

Las composiciones religiosas de més mérito, en nuestro con-
cepto, de Rodriguez Galvan; son las tres siguientes: Eva ante el
caddver de Abel, Tl 4ngel caido y el Tenebrario. . La primera
de un sabor biblico, no s6lo por el asurto sino por la sencillez
y naturalidad del estilo, estd formado de tercetos comunmente




