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mexicanos, criticanse y burlanse por el
pablico mexicano; mientras -cualquiera
mal surcido drama, si nos viene de Es-
pafia 6 Francia, recibese ya, no solo con
indulgencia, que muchas veces harto la
necesita, sino con aplauso y lcon incons-
ciente entusiasmo.

No me asombrd, por lo mismo, la bue-
na acogida que ha tenido nuestro drama
en cuestion. Pero confesemos \que es una
pieza muy mala. No podra negarse que
falta 4 la verdad historica, y falta sin ne-
cesidad. Sabese de la Fornarina que fue
querida de Rafael; y que vivio con éste,
hasta que su amante enfermo en el Vati-
cano de la enfermedad de la muerte. Mu-
ri6 Rafael, dejando |rica herencia & la
Fornarina. [Estas ligeras noticias y su

retrato, es cuanto de ella mos ha quedado.
El retrato, de busto, se ve en Florencia,
en el Palacio Pitti, junto 4 los de Ra-
facl y Pinturrichio y la Bella idel Tiziano,
y frente & frente de la Virgen de la Silla.
Otro retrato, acaso copia, esta en el Pa-
lacio Brera en Milan. La leyenda cuenta
que la Fornarina era el modelo de las Ma-
donas de Rafael.

No es cierto que Rafael debiera casar-
se con una sobrina de Colonna. El epi-
sodio historico es otro. Razén nos da
de él el mismo pintor, en una carta que
el 1° de Julio de 1514 escribia 4 su tio
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materno Simone «li Battista di Ciarla, en
la cual le dice que el cardenal Santa Ma-
ria in Portico queria casarlo con una de
sus parientas. Pero su amor 4 la Forna-
rina, y la esperanza de recibir €l capelo de
Cardenal, fueron parte para que conser-
vara el celibato.

Estas ligeras noticias dan pasto abun-
dante para, dentro de la verdad histérica,
formar un hermoso drama. ; Por qué en-
tonces convertir & la manceba en piidica
vestal, v matarla de amor en los brazos
de Rafael?

Faltale 4 la pieza también el icolor lo-
cal y de ¢poca. Al oir los versos todos
del drama, nadie comprenderia por el len-
guaje que la escena pasa en Roma y en
la época del Renacimiento: vy esto es un
gran defecto. Quiérenlo suplir los auto-
res, ha]’)]a‘m!a de algunos personajes con-
temporaneos, pero con mucha desgracia.
Asi Chigi dice en su dialogo con el pa-
nadero, que ha invitado 4 comer 4 Julio
Romano, Miguel Angel, Rafael v el Co-
rregio; v icuando Chigi le paga un cua-
dro 4 Rafael, éste guarda el dinero para
darselo al mismo iCorregio. Antonio Alle-
gri, llamado el Corregio, v como Rafael.,
el divino, ni estuvo en Roma, ni conocid
a Rafael, ni recibié limosna de nadie.
El pintor de Parma estid acreditado que
gozo holgura, ¥y no wividé en la necesidad
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mismos cuadros que aparecen en su estu-
dio en el tercer acto, y que el panade-
ro queria quemar, no son telas, sino ta-
blas. Fl sueciio de Jests esta en ia sala
cuadrada del Louvre, al lado de la Puri-
sima de Murillo; y la vision de Ezequiel,
en ¢l Palacio Pitti, en la misma pieza en
que esta el retrato de la Fornarina. Lo
tercero es absurdo; y en esto tengo que
extenderme algo mas.

Rafael comenzd a pintar siendc nifio
casi. A los 17 afios pinto la coronacion
de la Vingen, que se conserva en la ga-
leria de los Papas, y ya la Madona es el
tipo sublime, que inmortalizo al hijo de
Santi. Como “Predella,” pusole 4 ese cua-
dro las tablas de “I Misteri,” y no puede
llegarse 4 mayor candor, @ mayor pureza
de Maria con €l pincel. A los 21 afios
hizo el “Spozzalizio,” que con ser un pla-
gio de su maestro, super® en mucho a
la composicion del Perugino. Jamas la
inspiracién cristiana se tradujo de una
manera mas sublime con los colores de la
paleta. Hasta entonces Rafael hahia for-
mado parte de la escuela de Umbria. Lle-
volo su suerte 4 Roma. Su estilo cam-
bio: se sublimé su genio; llegd a la ma-
yor altura que el arte haya alcanzado;
pero perdio mucho de su sentimiento re-
ligioso. Tres influencias poderosas obra-
ron en él. El estudio de las esculturas
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griegas, que le dieron la forma pagana,
como se nota en el fresco de las Sibilas
de la Iglesia de Santa Maria «de la Pace.
La grandiosidad olimpica de Miguel An-
gel, a quien quiso imitar en el Isaias 'de
la Iglesia de San Agustin. Sus amores
con la Fornarina, que substituyeron a la
pureza de sus primeras Madonas, con mu-
jeres morbidas y terrenales, como la ri-
bia arrodillada de la Transfiguracién.

Los (Sres. Retes y Echevarria suponen
a Rafael divinizando sus creaciones, al
contemplar a la Fornarina. Rafael enton-
ces, mas artista, era mas humano. Su
idealismo se habia fquedado fArradiando
como un sol del empireo, en la frente de
su Bella Jardinera.

Hay otro error de época en el drama.
Se supone que en el Gltimo acto, Rafael
estaba en todo su apogeo: entonces era
cuando pintaba, para asombro de las eda-
des, su Biblia en las Logias del Vatica-
no; y en las Cémaras, la Prision de San
Pedro, la Escuela de Atenas, la Disputa
del Sacramento, el Incendio del Borgo;
y dibujaba el triunfo de Constantino, ique
Julio Romano hacia brotar con iexpléndi-
dos colores del muro del Palacio. Esto
pasaba por lo mismo hacia el afio 1517.
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Pues bien; aparecen en el estudio del ar-
tista comenzados los cuadros de la Vir-
gen del velo y de la vision de Ezequiel. El
primero lo pintd el ano de 1506, y el se-
gundo el de 1510. Ya se ve como sin ne-
cesidad cometieron los autores un anacro-
nismo inexcusable,

* &k Kk

También es de notar que se elogia en
la pieza, con cierta insistencia, ¢! colo-
rido de Rafael; y es bien sabido que era
malo.

[gualmente, al ser las nueve de la no-
che, se oven nueve campanadas, cuando
a4 esa hora en Roma suenan tan sélo tres.
Ignorancia local que no disculpo. Y asi
otros pequenos detalles, que no por pe-
quenos dejan de ser defectos.

Agosto 6 de 1876.
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