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se conservan bien. Uno, que hay en el Ge-
neral chico, representa la muerte de San
Javier. El cadéver del apéstol de las In-
dias, en tierra, apoyado sobre una piedra,
v al raso como murié en la isla desierta
de Sancian, parece exhalar todavia el per-
fume que creian percibir los que se acerca-
bau & €]. A su lado un anciano vestido con
rica seda de la China, se postra eomo para
recoger el fltimo aliento del santo. Pero
la obra principal que de Vallejo hay en
aquel Colegio, es el lienzo que llena la tes-
tera de la saeristia: al verlo, solamente se
desea que hubiera en la pieza mas lnz pa-
ra gozarlo mejor. En el plano de abajo, y
casi en una linea, estan San José, arrodilla-
do, con el Nifo en los brazos, y & su iz-
quierda Santa Anaen igual postura A la
derecha la Virgen y San Joaquin sentados;
auno y otro lado los siete arcéngeles con
los emblemas propios de sus oficios. Todas
las figuras son buenas ; pero la excelencia
de la obra y la impresién que produce, me
parece que provienen de ofra causa, y es
el partido que el autor supo sacar del enor-
me tamano de su eunadro. Yo he oido de-
cir & vds. que en pintura conviene agrupar
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para concentrar mejor la atencion, y que
las figuras juntas dan més golpe. Pero es-
ta regla debe padecer excepeiones, pues en
el lienzo de que estoy hablando, el efecto
lo obtuvo Vallejo, eabalmenie por el prin-
eipio eonfrario, el esparecimiento en la to-
talidad de la composicién. Enecima del pla-
no en que estd la Sacra Familia, dejé un
orande espacio vacio, intorrumpido unica-
mente al medio por la paloma que simboli-
za al Espiritu Santo; y luego en la altura
hizo aparecer sobre quernbines al Padre
Eterno, que es en si mismo una figura
magnifica, quizd la mejor del enadro. La
distancia que separa 4 la Divinidad de los
seres que habitan la tierra, da 4 la compo-
sici6n ua aire de grandiosidad y elevacion,
que yo no recuerdo haber encontrado en
otra pintura mexicana.

Claveé.

La observacién que sobre ella hace vd.
es exacta. Por lo demas, la regla de agru-
par es como todas las reglas, se necesita
tino para aplicarla, y hay casos en gue con-
viene no seguirla. El talento de un artis-
ta est4 en saber usar las reglas.




Couto.

Otro cuadro hay en la misma sacristia,
que no tiene firma, peroque supongo ser
también de Vallejo, y representa la Pente-
costés. El semblante de la Virgen, que
ocupa el centro del eendculo, tiene mucha
expresién, y la nube rojiza que seabre
arriba, y de la cual se desprenden las len-
guas de fuego que bajan sobre los Apdésto-
tes, hace buen efecto. Lo hace también en
su conjunto otro cuadro suyo, el descendi-
miento de la eruz, que existe en la capilla
alta de la Casa de Ejercicios de la Profesa.
En general Vallejo tiene la facilidad, la
blandura y la belleza que earacterizan 4 Ca-
brera.

Pesado.

De los otros pintores que mentaste ha-
blando de éste, no veo que hayan vds. ad-
quirido obras.

Clave.

Aqui tenemos de Juan Patricio Morlete
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Ruiz, ese pequeno lienzo de San Luis Gon-
zaga, que no carece de agrado. En el Car-
men, antes de la libreria, hemos wvisto el
Sr. Couto y yo, cuadros suyos alegérieos,
que es género & que parece que era inclina-
do. De Arnaez y Osorio andan obras en la
ciudad.

Couto.

Por aquel tiempo eran bastantes los pro-
fesores de pintura que habia en México.
Fuera de los que ya hemos mencionado,
con Cabrera se unieron para la fundacién
de la Academia, José Manuel Dominguez,
como primer Director, Miguel Espinosa de
los Monferos y Pedro Quintana. Florecia
también 4 sazon José Paez, que pinté en el
claustro bajo de San Fernando la vida de
San Franeisco Solano (aho 1764), y en la
entrada del coro alguna cosa que no carece
de interés. En San Ildefonso hay un lien-
zo de su mano, que representa la muerte de
Santa Rosalia, de dibujo incorrecto y no
agradable colorido, pero en el gue la traza
6 invencién es excelente. Si él discurrié
aquel asunto y no lo tomé de alguna es-

.
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tampa, ciertamente que era artista de inge-
nio y sensibilidad. Andrés Islas pintd en
1773 el retablo de San Juan Evangelista
que estd en la capilla de Aranzazu, y algo
que hay en la Profesa, todo de menos que
mediano mérito. D. Mariano Vazquez, que
dicen fué diseipulo de Cabrera, D. Manuel
Garcia, D. Roberto José Gutiérrez, D. An-
drés Lopez y D. Rafael Joaquin Gutiérrez,
examinaron econ Bartolache la imagen de
Guadalupe el afio de 1787, en sucalidad de
profesores de pintura, y firmaron el ates-
tado que aquel publicé. De Vizquez tene-
mos ahi su retrato, pintado por él mismo,
que es ése que hace juego con el de Juan
Rodriguez Jufrez. De Andrés Lopez hay
aquella Verdnica, que parece trabajada pe-
lo 4 pelo, como si fuera obra de miniatura,
y en el General de San Ildefonso estd el
retrato del benéfico Sr. D. Cayetano To-
rres, hecho por él en el mismo afio de 87.
D. Manuel Careanio, tercero de habito des-
cubierto de Santo Domingo, pintd una Vi-
da de la Virgen, de figuras del tamafno
natural, para el antecoro de aquel conven-
to; aleanzé el establecimiento de nuestra
Academia, y fué en ella Teniente de Direc-

tor de pintura. Su discipulo Joaquin de
Vega saco este retrato de él, que es una
valiente pieza en su génerp. Finalmente,
Joaguin Esquivel, artista descuidado, y
que parece una especie de Tapresto, ha de-
jado, sin embargo, en la Vida de San Pe-
dro Nolasco, en los claustros bajos de la

Merced, algiin cunadro digno de estima,

como el del coro, en el que cantan losre-
ligiosos con atavios de angeles. Trabajaba
en 1797.

Pesado

Junto al retrato de Carcanio veo ahiun
San Luis Gonzaga de José de Aleibar, &
quien variag veces han mentado vdes.

Couto

El tltimo de nuestros pintores de nom-
bre, y en el que se cierra la antigua es-
cnela mexicana, que vimos prineipiar en
Baltasar de Echave. Aleibar se distingue
por la blandura y suavidad, no obstante
que es ésa la cualidad general de la escuela,
especialmente desde Juan Rodriguez Jua-
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rez para adelante. Alcanzé como Carcanio
la fundacién de esta Academia, y fué tam-
bién teniente de Director. Pinté mucho en
su vida, que debi6 ser larga, y sus cuadros
de San Luis Gonzaga eran muy apreciados
de nuestros padres. Ciertas incorrecciones
de dibujo y una especie de atonia que cre-
ia yo observar en sus obras, me hacian te-
nerlo en menos, hasta que en la sala de
juntas de la Archicofradia del Santisimo
en Catedral, vi los dos grandes lienzos que
alli ha dejado; el uno, de la dltima- Cena
del Setior, y el otro del triunto de la fe.
En ellos aprendi 4 conocer lo que valia Al-
cibar, pues son dos obras de importancia y
de singular belleza, en especial la Cena.
Es de notarse que debié pintarlas siendo
ya muy viejo, pues tienen fecha de 1799,
es deecir, cerca de 50 anos después de cuan-
do acompanaba & Cabrera 4 estudiar y co-
piar la Virgen de Guadalupe; y sin embar-
go, 1o hay alli muestras de debilidad senil.
Poco antes, en carta que eseribia al Dr
Conde, procuraba defender contra los tiros
de Bartoloche la memoria de aquel suami-
20.” En breve debié él mismo bajar al se-
pulero.

i

Pesado.

Dices que con Aleibar se eierra el eatélo-
go de nuestros primeros pintores. Pero al-
gunos anos antes se habia fundado esta
Academia, dotdndola el soberano, y envian-
do de Espana maestros y modelos que aqui
no eran conocidos, como la hermosa colec-
cién de yesos que esta abajo, en las galerias
de escultura. Muy lejos, pues, de que debie-
ra entonces acabar el arte, fué de esperarse
que tuviera buenas creces y floreciera co-
mo nunea.

Couto.

Se esperaria lo que quisieres, pero eier-
tamente no sueedid lo que se esperaba. La

‘muerte de la pintura en México es coeté-

nea del establecimiento de la Academia: y
después de Aleibar, en un espacio de medio
siglo, no vuelve a aparecer pintor mexica-
no que dejara obras importautes y ganara
nombre.

Pesado.

i Si confirmaré ese hecho la antigna acu-
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sacion contra las Academias, de que inspi-
rando timidez, apagan el ingenio y reducen
el arte 4 encogidos procedimientos que al
fin lo hacen morir mezquinamente?

Claveé.

Bien pensardn vdes. que un hombre que
recibi6 educacion académica, y es hoy pro-

fesor en una Academia, no puede suscribir

a semejante acusaeién. Y seria, senoves,
un fendmeno hien singular que el estudiar
un arte por prineipios, econocer sus reglas
v observarlas, foera lo que lo matase. Por
otra parte, hay una observacioén- que & mi
me ha hecho siempre mucha fuerza, y es
que todos los grandes maestros, aun los
que 1o hubian cursado Academias, han de-
seado que la pintura se aprendiese por los
procedimientos y métodos que en estas ca-
sas se usan. Parece como que sentian en si
el defecto de no haber recibido una ins-
truceién fundamental y razonada. Sin salir
de México, tienen vdes. una prueba de la
verdad de lo que acabo de decir, pues euan-
do el arte llegd 4 sn apogeo en la escuela
de Cabrera, é1 y los ofras profesores se

dieron modo de plantear una Academia,
segin nos ha referido el Sr. Couto. Este
juicio de los inteligentes en todos tiemposy
paises, 4 la verdad llama la atencion Hay,
pues, que buscar otras cansas para explicar
el hecho de haber decaido aqui la pintara,
cuando se abrié esta escuela el ano de 1785.

Couto

Ms ocurre desde luego gne pueden sena-
larse dos enfre otras. La una es, que la
eleccion de los primeros maestros de pin-
tura que se enviavon de Espana, fué, 4 lo
que parece, poco acertada. Con titulo de
primer director vino D. Ginés Andrés de
Aguirre, académico de mérito de la de San
Fernando de Madrid, quien en el espacio
de trece 6 catorce afios que vivié en Méxi-
en, nien obras ni en discipulos dej6 cosa
digna de memoria. Yo no he visto mas
cuadro suyo que una Virgen de medio cuer-
po en un nicho 6 templete de piedra, si-
guiendo el estilo del padre Pozzo, y es obri-
ta en que apenas puede ponerse ateneién.
Acompandle con cardcter de segundo diree-
tor, D. Cosme de Acuna, el eual, & poeo,
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solieitd y obtuvo volver 4 HEspafa, preten-
tendiendo que fueran all4 4 aprender con él
los discipulos de la Academia.® No eran
hombres como éstos los que podian mante-
ner en su esplendor, y mucho menos ade-
lantar el arte que habian ejercitado en Mé-
xico Echave, Arteaga, Rodriguez Judrez y
Cabrera,’y que aun tenia profesores como
Alecibar.

Clave.

Pues yo pensé que el primer Director de
pintura enviado acd habia sido Ximeno.

Couto.

Tal es la oscuridad en que han gquedado
los dos que le precedieron D. Rafael Xi-
menc y Planes, educado en la Academia de
San Carlos de Valencia, vino 4 reempla-
zar 4 Acuna el ano de 1793. A la muerte
de Aguirre, en principios de este siglo, el
Gobierno quiso que fuese segundo Direc-
tor del ramo nuestro compatriota D. Anas-
tasio Echeverria, eélebre dibujante de la ex-
pedicién botanica de Sessé y Mocino, euya
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magnifiea Flora mexicana debe existir en
Madrid. Humboldt que la vi6, asegura que
sus dibujos de plantas y animales pueden
competir con lo mejor que en ese género
ha producido Europa. ® Lo mismo of decir
4 D. Pablo de la Llave y & otros que la eo-
noeieron. Sin embargo, su nombramiento
para la Academia encontrd dificultades que
impidieron que se llevase a eabo.

Clave.

Ximeno no merecera @ vd. la censura
que sus predecesores, pues de su pericia
gnedan en México monumentes importan-
tantes. Tal es la pintura de la ctipula de
Catedral, en que representé la Asuncién
de Nuestra Senora. No hay guizi en el ar-
te género mas difieil, vy en que mds pueda
campear la habilidad de un maestro. Sin
embargo, Ximeno se desempend bien, y
au obra es en materia de ornamentaeion lo
mejor que se registra en aquel templo.

Couto

Que Ximeno era un artista de mérite
no tiene duda. Y cabalmente el género en
gue me parece que descollaba, es ése que

Couto —37
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con razon gradia vd. Jel mas difieil, la
gran pintnra mural. A més de la obra de
gque ha hablado vd , ejeeuté otra que ya
no existe. D. Antonio Gonzélez Velizquez,
primer director de arquitectura en esta ca-
sa, y que econstruyd la parroquia de San
Pablo, la elegante plaza en que estuvo la
estatna de Carlos IV delante de palacio, el
arco del foro del antigno teatro, y alguna
otra cosa, habia levantado-la hermosa ca-
pilla del Senor de Santa Teresa, eaya ci-
pula por su valentia, no ha tenido-igual en
la cindad. La obra de pintnra se encargs &
D. Rafacl Ximeno. En el dombo pintd la
historia que corre de la renovaecitn de la
imagen ; en el Abside, el alboroto gque hubo
en ¢l pueblo del Cardonal cuando se dispu-
so trasladarla & México. El resto del tem-
plo lo adorné con elegancia. Mas todo aque-
llo acabd en el terremoto del 7de Abril de
1845, 4 los 32 anos de haberse estrenado.
Después encontré en los restos de su testa-
mentaria, el boeeto que habia hecho par:
la piutura del dbside, y me apresnré 4 ad-
quirirlo para la Academia como un recuer-
do que por varios titulos debe serle grato.
Es ése que esta colgado en el rineén.
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Pesado.

Los frescos de Ximeno me parecieron
siempre preferibles & sus pinturas al dleo.
Ademas de algunas incorrecciones de dibu-
Jo que en ellas se observan, y que & laver-
dad son de extranarse en una persona tau
académica, hay la cireunstancia de que su
colorido es poeo agradable, y de que no
coneluia ni afinaba sus cuadros, sino que
daba sélo algnnas pinceladas fuertes, bus-
cando por ese medio el efecto.

Clave.

Iise era el estilo que dominaba en Espana
en la época en que 6l se formo; época que
no es de la que més pueda gloriarse nues-
tra escuela. Yo no aleancé los frescos que
mi antecesor pintd en la capilla del Senor
de Santa Teresa, porque llegué 4 México el
ano de 46; pero 4 juzgar por los de Cate-
dral, creo que fiene razom el Sr. D. Joa-
quin: vale aquello_ més que sus obras de
caballete. La mejor que de esta clase he

visto, es una Parisima grande que hoy po-
see el Sr. Eseandon, y fué pintada origi-
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nalmente, segin me han dicho, para el Sr.
Pérez, Obispo de Puebla. Aunque la traza ge-
neral de la composicién tenga valentia y acu-
se ser de un autor habil y experto, hay fal-
tas de dibujo que hieren la vista y disminu-
yen el efecto. Pero dejando & Ximeno, qui-
siera ofr del Sr. Couto euél fué en su juicio la
segunda causa que hubo para que la pintu-
ra decayera en México, hacia la época del
establecimiento de la Academia.

Couto

Haberle faltado la ocupacién que le daba
la Iglesia. Recuerden vdes. que bajo sus
alas nacié en el siglo XVII, y que ella la
aliment6 y sostuvo en los dos siguientes.
Los particulares y el gobierno mismo poco
6 nada habian hecho por el arte antes de la
ereceion de la Academia; pero no lo nece-
sitaba, porque los profesores encontraban
empleo sobrado en los templos, en los con-
ventos, en los colegios, en fin, en todas las
casas, en todos los establecimientos de co-
munidad, que casi sin excepeién eran ecle-
siasticos. Y esto es lo que realmente hace
florecer v prosperar la pintura, como las
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otras artes sus hermanas, segin ensena la
experiencia: donde quiera que han encon-
trado un teatro como el que aqui tuvieron,

alli se han desenvuelto con holgura, por-

que alli es donde la competencia hace es-
forzarse al iugenio, donde los maestros se
lucen ante el pablico, y donde éste a su vez
puede alentarlos con su voz y Sus aplausos.

La paga que da un particular por algan re-
trato de familia, que hunde lnego en su ca-
sa, y las pensiones y proteccién que un Go-
bierno concede & los alumnos en estable-
cimientos de la clase de la Academia son
nada en comparacion de esotro, para avi-
var y levantar el ingenio. Pero desde an-
tes de concluirse el siglo pasado, y en el
primer decenio del presente, las comunida-
des eclesiasticas dejaron de ocupar & los
pintores, por causas que no es ahora oca-
si6n de indagar. En seguida vino la insn-
rreccion, y la serie de revueltas que 4 ella
se signieron. Nada notable nos queda de
todo ese perfodo, pero tampoeo hay rastro
de que en él se hubiese pedido nada al arte.
Asi es que fué cayendo eu inereia, que pa-
s6 luego & ser letargo y rematé en la muer-
te, que era la sitnacién en que se hallaba
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cuando empezd 4 restaurarse la Academia
por los anos de 45 y 46.

Pesado.

La éra que desde entonees corre, no creo
que pueda llamarse una eontinuacion de la
vieja escuela mexicana. Los maestros que
4 ésta pertenecieron, fueron sucediéndose
sin interrupeion unos & otros: los poste-
riores eran discipulos de los anteriores; de
ellos recibian la doctrina que pasaban luego
4 sus aprendices, y alli se econservaba una
constante tradicién de ensenanza. Mas &
la llegada del Sr. Clavé y demés profesores
venidos de Europa, la cadena tradicional,
rota ya después de medio siglo, no pudo
continuar, y el arte hubo de plantearse ca-
si tan de nuevo, como en el siglo XVI.

Claveé.

A la verdad que eso nos sucedié. Yo no
encontré en México ninguna escuela buena
ni mala, y empecé 4 ensefiar 4 mis disei-
pulos segtin lo que habia aprendido en Bar-

c:lona y Roma, y segin los principios que
habia podido formarme por mis propias

— 295 —

informaciones y el trato con hébiles artis-
tas en mis viajes por Italia, Espanay Fran-
cia. Jamas olvidaré entre ellos al insigne
y venerable Oberbeck, uno de los ereado-
res de la actual escuela alemana, y quizi el
primero que ecomenz6 la reaceién contra las
profanidades del renacimiento. Respecto
de pintores mexicanos, como no habia en
la ciudad ninguna galeria, ni cosa que se le
pareciera, pasé tiempo para que fijairamos
en ellos la atencién, hasta que se hizo aqui
el primero ensayo de reunir obras suyasy
clasificarlas. Por lo demés, espero que no-
se encontrara que hayamos perdido el tiem-
po, comparando lo que es ahora la Acade-
mia eon lo que era doce 6 catorce 8nos
atrds: cierto es que la proteceién que se le
ha dispensado, y los auxilios con que se le
ha acudido merecen el nombre de regios.
Kl soberano més dadivoso y masaficionado
4 las Nobles Artes, en ignal tiempo no hu-
biera hecho en México més de lo que se ha
hecho por este establecimiento, el cual en-
tiendo que en las Américas no tiene hoy
competidor; y en euanto 4 la manera con
que se trata y favorece 4 los alumnos, en
Europa misma hay pocos que se le igualen.
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Couto.

Yo también espero que las obras de los
artistas que en la Academia 6 bajo sus aus-
picios se han formado aqui y en Italia, no
solo mantengan, sino gue aumenten el lus-
tre de numestra escuela Los nombres de
Cordero, Pina, Rebull, Flores, Ramirez,
Sagredo, Monroy, etc., no quedarin oscu-
recidos al lado de los de Echave, Judrez.
Arteaga, Rodriguez, Ibarra y Cabrera.
Ademas, en favor de los primeros se nota-
‘4 siempre la superior instruceién, el cono-
cimiento mas fundamental del arte, un
gusto formado con la vista y el estudio de
los més excelentes modelos que conoce la
pintura. Ahora lo que importa es que no
les falten ocasiones de mostrarse.

Pesado.

Es precisamente lo que temwo que suceda.
Has hablado de la falta que hace 4 la pintu-
ra la ocupacion religiosa; y en eso México
ha seguido una ley general, pues exacta-
mente se ha observado lv mismo en todas
partes. Vuelvan vdes. los ojos 4 los paises
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donde han prevalecido de tres siglos para
acd las sectas ieconoclastas; y 4 pesar de
queen algunos,como Inglaterra, se han reu-
nido eireunstancias sumamente favorables
para el desarrollo de las Nobles Artes, en
vano se buseara alli la pintura.

Couto.

Hay, sin embargo, un género en que
acaso podra todavia emplearse, y que hace
poco mencionabamos, la pintura mural. Es
probable que en lo venidero se manden ha-
cer pocos cuadros al dleo; pero quizé se
introduzea el uso de decorar con esotra los
templos, los edificios publicos, los salones
de los ricos. Algiin dia conocerdn estos 1l
timos, que la ornamentacién que hoy dan
4 sus casas, y en que por cierto no se mues-
tran parcos, revelaun gusto poco culto y sin
doctrina ; gusto de mercaderes que derra-

man con profusion el dinero, no de perso-
nas entendidas que sepan sentir y juzgar.
Un enorme espejo, una alfombrux en que se
Lunde el pie como en césped de jardin,
les llaman més la ateneién y son pagados
a mejor precio que un excelente enadro,

Couto.—33
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un cornisamento, una perspectiva, un pai-
saje hechos con sabiduria. Cuando una
educacion mds cuidada enderece y purifi-
que sus gustos, se correrdn de eso y cono-
cerdn que nunca los artefactos mecénicos
pueden parangonarse con las obras del in-
genio. Para abrir si es posible este camino,
se ha ataviado por nuevo estilo la altima
galeria hecha aqui en la Academia, y lo
haremos (Dios mediante) sobre mayor es-
cala en las paredes y techumbres del gran
salon construido en la fachada. Los fres-
cos que alli trabajen nuestros alumnos, no
sOlo les servirdn de ensayo en un género
tan poco nsado hasta aqui entre nosotros,
¥y que en manos de los grandes artistas del
siglo XVI en Italia se elevo 4 la mayor al-
tura, sino que acaso les proporcionen ocu-
paeién para lo venidero, silogramos que
el pablico forme su paladar y tome gusto
a estas cosas. Tal es la mira que nos hemos
propuesto.

Pesado.

Los espejos, que tanto te escuecen vy tan
mala competencia hacen 4 la pintura, siem-
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pre gustarin en el mundo. Acuérdate de
lo que decia el conde Xavier Maistre, que
un espejo es el cuadro que reine méas vo
tos y en el que nadie encuentra qué criticar,
porque cada uno registra alli la imagen
que mejor le parece, la suya propia. Pero
ya que ha pasado delante de nosotros,
como deeias al principio, la historia que
aqui se va formando de la pintura en
México, holgérame de que el Sr. Clavé nos
manifestase el sentir que ella le ha inspira-
do, vista en su conjunto y por mayor.

Clave.

Si tomamos la escuela desde Baltasar de
Echave, porque para juzgar de lo que pre-
cedid faltan monumentos, paréceme que la
direceion que le dié aquel habil maestro,
fué la misma que seguian los que en Italia
se llaman cincocentistas, es decir, los de la
escuela de Rafael y demds del Renacimien-
to. Sus prinecipios se propagaron 4 Espana,
como antes vimos, y prevalecian alli en el
siglo XVI, que fué cuando Echave debid
formarse, puesto que tenemos obras suyas
desde los primeros afios del siguiente.




