INTRODUCCION.

Oljato & importancia de las bellog artes, principalmente

de la crifica.

Enfre las diversas definiciones que se han dado de las
bellas artes, la que se considera hoy generalmente como
verdade ¥ la que nosotros adoptamos, es la signiente:
«El arte es la representacién sensible del bello ideal.»

Por el contrario, nada tan errdéneo ni de peores consecuen-
cias, como el antiguo principio: <El arte es la imitacién de
la natnraleza.»

¢Qué es imitar? Hjeentar una cosad semejanza de ofra,
asi es que la simple imitacion lleva consigo la idea de dege-
neracién, ¥ en consecueneia, deimperfeceidn, de debilidad:
la imitacidn supone original ¥ copia, ¥ entre la copiay el
original hay, por lo menos, la misma diferencia que entre
la ejecucion ¥ la ideq,

Y supuesto que la eopia es necesariamente inferior al
original équé interés 6 qué placer tendria el hombre en
afanarse para producir objetos que tan solo revelarian su
impotencia?

Si la imitacion es el objeto del arte, ipor qué nos engania
el lenguaje; signo de las ideas de la humanidad? Poela sig-
nifica creador, no imitador. Pero crear quiere decir sacar de
Ia nada, ¥ estono es dade sino 4 Dios. dEn qué sentido, pues,

manera podrd suponerse que el poeta es ereador?
Vamos & explicarlo,
Los objetos que se presentan dnuestra vista de ordenin-
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ferior son los seres ino nieos, por més que llamen nues-
tra atencion en diversos aspectos. Aun los astros con toda
su grandiosidad, aun el mar inmenso, carecen de inteligen-
cia, sensibilidad, movimiento voluontario ¥ organizacién. El
poeta contempla esos objetos como simple efecto de un Ser
superior, ¥ si guiere admirarlos en si mismos, tiene gue
comunicarles imaginariamente las propiedades que les fal-
tan, tiene que personifiouslos, Entonces el mar so embrovece,
ol viento vuge, el 30l g vigto nncer, ereesy y perecerlas na-
ciones, la luna es la dudo ra de los amantes.

Lios vegetales pertenecen & los seres organizados, ¥ pre-
sentan caracteres de belleza gue nos encantan, que des-
piertan en nosotros sentimientos dulees. iUna flor! iQuién
no experimenta cierta emocién agradable 4 sdlo este nom-
bre? 4Quifn no admirala viveza de sus colores, lo suave de
su perfume, la simétrica disposicién de sus partes? Pero
la flor estd arraigada en el suelo, inmdvil y muda; no tiene
eonciencia de sf misma. Entonces el poeta coloca la flor en
el seno de su querida, y hace dagquella sentirlo que é1 sien-
te; el poeta guarda una hoja marchita en el relicario de sus
recuerdos, y la considera simbolo del desengafio: el poata
da lenguaje 4 esa flor, v segnin el color ¥ sus formas, indi-
ca la esperanza 6 el temor, el earifio & los celos.

El animal irracional es superior 41a planta, porque tiene
sensibilidad, movimiento espontdineo & instinto; pero car
ce de razén y de lenguaje. El poeta suple también lo gue al
animal falta, ¥ asocia 4 sus sentimientos aguellos seres
irracionales que més le simpatizan por sus formas é sus
costumbres. Anacreonte se vale de una paloma para enviar
una carta amorosa; Catnlo idealiza el pajarillo de Leshia:
Franciseo de Ja Torre toma & la tértola como objeto de una
canciéon tierna y melanc6lica. Los fabulistas, sobre todo,
personifican 4 los brutos, observandoe sus instintos, ¥ seva-
len de ellos para darnos leceiones de moral ¥ aun de lite-
ratura.

El hombre se pr ta como rey de lo creado, esel ser
mis perfecto del mundo terrenal, cristura erguida que ele-
va su frente al cielo, dotada de razin y de lenguaje, que tie-
ne conciencia de feccién humana es
puramente re
perfeccifr
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ciém? Ella produce tipos de belleza fisica v mioral que no se
idealiza la historia
do Troya, s convir-
ero, setransformd en
randiose personaje coballeresco.

lo mismo que decimos de la poesia puede aplicarse &
las demis bellas artes. La naturaleza nos presenta grutas
¥ cavernas; el arquitecto ios y tomplos. Bl sonido del
mar e8 sublime, el del humilde arroyuelo, dulee, el del au-
ra, melanedlico; pero las leyes de la actstica no se armoni-
garon nunea sine bajo la inspiracion de Mozart 6 de Rossini.
:Dénde hemos visto hombres como el Apole conservadoen

Belvedere, 6 Madonas como las de Rafael?

as
Pero el arte seapodera no sélo de la esencia de los obje-

tos, sino sun de sus mis lgeras modificacio ; modifica
ciones vagas ¢ fugitivas en la naturaleza que el arte deter-
mina ¥ eterniza: una ldgrima cae ¥ se evapora instanténea-

e: un suspiro se pierde en Ia inmensidad del espacio,
pero el artista recoge esa ligrima y la hace s duradera
que el bronee, detiene el eco de ese susp ¥ B TRS0-
nar mientras duran sus obras

El arte, pues, no copia servilmente la naturaleza, sinogue
la transforma, la perfecciona, Ja idealiza.

El artista concibe una id idea gue nace dentrode él
mismo; entonces toma las formas del mundo exterior, las
mis puras y perfectas, las embellece, reviste su pensamien-
10 con esas formas, ¥ en este sentido erea, porgue produce
un ser nuevo y hace sensible el bello ideal, es decir, armo-
niza la idea con la forma. Tal es el procedimiento del ver-
dadero artista.

La teoria de la imitacion, tomada literalmente, e
errénea, que mis bien debe atribuirse su desarrollodla
mala inteligencia ¢ al abuso de los escritores, que al dicta-
men de los autores de arte poético; y en comprobaciin de
esto (encerrdndonos en los limites que nos corresponden)
citaremos & Aristételes, 4 Batteux y artinezde la Rosa:
al primero, porgue se le supone autor del principio de imi-
tacion, ¥ 4 los ofros por ser de los 1ltimos que han expli-
cado la misma teoria, ¥ de los mis conocidos en México.

Aristiteles da por origen al arte la tendencia & la i
eifn; pero ne servil, segin aclaraciones que hizo como las
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siguientes: «Debe segnirse el ejemplo de Zeunxis, cuyas imd
genes supeian al modelo.» <La tragedia y la epopeya deben
ser laimitacion de lomejor.> <La obra del poeta consizte en
deeir las eosas no eomo son, sino como han podido ser» La
poesiaes wis instructiva que la historia, porque dsta se re-
fiere d lo particnlar, y aquells & lo universal.» Este dltimo
pensamiento de Aristoteles ha sido desarrollado por varios
preceptistas modernos. Campoamor, en sn Podfica, opi
que <l historia es un inventario de cosas inutiles euando
no la eseribe Técito con el pincel de un artis
Battenx, que sig las huellas de Arist6teles, expone la
siguiente do e . son imitadoras de la na-
turaleza, suin debe ser sabia é ilustrada, que no la
copie servilmente, que escogiendo los objetos ¥ los
rasgos, los presente con toda la perfeceitn de que son sus-
la
naturaleza, no comao elly Sino wome puede ser vy la puede
s el eposifor» Estas palabr 2san en substan-
cig lo mismo gue han diche Sch logel, Ancillon ¥

otros sabios alemanes, en sus ob: iloséficas sobre las be-

ca, dice refiriéndose 4 la

7, gin que del arte
El duro anhelo ni el afin e vea.

Acar una il oo;

esclavitud,

Forma de mil objetos una ide:
Formand: Cer a1 piropia heckiia,
Emnlo de natura,

La iguala, o corrige, la harm

Nos hemos detenido en hablar sobre el verdadero objeto
del arte, en primer lugar, por las aplicaciones que haremos
en la presente obra; en segundo lugar, porque todo pringi-

ser rechazado por los eseritores, mientras
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no desaparezca completamente, cosa que desgraciadamen-

te no ha sucedido eon Ia teorfa de la imitacion, conduciendo

4 dos funestos resultades: la inmoralidad en unos,
afsimo en otros.

5i la imitacién fiel d
que con tal de que no haye
mo es presentar lo bueno que lo . 1o bello que lo feo,
la virtud que el vicio, lo agradable que 1o repughante. (Qué
absurda!

Pero ese absurdo ha sido adoptado al pie de la letra, ¥ se
ha olvidado, ante todas cosas; gue el mal no solamente no
es bello, sino gue es repugnante, asqueroso, horrible. <HL
mal, en 81 mismo, dice un eminente filésnifo, estd despojado
de verdadero inter porque de lo falso no puede resultar
w#s que falsedad; el mal sélo produce la desgracia, mien-
tras gue el arte debe presentar 4 nuestra vista el orden y
1o armonia. T 0 ndes poetas de la

nunca el espacticulo de la
sidad.» (Hegel, Estética.)

Efecti ¢ it ra del mal es moderna, ¥ tiene
su prineipal asiento en la eivilizada Francia, desde donde
envia sus dey dos ministros hasta las sencillas regiones
de la América: pero os tiempo de que le demos alto, como
1o ha hecho en Alemania el sublime estoicismo de Fichte,
la moral austera de Hegel y la virtud eristiana de Schle-
gel; en Italia la sabiduria eatdlica de Cantil, y en la misma
Franecia los verdaderos 108, log verdaderos arfistas.

Ya hemos citado 4 H suya Esidlicn es el desenvolvi-
miente de la doctrina contra la literatura del mal; Sehlegel
participa de & mismas ideas, ¥ respeeto & Fichte, basta
hojear su obra Destino del sabio, para ver gquealartey & la
ciencia da un fin puramente moral

Canti fie de «arsénico de la sociedad y de la
moral:> & Vietor Hugo ie considera ecomo <la realizacion de
la teoria de fo feo,> ¥ en una palabra, opina que <la novela

sesa €S una sempiterna charlatana gue se révuelea én

fango social yen la baj timientos ¥ expresio-

nes. >

s autores franceses que han impugnado 4 sus mis-
mos compatriotas, stlo eitaremos.

-din, en su Curso de literatura dramdlica, se ex)
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asf: «La leceién que resultaba de la tragedia antigoa, era
que bastaba una pasi6n para perder el alma; pero la lec-
¢ién que presenta el dr modernoes q"w una buena e
lidad basta para exensar muchos 5% Sin embargo, el
lector incauto que guiera conocer mejor l.fl. inmoralidad
Ia fealdad artistica que encierra ona gran parte de la lite-
ratura moderna, les la excelente obra de Poitou intitulada

i novela 1 del dramea cantamporineos, obra premiada por
¢ I Instituto de Ciencias de P . M. Renan, hablando eon
un periodista inglés, se ha expresadn en estos términos
acerca del eélebre novelista Zolu:

giZola! iPsch! no me interrozue nsted sobre este punto,
porgue no tengo opinidn sobre 6l Esto es muy bajo, muy
rastrero, estd muy lejos de mi atencién. Eso eslode; una
verdadera Ksti ) la. literatura francesa. Tengo ho-
rror 4 todo lo que es grosern. En Pompeys lo STOSeTO se
separaba y se arrojaba muy lejos. Es ldstima que no haga-
mos lo mismo hoy.

Declaro que no puedo comprender cémolos franceses.
tan cultos, tan cldsicos, de tan esmerado gasto, puedan to.
lerar horrores semejintes & las novelas franc 5 clel dfa.»
(Véase nota primera al fin de esta Introdue

Otro inconveniente que resulta de la. imitacién servi
aungue menos peligroso que el mencionado, es el prosafs-
mo, la tr idad, porque si todo se ha de copiar, ol artista
descenderd 4 las cosns mds insulsas, 4 los dichos mds vnl-
gares y 4 las escenas mis innobles, lo cual es contrario al
objeto del arte, gue tiende 4 eclevarnos dol mundo real, 4
sacarnos de la prosa de la vida, de la esfera comtin, ¥ aun-
que las formas del arte deben ser claras y sencillas, ha de
ser envolviendo un pensamiento elevado, Para observar lo
valgar y lo comin, no hay necesidad de abrir un libro, de
contemplar una pintura, de admirar una estatua: basta en-
trar 4 una taberna 6 salir 4 la plaza piblica. Por estas ra-
zones Bacon, aunque no conoeia al verdadero cbjeto del ar-
te, dice hablando de la novela: <Lios objetos del mundo real
no llenan el &nimo ni le satisfacen enteramento: huseamos
algnna cosa que ensanct s el coruzdm; apetecemos he-
chos mas herdicos y brillantes, acaccimientos mas varia-
dos y maravillosos, un orden de cosas mis espléndido, una
distribucién mds general y justa de recompensas y casti-
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gos que lo gue estamos viendo; ¥ no hallando estas cos:
en las historias verdaderas; recurrimos 4 las 11(-1 ins. >

Tan cierto es todo Io gue llevamos dicho, gue diariamen-
te podemos hacer una observacion, tomada de la pintuar:
aun el simple retratista kace fovor & sus origir ;¥a qni-
ta la mancha del Tostro, ya disminuye el lunar que afea la
mejilla, ya da mds expresion 4 la mirads; en fin, en enanto
le es posible. alterar la s janza, corrige la- naturale-
za. Kl verdadero artista es creador hasta en un paisaje, en
una escena real, porque en la obra de arte hay un elemen-
6, el ingenio humano. Como ejemplo de retrato en que el
pintor idealizé su original, sin desfisurar la naturaleza,
yvéase el de Vietor Hugo hecho por Moneclabyvon, del cual re-
trato hay varias copias, una de ellas en la obra intitulada
Tesoro de Bellas Aries modernas.,

Los eseritores debian constantemente seguir el ejemplo
del pintor; pero desgraciadamente no siempre 1o by
sobre todo los autores dramdticos ¥ los novelistas.

De la misma manera que la aplicacion del principio ref
tado p 26 1 1secuencias gque hemos to, asi tam-
bién la teoria del bello ideal mal comprendida, puede aca-
rrear pésimos resultados, 4 saber; el desprecio de Ja natu-
raleza (y con ese desprecio la pérdida del principio de ins-
piracion), la libertad desenfrenads, la vaguedad é indeter-
minacion.

El verdadero artista no imita servilmente In naturaleza;
pero si busca en ella sus inspiraciones. Hl a no copia,
pero tampoco falsifica; mejora, purifica, glorifica, por de-
civlo ast, lo que cae bajo el dominio de los sentidos. «Nazca
1o al {eomo dice un buen precepiista), no de la concep-
cién delirante, sino de las entranas de la realidad.»

1 de 1o real, estd caracterizado

Lo ideal, en confraposic
por el elemento de lit , idea que, exagerada, ha hecho
ineurrir 4 algunos en Iy licencia absoluta, en el desenfreno
literario, en la infraccion de todo principio, idando en-
teramente squelly sentencia: €le genie est pls Teevrte com-
Sormité aux régles.»

nos de que el arte tiene prin-
ar q'?(,‘ u

del ingenio humane, y quese d
cibn ¥ 4 la razén. Para de
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tiene prineipios ni reglas, era necesario demostrar que el
espiritu humano carece de leyes, lo ¢nal es imposible ann
para los eseépticos, guienes en los casos p Acticos, saben
distingnir lo bueno de lo malo, Io bello de lo feo. Conocido
es el lanee de Pirrén con el perro que quiso mor
Dos son las causas que han contriboido al mor\ptlp'smu
en literatura: el hecho de que el homb s libre, y el ha-
berse encontrade reglas arbitrarias enlos mejores maes-
tros, coma Aristiieles ¥ racio. Pero de gue el hombre
seqa libre en la manifestacion de sus facultades, no se infie-
re que estas +] ¥ de istencia del empivis-
mo no se deduee la impesibilidad de principios fundados.
Cabalmente en nuestra época ¢l ingenio alemédn ha estudiade
principios del arte, fundando la
es, nacida
ivamente hasta He-
wdo gue los prin-
cipias r]@:u b S0nUnA clencia racional y no unaecleceién
empirica. Hntre los preceptistas, mds ficiles de consaltar,
lanecesidad de las reglas literarias, véase la Re
torica i Podtice de Campillo Correa, 1:-:*(-1011 a8
En lo pat h[‘u]:\l, cada arte obsery s Peglds (Jue corres-
ponden 4 sus me demanifest: I .]a‘ rquitectura acn-
de‘4dla geometria, Ja pintura & la u;m , lamiisica & la actis-
ficn, Ja poesia d las leyes de lenguaje: y su me- T que el len-
guajenoctieneleyes determinadas, es e
aun la significacidn slgno, es desconocer
la relacidn entre la ideolos 7 la gramdtica.
Por dltimo, I
determinado, y esi C =l
siciones lite 5 T 10K x el ng unln(.
de seniimentales, | listin ¥ alta de
nalidad 3
rezd, d, aspirai

les, L\‘()L-.A.-
el arte, asicomola

medio de Iv indi
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pinta lo infinito del amaor, del orgulle, del odio reconcentra-

do en un individuo. En una palabra, el idealismo absolu-

to, ni el realismo absoluto son el arte verdadero!

Al llegar 4 esta parte de nuestro eser

que algunos, =ndo la vocacion de ;

iEntonces elarte esimposible! El arte no es imposible: pero

simuy dificil. La prueba de que noesimposible; la tenemos

en gue existid un Homero, un Mozart, un Rafael;su difienl-
1 ién de que entre tanto poe-

ta, entre tanto miusico y entre tanfo pintor, es muy varo el

que merezea ponerse al lado de aquellos ;.?l‘él"ld“w hombres.

Y la dificultad del arte ficilimente se comprende sise re-
ﬂ.e‘(iuln gque debe verificar el enlace de lo natnral con lo
ideal, de la sencillez con la nobleza, del ingenio que crea; con

€l buen gusto que pe
Vamos 4 ejemnplificar nr!u]o dieho haciendo una observa-
cién respecto d la novela francesa contempordnea. Salvas
pacas excepeiones, como la Mugdalenas de Julio Sandean, Ta
novela francesa contempor a toca uno de dos extremos;
lo absurdo, segin se ve en algunas novelas de Dumas, 6 la
#este Gltimo resultado llegan los
escritores que siguen los trillados senderes del realismo,
tratando de hacerse interesantes y aparecer como nueva
entidad literaria porgue se han bautizado con el nombre de
naturalistas. Esta escuels presenta Jos siguientes caracte-
res domipantes: falth de ideas elevadas, de sentimientos
profundos y de argumentos interesantes; exceso pesadisi
mo de deseripéiones, de minnciosos defalles; tendencia 4
pintar lo mezquine, lo vil; lo repugnante. lo vicioso de 1a so-
ciedad. Tsa sub clay e b3 en 1o ng de un lengua-
oo degenerando en vulgar,
sta indecente. La literatnra na-
nunca hace

inea elova la

pena, 5i 0o és que producen snefio 6
detencidn, el mtur::.-
ounda de esta obra, 3
de la novela, ¢
El abuso e, su degen sion ¢ mala inteligencia,
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han oeasionadoe declamaciones contra
cas, especialmente tespecto 4 la poesia.

Platén desterrd & los poetas de su Repthliva; Cicerdn con-
firma el dicho de Platén, y supone -que la poesia séloes
propia para corromper las costumbres; San Agustin con-
sideraba 1 a de los poetas profanos come un camino
de perdi Vee ¢l flumen morts huwmend! exclamaba.

En el siglo pasado se hizo una guerrad la poesia por otro
estilo. Montesquien en s Corins persas la trata de enemi-
ga de la razin ¥ ofTos de sus eoetdneos no llegaron
algrade de Montesquien; pero sostuvieron que la mejor
P inforior 4 la sa; ¥ Duelos enando calificaba de
buena alguna composicidn podtica, decln; «Cela esf Doaw
eomane de in prose.»

Esto lo que prueba es gue los iltimos antares tenfan per-
vertido el gusto, y que los primeros confondian el abuso
con el uso.

Efectivamente, Platén mismo en otro p e modifica sus
asercienes, diciendo: ¢Se deben cons ar las poesias que
no ofendan 4 las buenas costumbres.» Cicerdn, en su ora-
cibn por Arquias, hizo un magnifico elogi sa, v d
San Agustin pueden oponerse
Nazianceno y otros padres de la Iglesia que cult
letras profanas, siendo constante su ensefianza en las es-
cuelas fundadas por el Cristianismo.

BEn nuestra época ha habido una reaccion favorable 4 las
bellas artes, y aun exagerada en algunos antores. Sche-
lling, por ejemplo, en su Jfdealismo trascendenial, sostiene
que la exeelencia del arte llega al extremo de ser éste la
mas perfecta expresion de la verdad, y que la filosoffa do-
be refundirse en la poesia ¥ en el mito. Hsto es una exage-
racin manifiesta; pero no cabe duda en que las bellas ar-
tos tienen mds im i que generalmente se 1
concede; que la superior 4 todas es la poesfa. v que ésta, lo
mismo que las demis, ejerce una benéfiea influencia en
la eivilizacion, en la moral y en la idad humana,

indicacion que ante: imos de que la poesia. ti
strumento la palabra, nos conduce 4 compr
28 1o, primers de las bellas artes,

palabra es el instrumento mds poderoso de que puade dis
» ¢] hombre:
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Coléease, pues, laarquitectura en el orden inferior: entre
otras razones, porque no presenta sino ideas vagas é inde-
terminadas, ¥ porque su objeto es recibir en su seno, por
decirlo asi, 4 las demds bellas artes, decors eon @
tuas y pinturas, honra eon bibliotecas, limitar las on-

ulaciones=del sonido,
ilturs tiene el lugar inmediato, después que la ar
quiteetura; pero le es superior la pintura, porque ésta afia-
de 4 la forma las ilusiones todas de la persp 2 olot,
la.luz ¥ las sombras, pudiendo de esta manera reprodueir
mejor no solo o naturaleza. fisica, sino aun los afectos del
alma.

La mtisica sobrepasa 4 la pintura, porque excita senti-
mientos mas profundos, misy 5, ¥ esto por medio de un
fendme L ercibe el oid - apa 4 los de-
mis sentidos, y que por lo mismo aparece més misterioso,

A psia resume 4 las demds
2de, porque sélo ella es capaz de
lodos los sentimiento
concepeiones m4s elevadas hasta Ias emo.
s,

Y es que la po = 1 lo hemos repetida, se sirve del
medio mds poderoso que tiene el hombre, fa va; el mds
vasto, el mis extenso, el que pro 3 s recursos. Por

InE neros secunda-
Tic a, toda 508, seribe los objetos to-
dos, asf como la {a lirica expre rantos sentimientos
puaden conmox he agui todo lo que hay en el
hombre y fuera de él, lo subjetivo y loo
de una feli fa, el d a contien
representa acciones 3 sa sentin
lo1a poesi si mi puede produci
2 ta su desenlace completc
sifie 1t I 03 de los gén
nota 1).
£8, pues, el arte por excelen-
o tiene s: desde la gota de a
or, ha la inmensidad de los
1l Gue d al a hasta la ho-
rrenda ud; el amor y el odio; Ia al ¥ el dolor;

la vida ¥ nerte; todo lo que
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Indicando ahora los buenos efectos de la poesia, 10 mis-

mo que de las demds bellas artes, salfa 4 la vista su influjo
en la civi i6n.  Bmollit mores, decian los antignos, ¥ la

historia convierte e a esa sentenc
Girecia y el Africa, la Europ a Oceanfa.,
El influjo del arte enlamoral es

tin, que mds bien que conte li exageracidn & este
respecto, cual proviene de haberse confundido lo bueno
+ 1o bello.. Toda lo bueno es bello, no tiene duda; pero no
.t.oclu 10 bello es bueno, puede ser indiferente. La I es
bella; pero una for no es busna. Lo bello encierra en stla
idea de la libertad, ¥ lo bueno es un deber. Tengo obliga-
eidn de educar & mis h ; pero soy libre en admirar el es-
culo de Ja nat T ser 0 & poeta. El error
5 y i al arte un fin moral, consiste en gue

han confundido el objeto con t0.

1 objeto propio del arte no es la moralidad; pera supues-
to que lo bueno es bello, ficilmente se comprende el influjo
deaquel en las costumbres, enando pueds ser amabl
por el agradable de 1a belleza. Un predicader con la
Dios en la mano nos a la caridad; un poetanos deseu-

virtud, presentdndola no porellado austero del deber,

nos perst
caming pueden conse
bien
Lamartine dice que 7 el enoamaba la virtud porque
ose sants, la amaba especialmente porqoe era bella.» FEs-
to no es verdad si se toms rigorosamente como principio
moral; pero dno hay a 8 que sienfan més que piensen?
4No habrd quien se dirija 4 Dios con mds fervor ante un
cuadro de Murilloque ante un mamarracho? Elsistema del
c¢omsistide cabalmente en pre-
por el lado de la belleza, ponien-
i 2s que todo. Chateaubriand aspira 4
ogmas en la sensibilidad y 4 rechazar el mate-
»on el argumento de Didgenes: «Yono 1
riores; mi con
Para Campoamor
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( Poética, ) <sblo inspira un interés mediano lo bueno queno
es bello, y lo verdadero que no es hermoso, >

De todas maneras, y para conservar el in flujo saludable
del arte en las costumbres, no olvidemosla observacitn he-
cha anteriormente, cque ¢l mal no es bello.> La literatura
del crimen debe rechazarse defin mente eomo anti-ar-
tistica y como inmoral.

Del verdadero objeto del arte se desprende tambidn su
influjo en la felicidad tervestre

Qus es la felicidad? La concebimbs, perono la encontra.

mos, La verdadera felicidad consistivia en el acuerdo ar-
monioso de todas nuestras facultades y necesidades. Y
dénde encontraremos al hombre gue ténga todos los me
diog de cubrir sus nec ades ff s sin temor de perder-
los? dAl hombre de talento sin error, sensi 1 dolor, sa
tisfecho moralment T L& para los
seres queridos O para s 2506 tos tienen siguie-
ra la dicha de poner en armonia su corazdn ¥ su cabeza!

Pero ya que no encontramos la felicidad en 1a vida, la bus-
camos en lo ideal, en el arte; la imaginacion suple 4 1a vou-
lidad, ¥ de alguna ms w ponemos en equilibrio noestras
facultades; nos aces nos 4 lo infinito por medio de o fi-
nitio.

o el arte es entonees una ilusién, senos dird. Aunque
asi fnera, dqué es generalmente nuostra imperfecta feliei-
dad, sino una ilusidn? Amer, fortona, gloria, he aguf tres
palabras de cuya realizacion nos desengafia el porvenir: el
amor suele convertirse en la infidelidad, el fastidio 6 una
tumba; 1a fortona en miser la gloria en el desprecio & el
cadalso. 1 emba la esperanza no nos abandona nun-
ca, lailusién no nos al am sofando con los
besos de su querida, el codicioso no desespera de encon-

" una especulacion tan productiva como sus deseos, el
¥ el artista se consuelan con gue lu posteridad les ha-
&INo hay algn por Io menos de ilusorio en todo

n pura; es como una fluctnacion ent
¥ la verdad, y hie agu! su prerrogativa: elevarnos del mun-
dir res fi ad y al engafio. (Véase la

nota seg
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Tales son las ventajas del arfe, tales sus consuelos, tales
sus fundamentos. Multitud de sistemas so han sucedido
unos & otros, multitnd de libros se han eserito ¥ se han
alvidado; perola memoriadelartista ordaderoexiste y e
tir4 eternamente. Homero fut admirado por Aristételes lo
mismo que per Martinez de la Hosa; ias estatuas griegas
fueron hace siplos, ¥ son ahora el modelode la helleza pliis-
{iea: los cnadros de Rafael se conservan en los palacios del
huen gusto, ¥ Se consery st que un ignorado cata-
elismo transforme la substancia terrestre.

Seincdentior vestes, gemme frangentur et aurim

Clarmina quam teiftent X perenais evit

Todo se acabard con los diversos
Tiaa § 5 3 tea validos
Y no el nombre inmortal que dan los versos

Demostrada la importanc a, seinfiere relati-
vamente la del

flexiones acerca de la utilidad de la ., ¥a porgue é
como todas las cosas hnmanas sufri dieciones,
va por haber per s que no comprenden su verdadero
objeto; ¥ yapara fundar nuestras propias conclusiones.
Vulgarmente seentiende por la murmuracion,

burla, asies que un libro de critica

bargo, noeseseelv ifies palabra ¢
agui como la define Gareia dela B ta. ensu Dic-
tica-es un examen imparcial
veprende lo malo, exponien-
funda.> Una breve explicacion

la criti
tre la e ¢a bien 6 mal ap!
que e

Ly eritica es un exa

id 1S COSas gy
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primeras impresiones, sino que estudia, analiz, compara
consulta, medita; en una palabra, practicatodo aguellogue
es necesario para formar un juicie concienzudo ¥y escrupu-
losa.

Hs imparveial. La critica, cuando Jo considera justo, cen
sura d los amigos ¥ aplaude & los enemigos; no estd domi-
nada por el mezquino espiritu de secta, partido 6 provin-
elalismo: juzga 4 la humanidad en éste 6 en aguel individuo
haciendo abstraccitm de las ¢ nstancias particulares
que pudieran apat a de la verdad. [La critica no conoce
el capricho, ni las afeceion ersonales, ni menos la en
dia, sino que eon la ley del arte en la mano absuelve & con-
dena inflexiblemente.

La, eritica elogin lo Dueno g veprende lo malo. Ksto explica
perfectamente que a no es sindnimo de sitira &
burla; de manera gue si todo lo que se mnentra en una
obra es bueno, la eritica no hace mds que elogiar; no pro-
nuneiard una sola palabra de reprensién.

L aritica expone o vozin en quie s finda, es decir, no se
contenta con estampar decisiones dogmditicas, sino que
funda sus juicios. No dice simplemente esto ¢s bueno,
aquello es malo, sino que explica ¢l por qué, 4 no ser que
trate de id=as intermedias que se suponen comocidas del
lector, ¥ 4 guiense ofenderia explicindolds. Se censura, por
ejemplo, un solecismo: basta generalmente sefialarle para
que el eritico se dé porsatisfecho, suponiendo que el lector
conaee la graméfics. HEsto servird de explicacién respecto
4 nuestra obra, pues nosiendo elemental, nos es licito omi-
tir, 6 simplemente indicar, cierfos punfos que se dan por
sabidos.

De todas maneras, al exponerla eritiea los fundamentos
en gue apoya sus dec eg, resnlta gue da una leccion
prietica de la materia & que se refiere, presenta una apli-
cacidon determinadas de las reglas generales,

Traténdose de escritores, gque es nuestroobjoto, serd f4-

|
+il observar que guien aspired tal titulo, debe conocer bien

l6gica, la gramitiea, el arte de hablar en prosad verso,
la estética, la historia delas principales literaturas, y po-
seer ademds los conocimientos especiales del ramo & que
se dediea.
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Pero ni la 16giea, ni la gramética, ni ningnno de los T
mos mencionados se ensefian si no es separadamente, y sus
prineipios 6 reglas se explicanen lo general, La critica li-
teraria resume todos los conocimientos generales aspe-
ciales del eseritor, ¥y losaplicad un objeto determinado,
dando nnaleccibn préactica deliteratu s(ue nosotros,
al examinar los poetas mexieanos, vamos & dar una leccién
prictica de lits mal. ¥ tannecesaria es la regla

v,
obligados & presentar ejemplos, sacados de las
diversas literaturas.

La eritica en cada ramo, es, pues, un resumen y una
aplicacitn da todas las materias que 4 ese ramo correspon-
den, verificando la antizua sentencia: Omnia probate quod
Gonwm est {enefe. <Bxaminadlo todo, ¥ quedaos con lo que
merece ser admitido.> De e manera la eritica i
apartando lo malo, corrige y evita el mal ]
vando lo bueno, apraeba ¥
tarse.

Por tiltimo, eonviene indicar gue la critica, para que sea
completa. debe abarcar {0 formal v loesencinl de las compo-
siciones literari porgie todas ellas constan de dos ele-
mentos, forma y

NGOTAS.

1% & lo exg
del mal, nos par
a-acertadame
que el testro

iduce £

weros, gue el arte nads vale ni

estimable por es| da obra

aungne de

undario, €0 propona
TALZA I log segundos, que si el mal
bello niart , Phe erlo las circunsta

NOTAS,

4 que en el ¢

que ésta no apar

quede sismpre castig ¥ la virtnd trinnfant
rales que s para los nific
el mal no sea ideali

ETICHE MO T
5 costnmbres piiblicas sean respetadas

el malen tuena hord, pero aparezea sn vieta|

.73

. pot tanto,
rlo enal no
1, eon tal de

plansible, ni exigimosal poeta que el mal

nto

&1 mizme camba el inocente y goce el culpable, pero que se enti

que el 1 fatal sentencis stino; redin
piaci
descitbransa en todo su horror las deformidades socia
mejillas de los espectadore
L i sermin de o hino,
la moral. Perog

na, espadnchin, traidor, hijo desnataralizado, amigo desles
Hero (que t
sando Negue Taliora d
imiento arrancado por el miedo
1 para que s
NAN EN8 Vet
quiera que ¢eta gea, es absurde, irritante ¢

o que hemos in do enlaa
-dadera ¥ lo falso, lo bello ¥
te, afindire wiz explicaciones.
En bella literati admite no silo la verdad r
loa hombres, sino lo que considera verdadera w

Zu
Lind:

clos,

RS, ent gue yamos de aci

se el criminal

n suficiente;
in gue el
raleja
reto e

nboy iES
mal cabi-

or lnire-
lo fea, en el

i todos

coma las

wipios de

lisma con es-
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tido, no eg exieible al arte; es mis, gue nohabria arte posible con talexi-
rlo es 1o gue dice Revilla, qr #a al arte la ver
16@, habris gue progeribir, en poesia, o s literarios como
la figura llamada personifizacion, segin la L'.S\l se sapone que log ebales
sienten, quo los anims3 hablan; en
primi
que rietamente natural; de la pc
lo natural es hablar en

Blementis e que. s formé I nacin niada Nueos Bepoft.—Jutroduccidn en
2 s s elln de la pocsia eurcpen, ¥ eetodo de dita duvants of siglo X VE—Poctas que
ecto & i feo opinamos, 1 3 & iblande, sque iy & : P. 4 4 - r g
= D e s Jipuraren de quicnes quedan notivias, — MNolivos por
fenidad no puede ser o L A Sin embargo, en poe- Tl sinlo déch A PR A
i GHOCER POCTR T anop del sigly décimescaio.—Poesia indo-fis-
sia se admite lo fea, por cont D T B 5 Lois 5 2
Polif al lado de la by i como la fealdad del ¢
mulazg y el coche lJ.]J\IZl\!} a de i, en el soneto de Mors Osados aventureros gue penetran en una tierra de
wi -en coche Simdms También ha de obs e que lo feo - 3 Tlea %
: qoe laen.no cida poblada de enemigzos, eol
rbi-gracia, el Infl

la deformids L
pana,—Notas,

tos m neros poseidos de abnegacio
nas s ivilizados 6 completamente barbar
ron los elementos heterogénecs con que emp nycién

reside, mue!
lo por
Bl cardacte: ]
PUEnEme i : ex repugnanies, llamada Nueva HEspafia. Y sin embargo, esos elementos
1_‘."('-“31 i I e Il]m“““ pEsoiR el “vll_ lnqoe contenfan un germen de civ i6n que se desenvolvid y
t&i—:ﬂ el particular mani en el capitulo relativo & Rodrlguez G crecit mas adelante. conforme & las leyes del orden social.
La terrible espada del conguistador impuso de tal modo &
los vencidos, gue pre una inalterable de tres siglos,
rara en la historia: la actividad del colono llevd del antiguo
al Nuevo Mundo las mejoras materi aqni desconoeidas
el humilde fraile & con la, ciencin enropes la mente del
americano, ¥ sustituyé con la moral generosa del Evange-

lio los sangrientos ritos de los niimenes abor : elin-
dio, abyecto esclavo bajo el dominio de Sus reyes y sefiores
naturales, fué transitoriamente siervo delos encomende-
ros, paséd luego & pupilo privilegiado por el Codigo protec-
tor de Tndias, . ascendi6 después de la independencia, al
puesto de hombre libre.

% ¥

ILa poesia europea fuéuno delos conoc
trodujoron en México los espazoles, tan H1=-rru cono lu con-




