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piadoso pintor; y 4 la verdad, ésta su impotencia sirve en-ciertg
modo para aumentar su gloria; pues su imaginacién, seme]ante 4
la de un 4ngel, estaba demasiado llena de amor y €xtasis, para po-
derse penetrar de tales escenas, donde sobresalen el odio y la vio-
lenta enemistad. Por esto fracasé aqui Fra Angélico, como cuando
en sus cuadros del Juicio universal quiso representar al demonio
con toda su malicia (1). La figura del joven confesor estd, por el
contrario, acertadisima en ambos frescos: con fe inconmovible
como una roca, defiende la doctrina cristiana; y con rendimiento
conmovedor, padece por ello la muerte.

Si ya los frescos de San Esteban muestran en muchos respec-
tos un adelanto, asombroso en un artista de sesenta afios, ain
m4s ocurre esto en los de San Lorenzo.

La composicién de las respectivas escenas lo manifiesta clara-
mente. A la verdad, el mayor progreso se muestra en el fondo
arquitecténico, donde, no sélo es mds correcta la proporcién con
las personas representadas, sino se nota asimismo en todas partes
mayor acabamiento; la agrupacién de las figuras es natural y su
ejecucién mds segura y equilibrada. En lugar de los antiguos
trajes de la primera serie de frescos, que consisten generalmente
en la tinica y el manto, aparecen ya todas las personas con los
trajes del siglo xv (2). Otra novedad es ademds, que el artista no
tiene reparo en emplear el retrato de su augusto protector.
Sixto-II, con las facciones de Nicolao V, entrega 4 San Lorenzo
el ciliz y Ia patena: el Papa estd sentado con sus ornamentos
pontificales 'y la triple corona; al paso que Lorenzo, lleno de
santo anhelo, eleva entrambas manos para recibir los simbolos
del diaconado. El uno es la imagen de la dignidad; el otro de la
pureza. Detrds de este grupo medio, se ven en un magnifico
pértico del Renacimiento, un di4cono y un subdidcono, 4 la iz
quierda tres sacerdotes con capas de color, y 4 la derecha tres
ministros (3). 3

Otro m4s delicado homenaje al benéfico Pontifice, que daba de

(1) Rio II, 36, Cf. Burckhardt loc. cit. Forster, Fiesole (Regensburg 1859)
10. Marchese, Memorie T, 373 ss. Faucon en la Zeitschr. L'Art 1883 p. 144
Mél, d'archéol, 1889 p. 146 s,

(2) Beissel, Fiesole 84, Steinmann, Rom 15.

(3) La composicién de Fiésole sirvié de modelo 4 Melozzo da Forli para
su fresco: Sixto IV nombra & Platina prefecto de la Vaticana (v. nuestras
indicaciones t. I, vol. IV, cap. XI).

LOS FRESCOS DE SAN LORENZO 195

comer cada semana 4 900 pobres (1), ofrece el artista en el cua-
dro que representa 4 San Lorenzo repartiendo limosnas. Ante los
ojos del espectador se abre la nave central de una basilica ador-
nada de columnas, y sobre este fondo, pintado con la m4s artistica
perspectiva, se eleva noblemente la figura del Santo que esta
ejercitando la primitiva incumbencia de los didconos. Viste una
blanca tdnica, enla que se ven bordadas llamas de amor y la
divisa de San Bernardino: el anagrama de Jestis; los necesitados
se le acercan, llenos de acatamiento y reverencia, y estdn pintados
con finura de observacién. ‘A la izquierda se ve 4 un cojo que
extiende la mano, y junto 4 €l dos mujeres, una con su hijito en
los brazos, y la otra conduciendo de la mano 4 un muchacho. En
tierra yace un invélido 4 quien el Santo alarga su limosna. Toda-
via es mds perfecto el grupo del lado derecho; en primer término
una encantadora pareja de nifios; la hermanita muestra deseos de
ver lo que su hermanito ha recibido, y el semblante de ambos
aparece radiante de alegria. Sobre los nifios se inclina un anciano
apoyado en su palo, extendiendo ansiosamente la diestra; junto 4
€l un joven cuyos rasgos enfermizos atestiguan su grave padeci-
miento, y en el fondo una anciana que extiende la mano orando y
pidiendo. En la extrema derecha est4 pintado un ciego caracteri-
zado con el mayor acierto, por cuanto parece que anda y se
mueve 4 tientas. En los semblantes de todos estos pobres ha de-
rramado Fra Angélico aquel tasgo de suave abandono, que res-
pondia tan exactamente 4 su propia indole. Todavia es mds
admirable el entregamiento 4 la divina voluntad que expresa la
faz de San Lorenzo, en el fresco donde el Santo encadenado, pero
con la cabeza altamente erguida, estd silencioso-ante el tribunal
del Emperador; el cual sefiala inGtilmente los instrumentos de
martirio colocados en el suelo. ,

Se ha indicado la conjetura de que algunas partes importantes
de estos frescos habian sido ejecutadas por Benozzo Gozzoli, el
cual se hallaba en efecto entre los auxiliares de Fra Angélico;
pero, luego que se ha investigado m4s hondamente el desarrollo
artistico de Fra Angélico, esta opinién se ha convencido de insos-
tenible. Podran pertenecer 4 Gozzoli algunos pormenores; pero
las cosas principales son indudablemente propiedad exclusiva de
Fra Angélico. Este fué del nimero de aquellos artistas verdade-

(1) Cf. arriba p. 20.
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ramente grandes, que nunca s¢ estacionan, Sino traba'jan ince-
santemente en perfeccionarse. Las obras de toda su‘v%da mues-
iran un continuo progreso: desde el pintor de miniaturas y
pequenos relicarios, se desarrolla de una manera enteramente
orgdnica el artista de grande y clasico estilo (1); en'lqs frescos
de San Lorenzo, da Fra Angélico el dltimo y decisivo avance;
ellos constituyen el acabamiento, pero también el apogeo' de
su arte.

Las pinturas del gabinete de estudio de Nicolao V no sélo
son de extraordinario interés, por cuanto manifiestan de qué
manera fué desenvolviendo Fra Angélico con fuerza creciente
las cualidades que le eran propias, sino también porque demues-
tran que el maestro no se cerro absolutamente 4 los progresos de
st'época, como alguno pudiera acaso Creer (2); antes .bien tiene
cuenta con la aproximacion 4 la Naturaleza, promovida por el Re-
nacimiento; muchos rasgos estdn indudablemente sorprendidos en
14 observacion de la realidad; el fondo arquitecténico que, en los
cuadros del periodo florentino, se trata s6lo de una manera tipica,
ofrecen luego mejor y casi exacta perspectiva;en lugar del mon6-
tono paisaje de colinas sin interés, aparecen ahora (delicado 1_10»
menaje al' Pdpa tan. amante de las construcciones) iglesias ¥
palacios, pérticos de columnas y vistas de fortalezas. En varias
dé estas composiciones no puede menos de reconocerse €l influjo
de 1a Antigliedad; g la hermosa basflica, donde San Lorenzo
feparte sus limosnas, manifiesta cuan ‘rapidamente se habia fami:
liarizado Fra Angélico con'el arte nuevo; las proporciones son
puras' v nobles. En la representacion de San Lorenzo ante el
tribunal del Emperador, llega el artista dominico 4 intentar una
restauracién arqueoldgica; pintando en la parte superior del edi-
ficio un aguila romana rodeada de una corona de laurel, la c_ual,
41 como el rostro del Emperador, parecen haberse dibujado
foméndolos de un antiguo modelo. Las ‘reminiscencias géticas
g6lo apatecen todavia en los baldaquinos que cubren 4 los Doeto-
iés de la Iglesia; pero fuera de esto, los motivos del antigﬁq ai‘tf’:
clasico (columinas, capiteles, cormisas), tienen una préponderantia

- . (1) Wingenroth, Beitrige zur Angelicd-Forschung, en Repert, f. Kunste
wissansctgaft XXI, 437 s. V. también Kraus. Gesch. der_cl_}risti.;szst .211:
2,1, 259. 9

(2) Burckhardt, Cicerone II*, 534,
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decidida (1). Los muros de la terraza, desde donde el Emperador
presencia el martirio de San Lorenzo, estdn adornados con horna-
cinas en las que se colocan antiguas estatuitas. Pero estas reminis-
cencias del arte antiguo, con que tropezaba Fra Angélico en
Roma 4 cada paso, nunca obscurecieron la inspiracién fundamen-
talmente cristiana y hondamente piadosa del conjunto; pues, con
seguro tacto, evitaba el maestro recibir cosa alguna que hubiera
podido turbar la harmonia interna de sus obras. Fra Angélico,
como el Pontifice su favorecedor y amigo, supo juntar con la
veneracion de lo antiguo el mds intimo amor al Cristianismo. A
pesar del influjo de la Antigiiedad, que no es posible desconocer,
no s6lo queda intacto en sus frescos vaticanos el pensamiento
religioso, sino antes bien se expresa con la mds bella perfec-
ci6n (2). Fra Angélico muestra aqui, que el Renacimiento bien
entendido conduce 4 la mds alta perfeccién aun en el dominio
del arte.

Poco antes del fallecimiento de su gran protector en el solio
pontificio, sali6 también de esta vida fra Angélico (18 de Marzo
de 1455), v hall6 su tltimo descanso en la iglesia de su Orden de
Santa Maria sopra Minerva, que también habia adornado con
pinturas. En la proximidad de la sacristia se ve alli, en su losa
sepulcral, la figura del genial artista con el habito de Santo Do-
mingo; su semblante tiene una expresién severamente ascética,
y la hermosa inscripcién funeraria dice: «Aqui descansa el vene-
rable pintor Juan de Florencia, de la Orden de Predicadores.
1455.»; debajo de ella hay unos versos que dicen: «No tengas por
elogio mio el haber sido yo cual otro Apeles,—sino el haber dado
todo mi lucro, oh Cristo, 4 tus pobres;—otras son las obras que
pide el Cielo, otras la tierra;—4 mi, Juan, me nutrié la ciudad
que es la flor de Toscana» (3).

(1) Cf. E. Jaeschke, Die Antike in der bildenden Kunst der Renaissance
1 (Strassburg 1900), 8.

(2) Miintz, Précurseurs 101 s. Hist. de Part I, 266 s. Keppler en Wetzer und
Weltes Kirchenlex. VI?, 1674. Cf. Hettner 141; Lafenestre, La Peinture italien-
me 1, 152, y Thode, Franz von Assisi (Berlin 1885) p. 525.

(3) Forcellal, 418, Marchese 14, 381, Mostra di Roma 195, El disefio del se-
pulcro se halla en Tosi, tav. 75. El epitafio no est4 compuesto por Nicolds v,
como muchas veces se ha supuesto; tampoco erigié el sepulcro este Papa, como
todavia hoy se afirma con frecuencia; pues Nicolds V, cuando murié Fra:Angé-
lico, estaba también postrado en el lecho de muerte. El 15 de Marzo recibié la
.extremauncion, y el 24/25 la muerte le libré de sus padecimientos. Sobre las
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Ademis de fra Angélico y Benozzo, atrajo el Papa 4 Roma &
varios otros notables pintores, entre ellos 4 Benedetto Buonfigls
de Perusa, uno de los més importantes predecesores de Peru-
gino; ademds 4 Bartolomé de Foligno, maestro de Niccold
Alunno. Este estuvo ocupado en el Vaticano, segtn los libros de
cuentas, desde 1451 4 1453, y pint6 alli toda una sala. El salario
de este maestro era bastante elevado: siete ducados mensualés
ademis del sustento. En 1454, estuvo también al servicio del
Papa Andrés del Castagno (1); los pintores venecianos Antonio y
Bartolomé de Murano recibieron de Nicolao V encargo de pintar
un cuadro de Nuestra Sefiora rodeada de Santos, que debia per-
petuar la memoria del cardenal Albergati (2). Segun Vasari, tra-
bajé asimismo para Nicolao V el genial Piero dei Franceschi (3);
pero en las cuentas no aparece el nombre de este artista, que
pertenecié al nimero de los adalides del Renacimiento italiano
que mds contribuyeron 4 su desenvolvimiento; por el contrario,
se halla en dichas cuentas una serie de nombres de pintores de
Roma y de sus cercanias. El mds notable de ellos debi6 ser,
segtin su salario (ocho ducados mensuales), Simdn de Roma, el
cual estuvo ocupado en el Vaticano casi durante todo el reinado
de Nicolao V. También fueron honrados con encargos del Papa
un pintor espaiiol y otro aleman (4).

El mismo ojo certero que en la eleccién de sus artistas, mos-
tré el Papa en la distribucion de sus‘encargos; y asi, no pidi6 &
Piero dei Franceschi ninguna imagen de altar, y en general, nin-
gun cuadro religioso; antes bien, le empleé en la pintura histé-

’
pinturas gue hay en S. Maria sopra Minerva v. Albertini 18, y Schmarsow, Me-
lozzo 56. Allf mismo 345, hay una poesia en elogio de Fiésole sacada de un ma-
nuscrito de Munich.

(1) Miintz I, 93 ss. Sobre los pintores mencionados en el texto cf. especial-
mente Crowe-Cavalcaselle III; 33 ss. 291 ss.; IV, 126. 137. 148 ss.; Woltmann-
Wormann 11, 214, y Steinmann, Rom 6 s.

(2) Esta imagen, que se halla ahora en la pinacoteca de Bolonia, estd €0-
piada en Rosini, Storia della pittura, tav. 67; cf. Mél d’archéol. 1889 p. 145 5.

(3) Vasari, ed Milanesi II, 492; cf. adem4s Schmarsow, Melozzo 59 ss
v F. Witting, Piero dei Franceschi (Strassburg 1898) 29 s. El resultado de
esta novisima investigacién es que no puede ser impugnado el dato cronold-
gico tan exacto de Vasari, de que Piero estuvo en Roma reinando Nicolas V.

(4) V. arriba vol. I p. 382 nota 2 y Miintz I, 94-96. El pintor aleman Lucas,
que por otra parte es poco conocido, debié de ser un artista de gran reputacién;
pues en 1451 cobraba igual pensién que Benozzo Gozzoli, esto es, 7 florines
de oro mensuales.
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rica. Estos cuadros en los cuales se veia 4 Carlos VII, al Principe
de Salerno y al cardenal Bessarién, se hallaban en aquel aposento
del Vaticano donde ahora se ven el milagro de Bolsena y la Li-
beracién de San Pedro (1). Nicolao V parece haber tenido espe-
cial inclinacién 4 la pintura en vidrio; y asi, no solo la iglesia de
San Pedro, sino también las principales habitaciones del palacio
Vaticano fueron adornadas con cristaleras pintadas. El huma-
nista Maffeo Vegio ensalza de propésito la belleza y magnificen-
cia de estas pinturas (2).

* Como la Arquitectura y la Pintura al fresco, fueron también
muy favorecidas por el Papa las artes industriales. La crénica
artistica de la corte pontificia descubre una casi inagotable
riqueza en este género (3). «Desde hace muchos siglos—escribe
un contemporineo—no habia habido en Roma tantos vestidos
de seda, joyeles y piedras preciosas, como en tiempo de Nico-
lao V» (4). También pertenece 4 aquel Papa, tan entendido en las
artes, la gloria de haber establecido en el Vaticano la primera
fabrica de tapices, 4 cuyo frente puso 4 un francés: Renaud de
Maincourt, y bajo su direccién se labré una serie de tapices que
representaban la Creacién, y que los contempordneos alabaron
como obra maravillosa (5). Los aurifices y bordadores en oro
tenian dificultad en atender 4 todos los encargos del Papa, y &
poco tiempo no bastaron ya los talleres de Roma y Florencia, y
hubo necesidad de dirigirse 4 los de Sena, Venecia y Parfs. Tia-
ras, capas pluviales y otros ornamentos eclesidsticos; incensa-
rios, relicarios, cruces, calices y otros vasos sagrados para el
culto, llenan los libros de cuentas en un numero casi infinito (6).

(1) Cf. Schmarsow, Melozzo 236 s. 244 s., el cual reclama algunas cosas
para el discipulo del Maestro del Borgo S. Lepolcro, para Melozzo da Forli.

(2) V. Acta Sanctor. Jun. VII, 78. Cf. Miintz I, 134..

(3) Miintz I, 166 ss.; Hist. de Part I, 90, y Mél. d’archéol. 1889 p. 148 ss.
V. también Castan, Annean d’investidure pour la souveraineté de Corse don-
né 4 St. George de Génes, conservé au musée de Besancon, en Mém. de la Soc.
nat. des Antiq. de France, 1883.

(4) Kinkel 3002, Perlbach 20.

(5) Miintz 1, 179 ss.; cf. Miintz, La Tapisserie 168 ss.

(6) Miintz I, 77 ss., 166 ss. La tiara sélo fué embellecida por Nicolas V; v.
Miintz, Tiare 61. El mueblaje del palacio Vaticano era sumamente espiéndido.
La vajilla era de plata dorada, parte con adornos de esmalte. Los manuscritos
de la biblioteca estaban también cubiertos con lujosas encuadernaciones; v.
adelante p. 222. Sobre la solicitud de Nicol4s V por la solemnidad y pompa del
culto cf. también Raynald ad a 1447 n. 24; 1449 n. 14; Infessura (ed. Tommasini

.
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Y también en esta parte, segiin testimonio de Manetti y Platina,
guiaban al Papa miras de un orden superior. Asf como sus cons-
trucciones arquitecténicas habian de contribuir & acrecentar la
reverencia y autoridad de la Santa Sede, asi también en la cele-
bracién de los sagrados misterios se habia de desplegar la ma- j
yor pompa imaginable. Aun en los menores objetos del ador- |
no de las iglesias, debfa, segtn el deseo del Papa, brillar un. |
como destello de 1a Jerusalén celestial (1); y también 4 la muisica
eclesiastica consagré su solicitud aquel Pontifice tan amante de

las artes (2). . a
La grandiosa actividad de Nicolao V hasta aqui descrita, que
llenaba de asombro 4 sus contemporineos (3), no qued6 cefiida

1,46 s.) y Manetti 923. Todavia existe la cruz procesional que Nicolds V re-
gal6 4 la iglesia de Letran; hallase reproducida en Rohault pl. XXX. Cf. tam-
bién en Grisar, Mostra di arte sacra (Roma 1897) 26. A la catedral de Fabriano
regalé Nicolds V algunos calices (desde 1888 estdn en poder de S. S. el Papa
Leén XIII), y uno particularmente magnifico 4 la Basilica lateranense. (Mél
'archéol. 1889 p. 166.) La rosa de oro, que Nicolas V regalé en 1454 4 Alberto

de Baviera (copiada en Meisterwerke schwibischer Kunst aus der kunsthist.
Abteilung der schwiibischen Kreisausstellung, Miinchen 1886, Tafel 21 n. 5),
se conserva ahora en el monasterio de Andech. El papa Nicolds concedi6 es-
padas de honor en 1450 4 Alberto de Austriay 4 los dux de Venecia (v. Gra-
vembroch, Venete Curiositd 1755, I, pl. 38; of. Miintz en Ja Rev. de 'Art.
chrét. 1890 p. 283) y en 1455 & Ludovico Carlos Bentivoglio; cf. Lessing,
Die Schwerter des preussischen Krontresors, edicién separada tomada del
Jahrb. der preuss. Kunstsamml. 1895 p. 13. donde no se ha utilizado el escrito
ya raro de L A. Bergamorius, Ludovici Bentivoli virtutis et nobilitatis insig-
nia (Bononiae 1690). En esta obra estd impreso el Breve de Nicol4s V 4 Bolo-
nia, fechado en Roma 4 21 de Febrero de 1435, en el cual se comunica la distin-
cién de Lud. Bentivoglio enviado como embajador & Roma. Se duda, si el
anillo de ceremonia, que Th. v. Frimmel describe en el Jahrb. des Osterr.
Kaiserhauses XIV, 3-4 procede de Nicolds V. Con seguridad pertenece 4
este Papa un anillo de ceremonia hasta el presente todavia no descrito,
que en la primavera de 1901 pude examinar en el museo Czartoryski de
Cracovia. El anillo (N.° 1112) se compré en Cracovia en 1897 y lleva la ins-
cripcién: PAPA NIC. Con ella concuerdan las armas: las llaves cruzadas.
La mitra estd representada exactamente como se halla en el fresco de Fiésole
del Vaticano.

(1) Manetti 923, Platina, Nic. V. in fine Cf. Rio, 11, 21. Miintz en la Gaz.
des beaux arts (1877) XV, 418. Sobre el tesoro de S. Pedro en el afio 1454, v.
Mitntz-Frothingham, Il tesoro di S. Pietro in Vaticano (Roma 1883); cf, Bar-
bier de Montault I, 94 ss, :
. (2) CE. Atti di storia d. Romagna VI, 24-25; Blume II, 158; Miintz, Renais:
sance 5960, y Haberl en la Zeitschr. f. Musikwissenschaft III, 225 s.

@) Cf Aen. Sylvius, Hist. Frid. IIL, 81; el * Despacho de Nicodemus de
Pontremoli 4 Fr. Sforza, d. d. ex urbe 1452 lun. 18. Cod. Z. 219. Sup. de la Bi-
blioteca Ambrosiana de Mildn, y la * Carta de <Nello fameglio di N. 5= (sin
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4 la ciudad de Roma; también las demés ciudades de todo el Es-
tado de la Iglesia habian de venir 4 ser tan hermosas como bien
fortificadas. Con un bien fundado sentimiento de su dignidad
como Cabeza suprema del mundo cristiano, no queria tolerar por
mds tiempo aquel gran Papa, que la herencia de San Pedro estu-
viera expuesta 4 las injurias y acometimientos de vasallos revol-
tosos. A las fortificaciones de Roma, donde, ademds de las mura-
llas, se restauro el castillo de Sant-Angelo, habian de correspon-
der obras semejantes de defensa en los puntos principales del
Estado de la Iglesia. Por todas partes se reedificaron los destrui-
dos muros y ciudadelas, al propio tiempo que se restauraban las
iglesias, y se ensanchaban y embellecian las plazas piblicas.
Asis, Bolsena, Civitavecchia, Gualdo, Narni, Civita Castellana,
Castelnuovo y Vicarello, deben 4 Nicolao V su embellecimiento
y fortificacién. En Espoleto se terminé el majestuoso castillo del
cardenal Albornoz; en Orvieto se restaur6 el palacio episcopal,
la conduccién de aguas y las murallas. En Viterbo construyé el
Papa, para los enfermos, bafios dignos de recibir, no sélo 4 per-
sonas particulares, sino 4 principes. En Fabriano, famoso por la
pureza de sus aires, donde el Papa habfa morado largo tiempo 4
causa de la peste declarada en Roma, hizo reedificr la iglesia de
los franciscanos, ensanchar la plaza mayor y rodear la ciudad
de muros (1).

duda=Nellus de Bononia, v. Arch. della Soc, Rom. VI, 9) 4 Sena, fechada en
Roma 4 10 de Mayo de 1451. Concistoro, Lettere ad an. Archivo publico de Sena.

(1) Sebre estas construcciones cf. Pins I Comment. 41. 111; Niccola della
Tuccia 56. 59. 215. 235; Bussi 249, 251; Fumi 712-723; Miintz 1, 70. 160-164; Adami,
Storia di Volseno (Roma 1734) II, 84; Rumohr, Ital. Forschungen 11, 194 s.; Ber-
tolotti I, 17-18. 29; Cristofani 319; v. Fabriczy en el Jahrbuch der preussischen
Kunstsammlungen 1900 p. 101. Cf. también Prampolini, Bozzetti Umbri (La
rocca di Spoleto, Firenze 1879), y Sacco, La rocca di Bolsena. Descrizione e
disegni (con tav.; 1892). Nicol4s V favorecié también las nuevas construccio-
nes de la catedral de S. Lorenzo de Perusa (v. Graziani 623) como asimismo la
restanracion de los monasterios. Cf. Theiner Mon. Slav. I, 401. La edificacién
de las iglesias fuera de Italia era promovida por la concesion de indulgencias;
semejantes favores alcanzaron entre otras ciudades, Espira (Anz. f. schweiz.
Gesch, IV, 461), Estrasburgo (v. Geissel, Kaiserdom zu Speier 165) Tréveris
(v. Keusser, Trierisches Archiv 1900 V, 21), Malinas (catedral) y sefialadamen-
te las iglesias francesas tan gravemente perjudicadas por la guerra con In-
glaterra; cf. Raynald 1451 n. 9; Beissel, Gesch. der Trierer Kirchen, Trier 1889,
11, 47-49); Denifle, Désolation I, 21. 52-53. 66. 85. 86 ss. 89, 126 s. 141, 179. 182 s.
257. 316 5. 363. 379 5. 435 5. 451. 484, Dalin II, 544, menciona una indulgencia de
Nicol4s V para la catedral de Lund.
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La regia y verdaderamente asombrosa actividad arquitect6-
nica, que no habia tenido iguai desde los Carlovingios, ha hecho
inmortal el nombre de Nicolao V, en cuyos pensamientos, deseos
y fines se reflejaba todo el sincero entusiasmo del primitivo
Renacimiento (1). «Asi como el castillo de Sant-Angelo sobre-
puja los antiguos edificios imperiales—dice Eneas Silvio Piccolo-
mini—asi superan las construcciones de Nicolao V 4 todo lo que
ha hecho la época moderna; y si sus obras, que ahora yacen
como enormes ruinas de muros, hubieran podido ser terminadas,
1o hubieran cedido en magnificencia & ninguna de las llevadas a
cabo por los antiguos emperadores» (2).

Lo propio que 4 las artes, concedi6 el papa Nicolao V, la pro-
teccion y fomento de su poderoso brazo 4 las ciencias que habian
formado el gozo de su juventud. Los humanistas sabian bien pot-
qué prorrumpian en voces de jibilo cuando la elevacion del
pobre, plebeyo y en lo exterior tan insignificante, Tomds Paren-

_tucelli, 4 la edad de solos 49 afios. Los mds de ellos conocian
personalmente 4 aquel sabio pobre, que estaba decidido 4 arrojar
en la balanza, en favor de las ciencias, el prestigio y los copio-

sos medios que ponia 4 su disposicién su encumbramiento al mds

alto solio de la Iglesia. ;

Poggio, que era en algin modo el Néstor de la Republica de
las letras, dirigi6 4 Nicolao V un escrito de felicitacién, en el
que da expresién elocuente 4 las esperanzas y deseos de los
humanistas. «Yo te ruego, Santisimo Padre, que no se borren de
tu memoria aquellos antiguos amigos; y, entre los otros cuida-
dos tuyos, no des el ultimo lugar al de tener cuenta con ellos.
Procura que se hallen muchos hombres que sean semejantes 4 ti,
para que en esta Ciudad florezcan las artes liberales, que por la
injuria de los tiempos parecen casi extinguidas y muertas. De ti
solo se espera lo que tantos han descuidado; 4 ti solo pertenece

(1) V. Gregorovius VI, 624, v Springer, Raffael 99.
(2) Aen. Sylvius, Europa, c. 58. Cf. Voigt, Wiederbelebung 11%, 64.
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¢l cometido y la honra de cuidar que los estudios cientificos sean
repuestos en su antigua dignidad y prestigio primero, y que las
nobles artes revivan de nuevo» (1). Las ideas en este escrito
manifestadas, consonaban con los mas intimos anhelos del Papa,
y asi procedié 4 realizarlas con entusiasmo.

«Todos los eruditos del mundo—refiere Vespasiano da Bis-
ticci—fueron 4 Roma en tiempo del Papa Nicolao; parte de su
propio motivo, parte llamados por él, porque deseaba verlos en
su corte» (2). Aunque esto, naturalmente, no se ha de entender 4
la letra, es con todo cierto que aquel cultisimo Pontifice, guiado
por el pensamicnto de enlazar el renaciente estudio de la litera-
tura cldsica de una manera propia con Roma y la Sede romana,

e esforzé fervorosamente, luego desde el principio de su rei-
nado, por congregar en torno suyo el mayor nimero posible de
literatos y eruditos. Todo talento eminente fué por €l copiosa-
mente recompensado, v apenas hay algun literato notable de .
aquella época 4 quien no haya concedido algtin premio 6 alguna
otra muestra de su benevolencia. De aqui el gran ntimero de
obras que fueron dedicadas 4 Nicolao V, aun por algunos que no
pertenecian inmediatamente 4 su corte poética (3). Aun eruditos
extranjeros pudieron gozar de sus favores (4), y cuando aquel
augusto Mecenas ofa que habia atin en Roma un literato distin-
guido que vivia oculto sin haber sido conocido ni honrado por él,
exclamaba: «Si son habiles, ¢por qué no vienen 4 mi, que suelo
recibir y recompensar por lo menos medianamente?» Si el Papa
hubiese podido, hubicra trasplantado toda la ciudad de Floren-
cia 4 las orillas del Tiber (5).

(1) Poggii Opp. (Basil. 1538) 201 sqq. Rohrbacher-Kndpfler 314. Cf. Man-
cini, Valla 229.

(2) Mai, Spicil. I, 43.

(3) Pertenecen 4 este Iugar los epigramag del poeta siciliano de grandes
prendas Juan Marrasio (cf. sobre él Vespasiano da Bisticei, en Mai, T, 695, y
Sabbadini, G. Aurispa 116 ss.) de los cuales se halla un ejemplar con la dedi-
catoria al Papa en la Bibliot. de Parma. Alli mismo hay otra poesia: <Ad
sanct. D. N. Nicolaum V. Vaticinium, quod sibi nascenti parcae fecerunt per
humillimum servum Antonium Tridento Parmen.» CI. Affo, Seritt. Parm, II,
259 s. V. también Andrés, Capilupi 141.

(4) Eneas Silvio cuenta un ejemplo en su relacién de la embajada, publi-
cada por Muratori III, 2, 897.

(3) Villari I, 57. Papencordt 501. <Por el espiritu, sino por la sangre, dice
Voigt (17, 410), el ilustre Parentucelli fué el primero de los Médici elevado 4
la silla de los Ap6stoles. El fué para Roma lo que Cosme para Florencia.»




