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tenia mds cuenta con €l que con ninguna otra de las numerosas
personas que le rodeaban.

Pero Julio II no era sélo Mecenas de los artistas, sino princi-
palmente Jefe de la Iglesia y de los Estados pontificios, y llega-
ron los tiempos dificiles en que la gigantesca lucha emprendida
para asegurar la independencia del Papado, y librar 4 Italia del
yugo de los franceses, reclamé todas las fuerzas del enérgico an-
ciano. Ya el 17 de agosto de 1510 habfa Julio II salido de Roma
y 41 de Septiembre se encaminé 4 Bolonia, donde se vis lueu(;
en los mayores apuros (1). Entonces no era tiempo de pensar :n
promover las obras artisticas (2); y asi, en el mes de Septiembre
se suspendieron los pagos. Miguel Angel se hallé sin dinero y
no Sflbia qué hacer. Por de pronto escribié al Papa, y 4 fines de
Septiembre se resolvi6 finalmente 4 dirigirse 4 Bolonia. En Oc-
tubre volvia 4 estar en Roma, donde el datario Lorenzo Pucci
por mandato de Julio II, le entreg6 500 ducados; pero luego voli
Vié 4 seguirse una nueva cesacién en los pagos. A consec::lencia
de esto Miguel Angel se puso segunda vez en camino para verse
con el Papa, y obtuvo su objeto. «El martes pasado, escribia 4 su
hez.'mano desde Roma, 4 11 de Enero de 1511, llegué otra vez ac4
felizmente, y se me ha entregado el dinero.» Adjunta enviaba
una !etra de cambio de 228 ducados; pero ya 4 fines de Febrero
volvieron 4 faltar, en medio de los apuros bélicos del Papa, los
fondos prometidos. «Creo, escribia el artista 4 su hermano l”i 23
de Febrero, que dentro breve plazo tendré necesidad de ir :)tra
vez & Bolonia, pues el datario del Papa, con quien vine de alld

me prom-etié. al volver 4 partir de aqui, que tendria cuidado dv;
que pudiese continuar trabajando; pero ahora hace ya un mes
que estd fuera y no 0igo una palabra de él. Esperaré todavia esta
semana y luego, si nada viene entretanto, iré 4 Bolonia v os veré
de 1:;.150. Diselo 4 nuestro padre» (3). i
dine;r; ;ﬂ;l:;‘rrioétc:zgi;zj; ;;Edt(;;;mtlrse: Miguel J}ngel recibié

ajo. Entre semejantes dificul-

tades se iba acercando la grande obra 4 su dltima perfeccién: en

el breve espacio de veintidés meses (desde Noviembre de 1508

(1) Ct. arriba p, 251 ss., 256 ss.
(2) Springer, Raffael und Michelangelo 117,

(3) Lettere de Michelan Mi i
langelo, ed. Mil 99 : :
R ma e tlanesi 99, 101, 100. Cf. Grimm 15, 389 s.,

-
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hasta Agosto de 1510), sin contar las interrupciones, se habia ter-
minado la pintura de todala béveda central (1); pero, jcon qué
sobrehumanos esfuerzos! Ya era muy penosa y fatigosa para
Miguel Angel la circunstancia de haber de pasar dia trasdfa
echado de espalda y goteandole los colores sobre el rostro. Va-
sari refiere, que los ojos del artista llegaron & acostumbrarse de
tal suerte 4 mirar hacia arriba, que durante mucho tiempo des-
pués, para leer un escrito, habia de hacerlo levantdndolo en alto
y echando la cabeza hacia atras. En un soneto dirigido 4 Juan da
Pistoia, describe Miguel Angel con aspero humor estas fatigas de
la pintura de la béveda:

«Ya se me ha formado un papo sobre esta superficie—como 4
los gatos se lo cria el agua lombarda, y asimismo—en los otros
paises donde se gastan papos:—tengo el vientre pegado 4 la
mandibula. —He de levantar la barba hacia el cielo, con el pes-
cuezo —apoyado hacia atrds, y con buche de harpia,—mientras el
pincel, siempre sobre mis ojos,—gotea un lindo mosaico sobre las
mejillas.—Mis lomos se me entran profundamente en la panza;—
he de hacer del trasero un ovillo por contrapeso,—y no veo ni
una pincelada de las que doy.—Por detrds se me arruga el pellejo
en pasamanos—cuanto mas he de molestarme estirdndolo por
delante—y asi me encorvo COmo un arco sirio.—Cualquiera cosa
que me atreva 4 pintar—el trabajo va errado y perdido para mi:—
se dispara mal con un cafién torcido. —Tu, Juan, defiende mi pin-
tura, que ha nacido muerta, y mi honra. Aun cuando yo fuera
pintor, el sitio no es oportuno» (2).

Para estimar en lo justo la heroica empresa del artista, hay
que tener presente que, la superficie que hubo de pintar, mide
mas de 10,000 pies cuadrados, y con sus curvas, lunetas, etc., ofre-
ce las mayores dificultades. Sobre aquella superficie evocé el
maestro 343 figuras, en todas las posiciones, direcciones y escor-
zos posibles, algunas de doce pies de alto; los Profetas y las Sibi-
las de casi dicz y ocho pies, y cada una de ellas ejecutada concien-
zudamente y con el mayor cuidado (3). «Hasta los pelos de la ca-
beza y de la barba, hasta las ufias de los dedos y los pliegues de

(1) Grimm I¢, 390 y especialmente Frey, Studien 100.

(2) Rime de Michelangelo ed. Guasti 158. Cf. Regis, Michelangelo’s Ge-
dichte (Berlin 1842) 291 y Frey, Dichtungen7y 307-308.

(3) Symonds I, 205. Sin haber visto la capilla Sixtina, dice Goethe, no se
puede formar una idea cabal de lo que puede #n hombre.
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la planta de los pies, todo ests

pintado con la maravillosa fide-
lidad del natural,

propia del siglo xv, y al mismo tiempo con el
grande y tranquilo sentimiento del estilo de un arte perfectos (1),

La ejecucién de la parte principal de todas aquellas pinturas
coincidié con la mayor crisis del pontificado de Julio II. Los Es.
tados pontificios estaban abiertos 4 los franceses victor

i0sos, que
amenazaban al Pap

a hasta en el terreno eclesidstico con la con-
vocacién de un concilio. Enfermo & impotente, pero, 4 pesar de
todo, con el 4nimo no rendido, habia regresado Julio IT 4 su Ca.
pital 4 27 de Junio del afio de 1511 (2). La vispera de la Asuncién
de la Virgen Santisima, fiesta patronal de la Capilla Sixtina, se
presenté allf 4 visperas y vi6 los frescos, entonces por fin descu-
biertos, de su gran maestro; toda la béveda de enmedio; esto es,
todo el armazon arquitecténino, las pinturas histéricas, las figu-
ras aisladas, formando un conjunto perfecto (3).
A mediados de Agosto de 1511 comenzé Miguel Angel los car-
tones para las partes que todavia restaban; es 4 saber: las figuras
de las lunetas y bovedillas. A fines de Septiembre tuy
diencias con el Papa, y después de la ultima se le entregaron
400 ducados (4). En Mayo del afio siguiente, 1512, sobrevino de
nuevo la falta de dinero; cosa nada extrafia, atendida la situacién
politica. Miguel Angel amenaz6 entonces al cardenal Bibbiena con
marcharse, después de lo cual obtuvo de éste el pago de 2,000 du-
cados (5). En Julio se hallaba el artista completamente entregado
4 su trabajo, de suerte que escribia sus cartas por la noche, El
dnimo de aquel solitario, que no vivia mas que par
hallaba terriblemente excitado: «
des, escribia 4 24 de Julio de
guno. También me encuentro

o dos au-

a su obra, se

He de sufrir mayores penalida-
1512, que jamés tolers hombre al-
mal; pero, 4 pesar de todo, quiero

PETSEverar con paciencia para

alcanzar el fin anhelado.» Poco
tiempo antes habi

a el artista mostrado su trabajo desde el andamio
(1) Liibke IT, 117, quien ¢
ble de las esculturas del Part

(2) Ct. arriba 276,

(3) Frey, Studien 100, B
Ppicturas novas ibidem novite
parece que tampoco posefa 1a menor inteligencia para
importantes en la historia de] arte; fué

beaux arts, 2.° periodo, XXV (1882
(4) Frey, Studien 101,

(5) Lettere di Michelangelo 428,

rae dla memoria Ia perfeccién no menos admira-
enoén.

pasaje de Paris de Grassis,

sobre la visita de las
T detectas, faltaen la edicié

n de Déllinger, quien
semejantes cosas tan
publicado por Miintz enla Gaz. des.
), 386. Cf. Klaezko, Jules IT, 334 s.
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al duque Alfonso de Ferrara, y oido de éste palabras de granje
elogio y recibido el encargo de un cuadro (1). En Octlub;'e pu Z
_ une ;
: i 1 anunciar 4 su padre, con palabras q
finalmente Miguel Ange & ire, f
: implicidad: «<Mis pinturas de la cap
mueven por su llaneza y simp : czp
;:Ionest'in terminadas, vy el Papa estd en alto grado satisfecho (.,').
: La‘ vispera de Todos los Santos (31 de Octubre), se dESCFlbt'lé
la mas poderosa creacién que el pincel y los colores hubies ag
ducido en tiempo alguno» (3). La obra produjo una temp.es.t'a
‘im entusiasmo, tanto por la grandeza ideal de la COl’npOSiC]?n.
zmo creneraln';ente* por la perfeccién del dibujo y el modcladflf),
; I : 5 ixti illa de Miguel An-
- llamé la Sixtina, «la capilla foy
v desde entonces se : : : :
:z,eln (5). Con gran satisfaccion pudo el Papii, cczll‘oc‘ado yaﬁ dll l:c:;1
; istir todavia otra vez 4 los divinos oficio
de del sepulcro, asistir to : .
i rertide él en un templo del arte: era la
aquella capilla, convertida por : : .
r:’ts hermosa conclusién de su pontificado, consagrado 4 todo lo

gragfc?n{os;;:::i;. transcurrido cuatro siglos desde que se desct{-
brieron las pinturas del techo de la Si}:’;tina; el humo d-etlos lcols
rios las ha ennegrecido, el tiempo ha abierto en ellas_ grie aj 2
colores han palidecido en muchas partes; pero la_ 1rr.1p.r951 ?ece
todavia en la actualidad avasalladora. Desde el principio pa

: o
(1) Cf. la relacién sin fecha de Grossino, desconoctda‘ -d?tfngri E;llsal;cls
da por Luzio, F. Gonzaga 37; la cual debe de haberse escr
ulio. ‘ 5 : :
"B Lo B T
uicio de Woltmann- oermann 1I, 580. Cf. a - e
Defi)sct-nliand, der Schweiz, Italien und Sicxlu?n I (M?}mz ]f;’f;{ dfx:rs]sa,s )};inturas
nocidas palabras entusiastas debGoletI;;e;t?::;Z;ec;i; cllm e b
- 7 ;
- M:.iguel f):g:;!:;,: Eloll: %2?:? -aPuédense leer, dice Cast‘elar (Recuerj?fs';ctji
%'tra{‘ila e??)et:'od‘os los tratados posibles sobre lo su_blime, y sin enﬂ)a.rgo,]m13 :)]‘05
m:nté se lograr4 comprender exactamente esta idea. Pero levﬁgtensetre o
i la Sixtina; aquf estd lo sublime, aqui desaparece el desacuerdo en 2
i Eb'l é' ; el poder infinito de una idea, que nos confunde, nos anl .i
o e Ir-i} a it;mensa. Esto es lo sublime; esto te aiegrft ¥ _aterr'o‘rlza a1
:L)ir;n::)l %irezlpzz» Las notables fotografias de Anderson y Aln;ar{ fa:;i:;:; ;e
estudio de todos los pormenores de esta gral_:tde ubgia.(i'L21dg:':aﬁevr.?:za.d.e1 e
Miinich, posee excelentes copias de la Clje?lu:ldll ’de a;,bica pm: o
Pecado, de Isafas, de Jeremias y de las Sibilas de‘lﬁca yli _0; i
La relacién de Paris de Grassis sobre la 1fmaugura.ct : Ga; i
;f::lrt.a igualmente en la edicién de Dollinger, ha sido publicada en la Z.
beaux arts, 2 Serie, XXV, 387.
(4) Gregorovius VIIT?, 1?2:
(5) V.la vidade B. CelliniI, c. 4.
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no haber producido tanto efecto los colores como el dibujo, el cual
todavia ahora cautiva con irresistible fuerza, y hace olvidar por
un momento que haya absolutamente otras obras del arte dignas
de contemplarse (1).

Ya la misma forma y manera como di6 el maestro 4 la techum-
bre lisa y sin adornos, una rica estructura arquitecténica por me-
dio del color, era nueva, atrevida y de grandioso efecto, y aun
cuando en si misma parece algo caprichosa, pero se acomoda
maravillosamente 4 su objeto. Hizo, pues, desaparecer la béveda
de piedra, y pint6 al aire libre, como marco para sus cuadros, una
nueva arquitectura independiente de la real (2).

Es singular, y produce asombro en el espectador de aquellas
pinturas, la representacién exclusiva del cuerpo humano, con me-
nosprecio casi absoluto de todos los otros elementos de la natura-
leza. Ningtn pintor habia renunciado todavia de esta suerte 4
todos los demds accesorios usuales. Era asimismo enteramente
nuevo, que omitiera el maestro simbolizar, por medio de los tra-
dicionales atributos, la santidad y la divinidad; y asi, los dngeles
estan representados sin alas, y el mismo Dios Padre sin nimbo, ni
globo, ni corona (3). Propiamente no son m4s que hombres lo que
pinté-e] gran maestro; pero hombres llenos de divina esencia, y
por cierto en tales términos, que el espectador no se da al princi-
plo cuenta absolutamente, de la falta de los referidos atributos.

; Cuanto 4 los argumentos, el artista se acomodd, por el contra-
rio, muy estrechamente 4 los frescos murales pintados en tiempo
de Sixto IV, y asimismo 4 la divisién tripartita de la obra de

1) Wol - : 5 > 5

sen(1 )Rafa;,tg:;?n Woermann, II, 586. Cf. Burckhardt, Cicerone, 666, y Széc-

(2{ CE. el notable estudio de G. Warnecke sobre las pinturas de la béveda
de Miguel Angel, en la Litzowschen Zeitschrift, 1891, nueva serie, II 301'
Warne( ke, con razén se atreve & decir, que la arquitectura pintlada) OI:
Miguel Angel, segiin su esencia, es inorganica y arbitraria pero en lo aith
cular, se acomoda admirablemente 4 sus fines. En un sentido ‘enteramente‘: nal
se habia ya expresado Liibke. El artista sigue 4 la verdad los principios s
rale_:s de construccién, dando 4 la zona de la béveda una disposicidnpnr fiin(e::
ténica, pero no tuvo el pensamiento de hacer una béveda segiin todas ?as ie-
glas del arte, y renuncié también 4 toda verosimilitud. No quiso en it
como hacen 4 veces los artistas del estilo barroco, y hoy d : it
noramas, sino con libre idealidad, creé para su béveda 1
tura arquitectdnica.

(3) CEL las delicadas y preciosas observaciones de
Wolfflin, Class. Kunst, 54 s.

ia los pintores de pa-
una divisién, de estruc-

Klaczko, 335. V. también
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]a Redencién, usada en la Iglesia desde la Edad Media. Distin-
guese el tiempo antes y después de la Ley (el Antiguo Testamen-
to), al cual se contrapone el reino de la gracia fundado por Cris-
to (1). Ya el lado izquierdo se habfa adornado con escenas de la
vida de Moisés; por consiguiente del tiempo de la Ley; al paso
que en el lado derecho se habia representado la vida de Cristo,
es 4 saber, el reino de la gracia (2). Faltaban todavia, por consi-
guiente, las escenas de la época anterior 4 la Ley, desde la Crea-
cién hasta el diluvio universal; y aquellas historias, de la manera
que las refiere el Génesis, fueron representadas por Miguel Angel
en las grandes superficies llanas del medio de la béveda, en cua-
tro campos cuadrados grandes y otros cinco pequefios. Cada tres
de aquellas pinturas estdn {ntimamente enlazadas: primero la
creacién del mundo, luego la creacién de Adén y Eva, y la prime-
ra culpa, y finalmente la multiplicacién de los pecados y sus cas-
tigos (3).

El hecho de la creacion, cual la Revelacion nos lo ha ensefia-
do; la voluntad divina pasando inmediatamente a la accidn; la pa-
labra de la Sagrada Escritura: <Héagase, y fué hecho»; nunca
antes ni después han hallado una interpretacién artistica en tan
alto grado genial y grandiosa como alli. El espectador se siente
como impelido por el tempestuoso aliento de aquellos dias, cuando
el Omnipotente, con su poderosa palabra, sacé de la nada al sér
los cielos v la tierra, la naturaleza espiritual y la corpdrea. La
manera como Miguel Angel concibié la creacién, es por demds
profunda: con la creacién comienza lo temporal, lo mudable; por
consiguiente, el movimiento; por lo cual la creacién, que hasta
entonces habia solido representarse por el tranquilo ademan de
bendecir, apenas la pudo expresar el maestro més oportunamente,

(1) Esto lo ha hecho notar el primero Litbke, II, 92, con mucha verdad.
Con &l est4 de acuerdo Woltmann-Woermann, II, 582. Kraus ha indicado por
primera vez, que respecto de las figuras de los profetasy sibilas, Miguel Angel
.se movi6é todavia enteramente dentro del marco de la tradiciéns. Pablo
Weber en su insigne obra «Geistl. Schauspiel und kirchl. Kunst. (Stuttgart,
1894), hizo notar (53 s.) también lo mismo, cuanto & la eleccién de escenas bibli-
cas. <Porque la creacién del mundo, la caida del primer hombre, la historia de
Noé son las primeras escenas principales de los ciclos draméticos, gue en unién
con el grupo de los profetas, representan el Antiguo Testamento. En el teatro
religioso se ha de hallar la clave para conocer la eleccién y combinacién de
las personas y escenas de la béveda sixtina.»

(2) Cf. nuestras indicaciones, vol. IV, p. 460 s.

(3) Cf. Klaczko, 354 s. y Steinmann, Rom 128.
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que por enérgicos actos de movimiento del Creador, en si mismo
eterno € inmutable, y de esta suerte surgieron también, para cada
una de las acciones creativas, motivos enteramente nuevos (1).

En el primer cuadro se representa el principio de la grande
o‘bra; el cielo y la tierra, el mundo de los espiritus y de la mate-
ria, son llamados 4 la existencia, y luego sigue la creacién de la
luz y su separacién de las tinieblas.

‘El.prdximo cuadro expresa con extraordinaria fuerza los acon-
tecimientos del tercero y cuarto dia de la Creacion: la tierra
obediente 4 la palabra divina, se ha cubierto con el ornato primai
v?rahl de su vestido de plantas; y ya sc dirige el Creador con mo-
vimiento enérgico, y como llevado en alas de la tempestad, 4
nuevas obras, las cuales se representan en la misma pintura:
Jehovd, cuya grandeza sube aqui hasta una sublimidad terri.
ble, pronuncia la poderosa palabra: «Higanse los luminares
en el firmamento del cielo, para distinguir el dia de la no-
che» (Gén. 1, 14) (2).

El tercer cuadro presenta la terminacién provisional de la
creacién del mundo: acompafado de dngeles, que descuellan en-
tre leg pliegues de su ropaje, se cierne el Padre celestial en los
espacios del mundo universo, bendiciendo 4 la tierra con los seres
que en ella se acaban de producir (Gén. I, 20-22),

L'a potencia creadora de Dios se manifiesta en su apogeo, y
al mismo tiempo Miguel Angel en la cumbre de sus facultad:as
en la pintura de la creacién del hombre. Rodeado de una multituci

(1) Cf. Burckhardt, Cicerone, 643.
(2) Para justific

i;:ﬂﬁii ::?j]l;;on, advierto lo siguiente. Si se atiende, cudn parco es
las plantaanlle ha en.atl‘ ?Ccesw.ws en los cuadros de Ja creacién, es claro que
e i lnse YradaeE‘lngquo 1zq’ulerd0, egtén elegidas intencionadamente;
s f‘fleste: gQue : SCritura, 4 la creacién de éstas precedi6 la de los lu-
Criador, se demat;estr - ]dos Tgutas que flotan en el aire representan al
2.2, las elxtremidad-e ?bpor o razones sigulentes: 1.% el ropaje es el mismo;
en la estructura v oi razos- y [.:1&3) de la figura vuelta son también varoniles
deja ver un adem)én din.‘ema’_ 3. ,_la derecha extendida de esta misma figura
cero y cuarto dia de la émpe{-1_o_ Miguel Angel podia juntar los sucesos del ter-
sién de tiempo. Pérat 're:a;:m tanto mds, cuanto que para Dios no hay suce-
e icon r:azones e.i aczl§0, 3:;2','dan la misma explicacién, pero sin
S ontEadi e 2l o ra'd:l gn una inversién d_el orden de las dos acciones, gue
1o boveda do i S’g : scritura. La explicacién sumamente ingeniosa de

& Sixtina que Wolfflin acaba de publicar (Class. Kunst, 57, 59)

C m t P
Onﬁ!ﬂla 1 interpretacién a eit € motivada en todos sus E
y unq 1 ampoco sta

ar la explicacién dada en el texto, la cual difiere de la que
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de espiritus celestiales, desciende Jehovd 4 la tierra: el dedo in-
dice de su extendida mano, toca el indice de Ad:in, é inmediata-
mente se derrama el espiritu de vida en los miembros hasta
entonces yertos. Addn parece como despertando de un profundo
suefio, descibrese en su semblante un rasgo de tristeza, y las
formas perfectas de su cuerpo reverberan en su primitiva hermo-
sura el reflejo de la semejanza divina. Con suma sencillez se re-
suelve en aquel cuadro el dificil problema de traducir lo supra-
sensible en una forma sensible enteramente clara y expresiva (1).
Por semejante manera estd perfectamente representada la crea-
cién de Eva, la cual impone imperiosamente al espectador una
santa y respetuosa gravedad. Ad4n yace en profundo suefio; Dios
est4 ante él, y ya se levanta Eva, fecunda madre de los vivientes,
irguiéndose sobre un pie y con la otra rodilla todavia doblada en
tierra. Nos parece ver de qué manera se erige por la potencia del
Creador, 4 quien tiende las manos plegadas, haciéndole gracias
por haberle dado la vida (2). En todos estos cuadros de la Creacién,
se indica solamente lo m4s necesario para representar las situa-
ciones; ninguna cosa interrumpe la accién principal, ni distrae
de ella accesorio alguno. Ni antes ni después de Miguel Angel ha
hallado otro artista una mdas apta representaciéon de Dios crea-
dor, en quien todo es actuacién y vida (3).

Por manera no menos poderosa, sencilla y emocionante, estan
representados el pecado de los primeros padres y su destierro del
paraiso: la culpa y el castigo, en un mismo cuadro. En medio se
levanta el 4rbol de la ciencia, desde donde el tentador (una ser-

(1) Burckhardt, Cicerone, 643. Cf. Plattner, 1I, 1, 261 s. Liibke, II, 102 s.
Grimm, I, 341 s. Schaden, 125-126, 229, 230 s. Rio, Michel-Ange, 31 s, Klaczko,
357 s. Wolfflin, Class. Kunst, 59. Ollivier, 64 s. Goyau-Pératé, 547 s. Biittner,
Adam y Eva, 61 s. Wasilewski (Lebenserinnerungen, 208) designa la Creacién
de Ad4n, como el cuadro més significativo de todos los que ha visto.

(2) Stolberg, Reise, etc., I, 436. Cf. ademas Platiner, II, 1, 264 y Symonds,
1, 267. Sobre la pintura de la creacién de Eva, v. también Rio, Michel-Ange, 29,
Ollivier, 70 s. Klaczko, 360 s. Biittner, 62 s., y Kekulé en el Jahrb. d. deutschen
archiol. Instituts, V, 193,

(3) <En cuanto se trata de la representacién artistica, dice Warnecke en
Liitzows Zeitschr., nueva serie, IT, 303, Miguel Angel ha hallado la tinica solu-
cién exacta del grande enigma, de lo eternamente inexplicable para la ciencia,
la creacién». Todos los artistas posteriores, empezando por Rafael, dejan ver
la influencia de la majestad del Criador, dotado de <omnipotencia sobre los
elementoss, creada por Miguel Angel. Es sabido que Cornelius decia que,
desde Fidias, no se habia compuesto cosa igual.
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piente que en la parte superior toma la forma de mujer), ofrece
el fruto prohibido 4 Eva, que codiciosamente lo desea, como en
secreta inteligencia con ella. Produce un efecto conmovedor, de
qué manera, inmediatamente detrds del demonio, surge ¢l dngel
vengador, semejante 4 un relampago, y arroja 4 los culpables
del paraiso, hacia el cual, asiendo con un gesto de desesperacién
sus dorados cabellos, lanza Eva todavia una iltima mirada llena
de doloroso anhelo (1).

Las grandes escenas de la Creacion y del paraiso se enlazan
luego con la narracién de acontecimientos terrenos. Produce ex-
trafia impresion, aunque se explica fdcilmente, que el artista
aplicara una escala menor 4 las figuras de estas escenas, las
cuales requerian un nimero de personas mucho mayor (2). Esto
era imprescindiblemente necesario en el Diluvio universal, cuyos
horrores se desarrollan con una conmovedora fidelidad del natu-
ral. En el sacrificio de Noé se hallan reminiscencias de modelos
antiguos (3), y probablemente ocurre otro tanto en el cuadro de
la fechoria de Cham, que termina aquella incomparable serie.
En la eleccion de este tltimo asunto, se puede ver una referen-

(1) V. Kugler-Burckhardt, 1I, 531. Grimm, I°, 345-346, Biittner, 64 s, y
Miintz, Hist. de I’Art, IIT, 479.

(2) Estos tres cuadros fueron pintados los primeros, y después de haberlos
terminado, se persuadié Miguel Angel que la larga distancia del espectador,
pedia mayores proporciones. Wolfflin en el Jinitschecks Repert., XTII (1890},
265 s., hace notar ademds, que en los cuadros posteriores se advierte también,
que la talla de las figuras se agranda constantemente. <Compéresé solamente
la figura de Dios Padre, que crea el sol y |la luna, con la de Dios Padre que co:
munica 4 Adan la vida. Este aumento de la medida estd relacionado con un
nuevo sentido de la perspectiva.> El mismo investigador, uno de los mejores
conocedores de Miguel Angel, demuestra lo mismo, respecto de las figuras de
los esclavos: las mayores rodean el coadro final, la separacién de la luz ¥
de las tinieblas. En los profetas y sibilas se manifiesta el mismo fenémeno.
«<El estilo se hace cada vez més grandioso y més pintoresco, las figuras cre-
cen... Las pequefias figuras decorativas que sirven para llenar, siguen la mis-
ma corriente de desenvolvimiento y no pueden formar excepcién. Los pares
de nifios de color de piedra, inmediatos 4 los extremos laterales de los tronos
de los profetas, repiten exactamente la historia de los pares de esclavos.»

(3) En la escena del sacrificio, Condivi, Vasari, Grimm I°, 346, Ollivier, 75
s., Fontaine (Univers. cath. 1897, III, 519) ven el sacrificio de Cain y Abel. Este
sacrificio sin duda alguna tuvo también intencién de representarlo Miguel
Angel al principio (v. Steinmann, Rom 128); pero no estid representado pues
¢como debian en otro caso explicarse las ocho figuras? Ya Plattner II, 1, 265 s.
reconocié en este cuadro el sacrificio de accién de gracias, ofrecido por

Noé, y siguen con razén esta interpretacién Springer 122, Liibke, II, 104 ¥
Klaczko 366.
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cia 4 los escarnios del Salvador, como quiera que semejante
modo de relacionar estos episodios habia sido muy corriente en
la Edad Media (1).

Estos nueve cuadros tienen la forma de tapices, que parecen
extendidos en la armazén arquitectonica del techo, y constituyen
la primera y principal parte del ornato de la béveda. Forman la
segunda las doce figuras de los profetas y sibilas, pintadas en
la superficie concava de la parte inferior de la boveda, cinco
en cada una de sus mayores dimensiones, y una en cada uno de
los lados estrechos, y todas ellas de tamano colosal; espiritus
gigantes en gigantescas formas. Estas grandiosas figuras (2)
parecen sublimes apariciones de espiritus; y sin embargo estin
representadas con tan firme relieve, como si se hubieran escul-
pido en la piedra (3); estdn sentadas en grandes tronos marmé-
reos cuyos respaldos parecen sostener toda la armazén de Ia
techumbre. Serviciales genios acompafian 4 aquellos personajes
que anunciaron el Mesias 4 los judios y 4 los gentiles; los cuales,
parte investigan el porvenir, abismados en sus libros y rollos de
escritos, parte lo profetizan, agitados por el impetu de un santo
entusiasmo. La vida espiritual profunda de los «iniciados en los
secretos de Jehovah» (Amés III-7), absortos en la investigacién,
contemplacion y anuncio de la salud que se esperaba, estd ex-
presada alli con un acabamiento que el arte antiguo no pudo
barruntar y el nuevo no ha podido volver 4 conseguir (4). Sélo
haremos mencién aqui de las mds hermosas de aquellas figuras,
en cuya ejecucién parece haber tenido el maestro ante los ojos
del alma, las conmovedoras predicaciones de Savonarola (5). La
sibila Délfica parece contemplar ya ante si el cumplimiento de
su profecia, y de los ojos de aquella grandiosa figura, llena al
propio tiempo de extremada gracia, irradia un profundo entu-
siasmo. La sibila Libica, vestida con traje oriental, acaba de
escribir sus vaticinios; cierra el libro llena de emocién, y vuelve
hacia el espectador, con sorprendente movimiento, su semblante

(1) V.Klaczko, Jules 11, 367.

(2) <Como pensamientos plasticos» las llama Liibke, Geschichte der Plas-
tik 720.

(3) Schaden 230.

(4) Molitor 255.

(5) Cf.Klaczko enla Rev. des Deux Mondes 1896, p. 759, y Steinmann, en
la Allg. Zeitung, 1897, Supl. n.° 148.
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