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Mientras Miguel Angel trabajaba en esta obra sobrevino la
muerte de JulioIT, el cual, poco antes de su fallecimiento, 4 19 de
Eebrero de 1513, habia elegido para lugar de su sepultura la ca-
pilla Sixtina de San Pedro, dedicada 4 la Santisima Virgen
donde descansaba también su tio Sixto IV (1). En su 1’11tirr1abx-'0j
luntad se destinaban 10,000 ducados para su sepulcro, y Miguel
A_Lngel ajusté 4 6 de Mayo de 1513, con los albaceas testame?ata-
r{os‘ el cardenal Leonardo Grosso della Révere y el protonota-
rio Lorenzo Pucci, un contrato especificado muy por menor, el
cual se conserva todavia (2). El monumento debia tener tres
frentes, y apoyar el cuarto lado contra la pared. En cada uno de
los lados libres se abrian, sobre un alto zécalo, dos taberndculos
0 sea, hornacinas con pilastras laterales y céronamiento arqui1
tecténico. En cada uno de ellos habia dos estatuas de tamaiio
algo mas que natural. En los doce pilares colocados entre los ta-
berndculos, se levantaban estatuas de parecida grandeza; de
suerte que, s6lo la construccién inferior, conteni;;*v'einti{:u‘atro
estatuas; encima el sarc6fago con la estatua del Papa rodeado de
cuatro figuras, las cinco de tamaifo doble que el natural; fuera
de esto se levantaban también sobre el mismo plano superi)or seis
colosales estatuas sentadas. En la parte donde el monunlentc; se
apoyaba en la pared, habia una capilla con cinco estatuas, las
cuales, como habian de ser contempladas desde mayor distal;cia
todavia sobrepujaban en grandeza 4 las otras. Ademais, los espai

cios 1
entre los taberndculos estaban adornados con relieves, ya
sea de marmol 6 de bronce.

C -
omo este plan superaba todavia con mucho al primitivo, en
grandeza y amplitud, se pr i i i
i amplitud, se prometieron al artista como precio de
= : : i
]‘a 0 iiucados, de los cuales deberian descontarse, sin embar-
20, los 3,500 ducados ya recibidos. Miguel Angel se obligé 4 no
empr 5 . i g o 2 b= =
prender ninguna otra obra de consideracién durante todo el

2 - :
guitlrlnz?sei;r fu;&;thsseusch., XII (1889) 149, es de opinién, con Springer
0 de Florencia no puede proceder de Mi h ’
e ; er de Miguel Angel; cuanto al
ujo de Beckerath, lo considera como «una antigua repeticiéngdél proyecto

entero, que bien podria ser el mj i
e el mas mediano de todoss. Cf. ahora también

1 = :
dat{g)deif:\tﬁ'l.t'\z a}t{z'c., Bl '349. Segtin este auténtico documento, es erréneo el
e intz, : ist. de I Art, I11, 392, de que Julio IT designé la iglesia de San
edro in Vincoli para su sepultura. i g
(2) Ha sido publicado en

o e las Lettere di Michelangelo, ed. Milanesi, 635 s.
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tiempo que trabajara en aquel monumento, el cual deberia termi-
narse en el plazo de siete afios.

En el tiempo siguiente de 1513 4 1516 dedicé el artista todas
sus fuerzas 4 aquella obra gigantesca; pues la escultura era su
arte favorito, de la cual solia decir, que la habia mamado con la
leche, porque su nodriza habia sido la mujer de un picapedrero;
y aun en la pintura concebia siempre de una manera plastica,
como lo muestra la més ligera consideracion de los cuadros que
adornan el techo de la Sixtina.

Al incansable fervor con que trabajé el artista, deben su exis-
tencia las magistrales estatuas de dos jévenes encadenados (Pri-
gioni), que se admiran ahora en Paris, en el Louvre (1). Ademds
se conservan todavia, del adorno- destinado al zécalo, cuatro gi-
gantescas figuras solamente desbastadas (ahora se hallan en el
Giardino Boboli de Florencia, en la gruta 4 la izquierda de la
entrada). Asimismo figuras de prisioneros 6 vencidos que se in-
clinan y doblegan. En San Petersburgo se conserva la estatua de
un vencido, y en Roma las figuras alegéricas de la vida activa y
contemplativa, Lia y Raquel (2).

De las estatuas destinadas 4 la parte superior del monumento
1o se ha conservado més que una: el Moisés, celebrado en todo el
mundo, el cual se esbozé y ejecuté en los afios de 1513 4 1516
cuando la fantasia de Miguel Angel estaba todavia llena de las

(1) Es en extremo excelente la estatua de uno de los jévenes, que por la
mayor parte se llama el joven moribundo, pero que Ollendorff dice deberse lla-
mar el joven durmiente. Se entiende, c6mo Vasari pudo elogiar estas figuras
como cosa divina. Desde que estas estatuas han sido sacadas de la obscuridad
de los palacios de Francia, han sido reconocidas generalmente como obras
maestras de Miguel Angel. Cf. Springer, 240 s. Liibke, Plastik, 728. Milntz, Hist.
de I' Art TI1, 388 s. Klaczko en la Rev. des Deunx Mondes, CXIV (1892), 891, y
especialmente Grimm, T, 420 s. Este tltimo dice, que 1a delicada belleza del
joven moribunde impresiona quizi todavia més que el poder y fuerza de Moi-
sés. «Si me pregunto, :qué obra de escultura citaré la primera para desig-
nar la mejor?—ocurre al punto la respuesta: el joven moribundo de Miguel
Angel. En sencillez é ingenua concepcién de 1a naturaleza, s6lo se pueden
comparar 4 esta ficura las mejores obras de Grecia. <Liibke, loc. cit., cree
que las dos estatuas del Louvre, fueron labradas viviendo todavia Julio II.
Sobre la importancia de los Prigioni, como también sobre la figura del
Laocoonte, v. Ollendorff en la Zeitschr. f. bild. Kunst, 1898, v. p. 223 ss., ¥
en el Repertorium f. Kunstwissensch., XXI, 112 s., cf. también Wolfflin, Class.
Kunst, 71.

(2) Springer, 241 ss. Miintz, Hist. de U Art, 111, 390. V. también Klaczko,
Florentiner Plaudereien, 42 s.
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imagenes de los profetas de la Capilla Sixtina (1). Esta celebé-
rrima estatua de marmol, que ha sido llamada «la corona de 12
escultura moderna» (2), adorna en la actualidad el sepulcro de
Julio IT en San Pedro ad Vincula; pues alli fué 4 parar finalmen-
te el monumento sepulcral, 4 la verdad en una forma muy simpli-
ficada y encogida.
Este sucesivo empequefiecimiento de la obra, tan grandiosa
y genialmente proyectada, en la que Miguel Angel habia con-
fiado realizar sus mds atrevidos pensamientos; y las contiendas
con el duque de Urbino, 4 que di6 lugar el pago, procuraron al
artista tantos cuidados, enojos y desengafios, que aquel monu-
mento vino 4 ser la tragedia de su vida. La definitiva ejecucién
se halla, respecto del proyecto primitivo, casi en la misma rela-
cién que el lugar presente con aquel donde en un tiempo habia
pensado colocarlo Julio II; pero compensa todas las contrarieda-
des el avasallador efecto de la poderosa figura de Moisés (3). El
fogoso y enérgico guia de Israel, que con férrea perseverancia
condujo en el desierto durante cuarenta afios aquel pueblo de
dura cerviz; el hombre que se atrevia 4 interponerse entre su
pueblo y el enojo de Dios; el que, en un impetu de ira, por la ido-
latria de los israelitas, rompié las tablas de la Ley é hizo matar
tres mil de los apéstatas; est4 representado en aquella obra
maestra con una grandiosa parcialidad de concepto; pues el le-
gislador sabio, el humilde siervo de Jehovi, que se resigna pe-

nitente 4 no ver sino de lecjos la tierra de promision, no est4 re-

presentado alli (4). El artista concibié al educador, al guia del

(1) Springer, 243.
(2) Grimm, I5, 419,
(3) El solo bastaria, di

jo el cardenal Gonzaga 4 Paulo III, para monumento
digno de este gran Papa.

(4) Molitor, 215, hace resaltar esto oportunamente. La otra tacha sobre
loextrafio, y en parte exagerado del Moisés,

mente Springer, 244, luego que se represent
tal como Miguel Angel querfa fuese colocad
de bajar desde un punto elev
lado muchas otras figuras
todas sobre bloques cuadra
tes de efecto, y

desaparece, como nota justa-
a4 con el pensamiento la estatua
a en un principio. <Moisés habia
ado su mirada sobre el espectador: estaban 4 su
de igual magnitud y caracter analogo, sentadas
dos, lo cual ciertamente hacia necesarios contras-
obligaba & distinguir con rasgos esenciales y propios la con-
cepcidn de cada figura particular. Finahnente la estatua de Moisés estaba
colocada de manera, que su lado derecho escapaba casi enteramente 4 la mi-
rada del contemplador; y los ojos de éste eran atraidos preferentemente por
el lado izquierdo.» Por mas que sea esto verdad, no se puede negar con todo

L
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pueblo escogido, solamente como }'mmbrc de ;:cc16né'cuﬁl f};iiltz
sido Julio IT. Con la cabeza enérgicamente Ievanfa a, 1:; =L
rode:;da de mechones y surcada‘ de severfls arrugas, vue i
la izquierda la amenazadora mirada; estd sentado ?n su 1ia G
poderoso caudillo, cuyo cuerpo parefte estremecerse ptir .
moci6n y la lucha de su alma. La dlc?tra se apoya en la m'enola
pl’CCi{-ld;t Ley, cogiendo la larga barba que descml?de tretmru g
por la excitacion interior; la siniest.ra og?Tlme la lf.)am;'a' ccmt r{; ;
pecho, como para contener la indignacién prémn;ald‘ es _z;r(zllo.
Pero el pie derecho que se adelanta, y el ret%':.mrsel e %zciul i a,
no dejan lugar 4 duda: en el nlmniuto(fréxmlo, el gigante
leva -se v aniquilar 4 los apdstatas (1). _
. ;SE:SE li;Ld:iljto una sola vez aquella .e.t_statua, nf:ces:lrladmente
conserva para siempre la impresion rec;bl.da_. ESt:i :lena (;unri
alteza. de una conciencia de si, de un SCIﬂ-Ill'm(‘.‘]")t.O tdl, ‘quc n gi(d
rece sino que aquel hombre tiene 4 su disposicién los rjio(;uap
cielo, pero los reprime antes_ de dcsen?adcr}ar'llos-, conitr;:an .
dando que los enemigos 4 quienes va a aniqu aL1 se{ ; t‘ )
atacarle» (2). En verdad, en el Moisés de Miguel L\n;_;f: i; 2 iia
sonificado aquel Papa Rey, que humillé :i. la sobcr?}m'. lenze“:
restableci6 los Estados pontificios, y arrojé d{—:_ Ttalia 4 o,s o
cosos franceses. Toda la poderosa ‘.-'ehe.mer-lcm, y en«e:rgmH cala
sobrehumana, del Papa Révere; y al propio tlefnpo, el orgu 10,da
tenacidad ¢ inflexible cardcter, asi como la 1.ndole desmed Lena
mente violenta y apasionada del artista, se manifiestan en aqu

figura titdnica.

Moisés llegé hasta los tltimos limites

iocuel 2 el en su E e
por otra pacte, que Miguel Ang después de él, dice Gregorovius,

1 ‘ « iatamente _
i?lslllr:]ii&?es;aagiill;Z‘zfz'bislxzi;]zg:lios errores y las enonni'dades ;}Te u;;;s;:iz
titani'smo‘, en que presto caydla escuela del nmcstr‘o.» .‘ialo :i:;:z;mimysej ;o?
podia aventurarse hasta los limites en:tream?f, so}os .po e
decirlo ast, sobre el filo del cuchillo. CL. tan}bxen Pgrt ‘:1;1[25 s
f. Kunstwissensch. XII, 154. Sobre las r;mcﬁ:gznql}el ]:1(:1103

isé i xeschichte der yidy . '
: E(Slt:3 '\é(;lSﬁ?f?;fi;tigf:;ig:,sggzl}:t_\Iohl, :I'agel;uch, 196; Liibke, P]as]ileki, 15237-,
y W::ﬂfﬂin Class. Kunst, 72. Steinmann (Das Testamet?t d?f Mdoslelswf)iséf d:,i
‘1398] und IRc»m, 169), ha dado recientemente una e'xpil'lcac:lont einvestigafdor
todo nueva, y en todo caso muy notable. Segiin la op1n{?11(;i:lt;sv?da - patriar-’
Miguel Angel fija el iltimo momento, grand‘e y tranqmto i
ca, cuando retine de nuevo 4 Israel, para de_]arle su tes ‘all_m g .arriba e
ci6n concordaria ciertamente bien con el digno fin de Julio s
(2) Grimm, I5, 418. Cf. también Michel-Ange, 19 s.
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El gigantesco monumento sepulcral de Julio IT no llegé 4 eje-
cutarse; su estatua de bronce fué destrozada; pero el alma fuerte
¢ indomable del enérgico Papa, intimamente unida con la no me-
nos fuerte y robusta del artista, se esculpieron en la estatua del
Moisés, ante la cual se comprende aquel verso de Ariosto: «Mi-
guel, mas que terreno, d4ngel divino» (1). ‘

: (1) ;‘/Iichel pilt che terreno, angel divino. Cf. Pératé, 544. Brosch escribe
76: <Miguel Angel, el m4s grande de los artistas modernos, y al mismo tiemi

po el cardcter m4s noble del Renacimiento italiano, ha grabado en el m4rmol
1

¢on caracteres imperecederos, el nombre de Julio II, de donde no se borrars
jamas,»

CAPITULO X

Rafael al servicio de Julio II. —La Camara
de la Signatura y la Estancia de Heliodoro

«La Naturaleza, que habia sido vencida por el arte, por mano
de Miguel Angel, parece haber concedido al mundo 4 Rafael
para ser superada, no sélo por el arte, sino también por las cua-
lidades de su persona; pues en él se manifestaron las mds raras
dotes del espiritu, rodeadas de la mayor gracia, aplicacion, be-
lleza, modestia y ajustada conducta» (1). Con estas palabras co-
mienza el padre de la moderna Historia del arte, Vasari, la
narracién de la vida del «Divino Urbinate», el cual vivird eterna-
mente en la memoria de los hombres como uno de los més gran-
des maestros del arte cristiano, y uno de los mds sublimes genios
creadores de todas las naciones.

Con la indole espiritual propia de la Umbria su patria, aquel
artista, igualmente sefialado por su ingenua amabilidad € ideal
belleza, encarné en sus primeras creaciones la apacible refle-
xi6n de la escuela de su pais; pero, al contrario de Miguel Angel,
acerté luego 4 admitir y asimilarse una sorprendente muche-
dumbre de ajenas influencias. Su genio no obtuvo su completo
desenvolvimiento sino en Florencia, donde Leonardo da Vinci y
Fray Bartolomé ejercieron sobre €él poderoso influjo. En el afio
de 1504 se habia dirigido Rafael 4 la hermosa ciudad del Arno, y
todavia en Abril de 1508 se hallaba trabajando alli; pero en

(1) Vesari, ed. Milanesi IV, 315-316.




