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Por solemne y arcaica manera representa Rafael, como centro
de la parte superior del cuadro, al Dios uno y trino 4 quien los
fieles expresan su agradecimiento en aquel himno de jibilo. Arri-

tamente por smanifestar el parecer» (dar demostraciones, saca_:' cor{clusi(‘mes),
sino por la voz <disputas. Muy pronto se perdi6 la verdadera mtehgen.ma del
cuadro, lo cual se explica principalmente, porque habiéndose cambiado el
gusto, ya se puso en €l poca atencién. Es muy significativo para conocer la
direccion del gusto, ver que ya Jovio ensu «Vida de Rafael., de lo_s _cuadros
de la Camara de la Signatura, s6lo menciona el Parnaso. Los viajeros de
época posterior (Aldroandi 1562, Schrader 1592) ignoran 4 Rgfael (Miintz, Les
historiens, 26). El Sr. de Montaigne, que visit6 4 Roma en tiempo de Greg?-
rio XIII, tampoco nombra para nada 4 Rafael en su Journal de voyage; asi-
mismo Zeiller en su famosa relacién de viaje del afo 1640. Schott, Itiner.
Italiae. Antwerpiae 1600, s6lo cita la sala de Constantino. Velazquez, que
visité 4 Roma en 1630, junto con la Escuela de Atenas, sélo menciona la Dis-
puta, que él designa como un cnadro, «donde la teologia estd puesta en conso-
nancia con la filosofia» (Justi, Velazquez I, 288). Hacia fines del siglo xvir,
Bellori (cf. Miintz, Les historiens, 26, 77) se ensay6 en una puntualizada des-
eripcién y declaracién de los frescos de Rafael del Vaticano, pero sin lograr
por de pronto muy buen éxito. Venuti, Descrizione di Roma moderna IV
(Roma 1767), 1191, s6lo menciona todavia el Parnaso y la Escuela de Atenas;
de la Disputa no dice una palabra. J. G. Keyssler, Neueste Reisen. nueva edi-
¢i6n publicada por G. Schiitze, Hannover 1751, 4 1o menos trae (p. 570) algo
mas, pues enumera los cnatro frescos de la CAmara de la Signatura de la si-
guiente manera: «1.° Los dogmas mds principales de la doctrina de la Trini-
tate, mediatione Christi, transsubstantiatione, de la vida eterna, etc. 2.° Las
ciencias y fuerzas del espiritn humano, tocante 4 la filosofia, matematicas y
astronomia, cuadro que se suele llamar la Escuela de Atenas. 3.° La Poesia y
el monte Parnaso. 4.° La Justicia, Prudencia y otras virtudes morales.» En la
pag. 572, Keyssler rehusa expresamente el nombre de Disputa, El Manual del
viajero, de Volkmanmn (Hist.-kritische Nachrichten von Italien. 2.2 edicién,
Leipzig 1777), que sirvié también de guia 4 Goethe, describe por menudo la
Escuela de Atenas, mientras que tiene pocas palabras para la Disputa; «enla
manera seca» del cuadro ve Volkmann al «discipulo de Perugino>. El nombre
Disputa lo traduce asi: «La controversia (Streit) de los doctores de la Iglesia
sobre la eucaristia» (II, 128). W. Heinse, que fué 4 Roma hacia el fin del ve-
rano de 1781, en su «<Ardinghellos, publicado en 1787, pasa en silencio la pala-
bra Disputa, y habla sélo de la teologia; su opinién es ésta: «El conjunto re-
presenta en alguna manera la Iglesia cristiana en su cuna.» Goethe no dice
una palabra de la Disputa, donde habla de las Stanze. Sélo los artistas cristia-
nos alemanes, sobre todo Overbeck, han descubierto de nuevo, por decirlo asi,
toda la belleza de este maravilloso cuadro (cf. abajo p. 466 s.). Plattner II, 1,
325 s., apoy4ndose en Bellori, da de él una descripcién puntualizada; rechaza
<la idea errénea» de una controversia sobre el Smo. Sacramento; es, afiade,
<por decirlo asf, una representacién dramdtica de la teologia-. Passavant
erré a la verdad en las declaraciones particulares, pero dié una declaracién
general mejor que lo habian hecho todos sus predecesores: <Tomado en su con-
junto, dice, este cuadro esla imagen dela concordancia, asi de los santos del
Antiguo y Nuevo Testamento que en el cielo muestran la obra de la Reden=
cién, como de los tedlogos congregados en la tierra, los cuales, meditando el
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ba de todo, en un cielo iluminado con dorada luz vaporosa, apa-
rece lleno de alteza y poder Dios Padre, en un radiante mar de

Sacramento lleno de misterios del cuerpo y sangre de Cristo, se sienten uni-
dos en €l.> Kugler-Burckhardt I1, 581, se equivocan al criticar, que ninguna
de las dos mitades de la Disputa resalta como la m4s esencial. M4s justas son
las explicaciones y observaciones que hace Burckhardt en Cicerone, 663, aun-
que aqui tampoco se aprecia el argumento teolégico. Tomé nuevo vuelo el
interés por la Disputa, después que en el afio 1857 se publicé el magnifico gra-
bado de José v. Keller (el disefio lo compré Federico Guillermo IV; la plancha
con todos los ejemplares todavia existentes, en parte propiedad de Keller, se
perdieron en el incendio de 1a Academia de Diisseldorf en el afio 1872, Cuando
Keller volvi6 4 ver la plancha, el <hijo de su trabajo de diez afioss, torcida é
inservible para siempre, en este <tristisimo momento de su vida» no perdié
la cristiana serenidad y presencia de animo, y prorrumpié en estas pala-
bras: <Alabada sea la voluntad de Dios>). Excitado por el grabado de Keller,
el tedlogo hermesiano J. W. J. Braun escribié un tratado particular sobre
la Disputa (Diisseldorf 1859), en el cual di6 rienda suelta 4 su predileccién
por las conjeturas (cf. Kathol. literaturzeitung VI, 59 s.). Salié en contra
Springer en un folleto (Bona 1860), para volver 4 tratar después el mismo ob-
jeto de una manera notable en su grande obra sobre Rafael y Miguel Angel,
s6lo 4 la luz de la historia del arte; pues aqui se renuncia 4 una interpretacién
teologica. En el afio 1860, Hagen se volvié contra Braun y también contra
Springer en un estudio ciertamente poco advertido, pero muy notable
{(p. 125 s.). Con razén se hace aqui notar (p. 127, 139), que Rafael tuvo atencién
a las oraciones de la misa, opinién que esta por tanto intimamente relacio-
nada con la del prelado Schneider, que aduciré mis abajo. En la pag. 128,
Hagen sefiala como idea fundamental <la conciliacién de la tierra con el cielo
por la revelacién del Smo. Sacramento del altar». Del lado de los escritores
catélicos, el primero que dié una interpretacién teolégica fué F. X. Kraus,
en su tratado ingenioso, La camera della Segnatura, por desgracia muy poco
conocido, donde en la p. 41 s. se hace con razén resaltar de una manera espe-
cial la significacién de sacrificio, de la que se trata mds extensamente en el
Lit. Rundschau 1897, p. 5 s, Asimismo, desde el punto de vista del tedlogo ca-
tolico, Bole, Meisterwerke, 67-81, ha interpretado muy recientemente la Dis-
puta. Mds retérico es el estudio de G. Cozza-Luzi, Il Duomo di Orvieto e
Raffaelo Sanzio nel Trionfo Eucharistico. Lettura inaugurale all’ Accademia
Orvietana «La Nuova Fenices. Milano 1890, H. Grimm, en su Leben Raphaels,
315, da la siguiente explicacion: <Luego que admitimos que el objeto del cua-
dro no es la disputa, sino la cesacién de la disputa por la revelacién, que 4
todos apacigua, muéstranse como innecesarias aquellas interpretaciones que
se queria introducir en la composicién. Descubrimos un momento de suma ad-
miracion y asombro, etc.» Esta interpretacion, que Wolzogen, 56, ha aceptado,
la tengo por errdnea, ya por esta causa, porque procede de la falsa idea de
que ha reinado la disputa entre los reunidos alrededor del Smo. Sacramento,
En este caso, el fresco pierde enteramente Ia profunda significacién teolégica,
que he procurado poner de manifiesto mé4s abajo, p. 474, Sélo por curiosidad,
mencionaré todavia la opinién de Portig, tratada en las Hist.-polit. Bl. XCVII,
403 5., de que la Disputa es una expresién del principio de la fe protestante,

Sobre un pastor protestante, que afirma que Rafael no fué catélico, v. Miintz,
Les historiens, 68,

20.—Hist. pE ros Papas, Tomo III, vor. VI
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oro, y un sinnimero de lindos angeles pueblan aquella rfiguﬁn de
luz y resplandor (1). Parece como si el maes’gro no se hubiera can-
sado de poner innumerables series de espiritus blenaventurad?s,
en aquella patria de la paz y de la felicidad . En el b-orde exte1l~1or
de las nubes que orlan aquella suprema regién luminosa, se cier-
nen 4 la derecha y 4 la izquierda tres amables figuras de dngeles
con los ropajes movidos por el aire. Como creador Y sustentador
de todas las cosas, lleva Dios Padre enla mano izquierda el g]o})o
del mundo, mientras su mano derecha se 1evantg pa‘ra b_endeczr.
Bajo €l, como propio centro del cielo, estd el Hijo umgemto’ en su
gloria (Rex gloriae; (2). Rafael creé alli por ventura la més her-
mosa imagen de Cristo que hay en la tierra. El Salvador estd
sentado en un trono de nubes, del cual emergen cabezas de &nge_-
les; su divinidad irradia una dorada aureola, cefiida por un semi-
circulo de azul celeste, adornado con testas de dngeles. Con la
cabeza ligeramente inclinada, el Salvador transfigurado extiende,
lleno de amor y mansedumbre, las manos con las sagradas llagas,
ofreciéndose 4 todos en manjar (3). El blanco vestido luminoso cu-
bre sélo la parte inferior del cuerpo de Cristo, de manera que se ve
también la llaga de su costado. Hacia el «Cordero de Dios que
quita los pecados del mundo», sefiala San Juan Bautista sentado
4 un lado, con grave y severo aspecto; mientras al otro lado, la
Santisima \-"irg:en oprime las manos contra el pecho, inclindndose
humildemente para adorar 4 su Hijo divino.

Con este grupo central se enlazan, 4 uno y otro lado, los ele-
gidos del cielo; <los patricios de aquel pio y justo Imperio», como
dice Dante (4), estan sentados en tronos agrupados con la ma-
yor delicadeza y artificio, formando un semicirculo algo més pro-
fundo, como sobre un piso de nubes animado por graciosas cabe-

(1) Cf.la descripcién del empireo, hecha por Dante, (Parad. XXXI, 4 ss.).
Rafael ha figurado el cielo estrellado por medio de puntitos dorados de relieve.

(2) Cf. Kraus, Camera della Segnatura, 37.

(3) CE Overbeck, Leben von Binder I, 145 s., y Bole, Meisterwerke der Ma-
lerei, 69. En una carta de Overbeck 4 su padre, de 1810, no conocida hasta hace
poco, escribe el mismo sobre la Disputa: «[Qué cielo se le abre 4 uno cuan@
entra en la salal La primera mirada se fija en la majestad de Dios y de su Hijo
unigénito, llenos de gracia y de verdad; no es facil que se haya creado nunca
algo mds sublime en pintura que esta gloria de la Disputa. Se ve el cielo
abierto y se siente uno extasiado, como S. Esteban. Allg. conservative Monate
schrift (1887) II, 1283.

(4) Dante, Parad. XXXII, 116-117.
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zas de dngeles. «La distribucién de aquella multitud de figuras,
que son de la propiedad peculiar de Rafael (el cual pudo referirse
4 mds antiguos tipos para las personas anteriormente descritas),
se distingue tanto por la claridad como por la regularidad. Los
personajes del Antiguo Testamento alternan con los héroes de la
Nueva Ley, y €stos estdn en cierto modo distribuidos segtin los
santos estados de apéstoles, escritores de los Sagrados Libros,
parientes de Cristo y martires, los primeros segtn las edades del
mundo. Ademds observa tal orden, que siempre las personas que
se hallan contrapuestas en una misma linea, tienen relacién entre
si» (1). En la eleccién y agrupacién de los Santos tuvieron decisivo
influjo las oraciones de la misa y el inmortal poema del Dante (2).

La serie de los bienaventurados comienza en el lado izquierdo
por San Pedro. Como maestro y guardador de la fe, tiene el vene-
rable Apéstol en una mano un libro y en la otra las llaves; lleno
de firmisima confianza mira 4 su Dios y Sefior, que le elige por su
primer Vicario en la tierra. Frente al Principe de los Apéstoles
esta representado Adédn meditando sobre la culpa y la Redencion:

Que’ due che seggon lassi piu felici,
Per esser propinquissimi ad Augusta,
Son d’esta rosa quasi due radici.

Colui, che da sinistra le s'aggiusta,
E’l Padre, per lo cui ardito gusto,
L’umana specie tanto amaro gusta.

Dal destro vedi quel Padre vetusto
Di santa Chiesa, a cui Cristo le chiavi
Raccomandé di questo fior venusto (3).

(1) Springer, 163 (2.* edicién I, 223). Bole, Meisterwerke der Malerei, 69,
observa lo siguiente acerca de las doce figuras que rodean 4 Cristo: <Es admi-
rable el orden de las personas que se descubre por dos indicios, por la dispo-
sicién que tienen entre si los que estdn juntos en una misma parte, y por la
que tienen con sus correspondientes de la parte opuesta. Primeramente, al
lado de cada personaje del Antiguo Testamento hallamos uno del Nuevo; por-
que en el cielo no hay diferencia entre el Antiguo y Nuevo Testamento, puesto
que todos los que alli estan, reciben su gloria por un solo Cristo, que también
en este sentido es el Alfa y Omega (Apoc. 1, 8). En segundo lugar, nos mara-
villan ciertas relaciones de los que est4n colocados uno en frente del otro.
Con ellas indica el artista las trazas de Dios para la salud de los hombres yla
vida virtuosa que lleva al cielo.» Luego el autor desenvuelve esto mas por
menudo de una manera ingeniosa. Con todo €so0, quiz4 haya visto demasiadas
cosas en el cuadro.

(2) Sinome engafio,Hagen,127s., 132 s., 139 s. ha sido el primero que ha he-
cho resaltar esto. Cf. ahora las importantes explicaciones de Kraus, Dante, 659.

(3) Dante, Parad. XX XII, 118-126.
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Forma contraste con el vigoroso padre primero del linaje hu-
mano, San Juan Evangelista, pintado junto 4 €l en bella figura
juvenil en el acto de escribir su Evangelio. A sulado sigue el Rey
David con la corona y el harpa, el cual mira en el libro del Evan-
gelista lo que él mismo habia profetizado en el Antiguo Testa-
mento. Viene luego Lorenzo, el animoso didcono y madrtir, dis-
puesto para el sacrificio y para la muerte, llevando en el pecho una
estrella de oro y sefialando hacia los teélogos reunidos abajo en
torno del Santisimo Sacramento (1). Vuelta hacia €l estd una figu-
ra casi completamente cubierta por el grupo del Salvador, la cual
indica la continuacién de aquel sagrado coro, ¥ probablemente es
Jeremias (2).

Por el lado derecho comienza la fila de los elegidos con la
otra columna de la Iglesia, el Apéstol San Pablo, cuya poderosa
espada, sobre la que se apoya la enérgica figura, significa 4 un
mismo tiempo su muerte en el martirio y la fuerza de sus doctri-
nas; «Viva es la palabra de Dios, y eficaz, y mads aguda que una
espada de dos filos» (Hebr. IV-12). Vuelto hacia San Pablo,
asiéntase en su trono Abraham, con el cuchillo para el sacrificio
de Isaac. Le sigue Santiago el Menor, que apoya la mano en un
libro con reflexivo ademdn (3); luego Moisés con las tablas de la

(1) Hagen 139 y otros ven 4 S. Esteban en el santo que sefiala hacia abajo,
y trasladan 4 S. Lorenzo al lado opuesto. No tengo por exacta esta explica-
cion, pues la palma indica muy claramente al primer mArtir.

(2) Springer, Raffaels Disputa (1860) ha sido el primero en proponer este
nombre, y casi todos los modernos hasta Bole, 71, se han adherido 4 esta supo-

sicién. Paliard ve en la figura 4 S. Martin de Tours; v. Chron. des Arts 1876,

328-329.

(3) Plattner II, 1, 327, conjetura que estd aquf representado Santiago,
como el tercer testigo de la transfiguracién del Sefior, con S. Pedro y S. Juan,
y como simbolo de la esperanza; como aquéllos lo son de la fe y de la caridad.
Con todo eso, el que estaba en la transfiguracién era Santiago el Mayor, y 4
éste comlinmente se le representa con el sombrero y bastén de pereg,rino
(Menzel, Symbolik I, 75, 430). Gruyer, 62, y Hagen, 139, sostienen que es Santia-
go el Menor, y 4 mi juicio, habla en favor de esta sentencia el que en la edad
media se lefa frecuentemente bajo su imagen esta inscripeién: Ascendit ad coe-
los, .sedet ad dexteram Dei patris omnipotentis (v. Menzel 1,77). Bole, en su in-
genioso estudio, establece un paralelo entre Santiago ¥ S. Juan, puest’c' en fren-
te de €l: <Los dos insisten en la necesidad de las buenas obras: sobre todo del
amor al préjimo, S. Juan especialmente en razén del amor de’Dios que debe
mar{.lfestarse en buenas obras.» «Quien dice que ama 4 Dios, y abo;rece 4 su
préjimo, es mendaz» (L Joh. 4, 20). <La fe sin obras est4 mn:erta» (Jaes 2, 47y

Krau.s, Camera della Segnatura, 37, propone el evangelista S, Mateo en vez de
Santiago.
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Ley, y San Esteban. El primer madrtir lleva una palma, que
apoya sobre el libro de la fe que confeso, y dirigiendo hacia
arriba la mirada, parece repetir las palabras que en otro tiempo
pronuncié lleno del Espiritu Santo delante del Consejo supremo:
«Ide aqui que veo los cielos abiertos, y al Hijo del Hombre sen-
tado 4 la diestra de Dios.» A este héroe del Nuevo Testamento
sigue otro personaje del Antiguo, asimismo medio oculto por el
grupo del Salvador y vestido de guerrera armadura, probable-
mente Judas Macabeo (1).

Sirve para enlazar aquella gloria' celeste con la tierra y la
Iglesia, el Espiritu Santo representado en el simbolo de una palo-
ma, la cual desciende rodeada de cuatro tiernos nifios angélicos
que llevan en las manos los Evangelios abiertos. La divinidad
del Espiritu Santo estd significada por el circulo luminoso en
cuyo centro se ve la paloma, y la operacién de su gracia por los
rayos de oro que se derraman en todas direcciones. Hacia la
parte inferior descienden algunos rayos mds abajo, guiando la
mirada del espectador 4 la custodia con la Sagrada Hostia: 4
Cristo en la Sagrada Eucaristfa, como verdadero centro de toda
la ciencia teolé6gica.

El tltimo término de la parte inferior lo forma un amplio y
abierto paisaje. A la derecha, en un valle, se ven los robustos
fundamentos de un edificio, y 4 la izquierda se levanta mds lejos
sobre una altura, una nueva construccién extensa pero todavia
incompleta, en la cual se trabaja afanosamente (2).

A los dos edificios del tdltimo término, responde en el pri-
mero, cerrdandolo 4 mano izquierda y derecha, una balaustrada.
La parte media del primer término se ha dejado abierta y no se
ha puesto alli ninguna figura, de suerte que la mirada del espec-

(1) La explicacién que se daba antes, atribuyendo 4 este personaje el nom-
bre de S. Jorge, como patrén de la Liguria, la cual opinién defiende todavia
Plattner 11, 1, 327, ha sido generalmente abandonada, desde que Springer pro-
puso el nombre de Judas Macabeo. Firster, Raphael I, 279, ve en esta figura 4
Josué.

(2) La interpretacién de estos edificios es discutible. La mayor parte de los
comentadores piensan en la nueva fabrica de la iglesia de S. Pedro, como
Grimm, Raphael 318 s., y Fiinfzehn Essays IV, 278, s.; Crowe II, 22, f. 31,
Kraus, Camera della Segnatura 41, y Frantz II, 727. Después de Molitor, Rom
261, Bole, Meisterwerke 72, ve en el fundamento de la derecha una figura del
hundido paganismo, y en el nuevo edificio de la izquierda, la construccién de
la teologia cristiana que toca 4 su término, Hagen, 142, da todavia otra inter-
pretacién.
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tador se dirige, sin que nada la detenga, al propio centro que todo
lo ensefiorea, en torno del cual estdn distribuidos con libertad y
artificiosamente todos los grupos inferiores, y sobre el cual se
derraman desde arriba los dorados rayos del Espiritu Santo.

Tampoco con el altar y la custodia quiso el artista distraer la
atencién del espectador del propio centro del cuadro; y asi pinté
una custodia sencilla sobre un altar no menos sencillo, al cual
hace litirgicamente recognoscible la blanca cubierta y el ante-
pendium, en el que se lee la cifra de Julio II, sin otro adorno
alguno. Pero el Santisimo Sacramento estd alli visible, y aun
cuando es lo mds pequefio de todo el cuadro, después de la figura
de Cristo pintada en el cielo, ninguna otra cosa hay que mds
cautive los ojos del espectador que la imagen del Dios escondido
bajo la figura de pan. La Santisima Trinidad se cierne arriba,
precisamente sobre la sagrada Hostia en la que la misma Trini-
dad se contiene (1). Los Santos del cielo y las legiones de los
angeles, no parecen haberse hecho visibles sino para glorificar el
mayor de los misterios de la tierra, y asi, el «Pan de vida» se
ofrece como el verdadero centro y lazo de unién entre la tierra y
el cielo. A una y otra parte se ven los grandes Doctores de la
Iglesia y los Santos, papas y cardenales, religiosos y clérigos
seculares, representantes de las ciencias y las artes. En hermo-
sas figuras y grupos, expresé alli el artista, la adoracién, la
investigacién, contemplacién, doctrina y magisterio; pero todo
ello se refiere sélo al tinico y Eterno, presente siempre sobre los
altares de la Iglesia en el Santisimo Sacramento (2).

Por tres lados conducen hacia el altar amplias graderias, que ;

facilitan una agrupacién natural, viviente y variada de las figu-
ras; todas las cuales estdn vueltas hacia el Santisimo, de donde
irradia toda ciencia ¢ iluminacién. A ambos lados del altar se
ven .los cuatro grandes Padres de la Iglesia occidental: 4 la
1zqulerdfa. San Jerénimo y Gregorio I, y 4 la derecha los santos
Ambrosio y Agustin; todos los cuales se representan sentados,

(1) Per concomitantiam.

(2) Cf.la hermosa descripcién de Schaden, citada por Thiersch, 132. Con

:‘uct_xadv?rdad pondera recientemente Wolfflin (Class. Kunst 88): «La impor-
ral;c:asé? cuadro no estd en sus particularidades, sino en la disposicién gene-
: ,ly o‘entonces. se le hard justicia, cuando se reconozca, que todo lo par-
icular esta al servicio de la impresién general que se prete

- nde i se
ha inventado con atencién 4 todo el conjunto.» e
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para indicar su magisterio doctrinal (1). San Jerénimo vestido de
cardenal y con sus cartas y su traduccién de la Biblia al lado,
apoya sobre sus rodillas un libro, al cual dirige con toda la ener-
gia de su cardcter una mirada investigadora. Hacia ¢l se vuelve
un obispo que estd inmediatamente junto al altar, con capa plu-
vial verde bordada de oro. Lleno de suma fe y confianza, aquel
anciano venerable muestra con ambas manos la custodia (2);
junto 4 San Jerénimo estd San Gregorio el Grande, sentado en
una antigua silla episcopal romana, con todos los ornamentos
pontificales. Parece acabar de leer en un libro, y dirige sus mira-
das meditabundas ¢ inteligentes hacia el simbolo del Espiritu
Santo, que Pedro Didcono vié cernerse sobre su cabeza.

En el lado derecho estd, asimismo junto al altar, una figura
de anciano sin determinados atributos, con manto azul de fil6-
sofo; mientras con la derecha senala al cielo, se vuelve hacia
San Ambrosio, el cual levantando las manos lleno de asombro y
admiracién, mira 4 lo alto con la boca entreabierta, como ento-
nando el himno eucaristico que lleva su nombre. Junto 4 ¢l estd
la varonil figura de San Agustin, dictando 4 un jovencito arrodi-
llado los conocimientos que acaba de alcanzar. El escritor favo-
rito de los humanistas cristianos, tiene delante de sf la mas cono-
cida de sus obras: «La Ciudad de Dios».

A los santos Ambrosio y Agustin, vestidos ambos con orna-
mentos episcopales, se juntan 4 la derecha Santo Tomds de
Aquino, y las eminentes figuras de un Papa y un cardenal, de los
cuales el primero parece ser Inocencio III, autor del hermoso
escrito sobre la santa Misa (3), y el cardenal, con habito francis-
cano, es indudablemente San Buenaventura, el doctor serdfico.
Luego sigue, de pie en la grada inferior del altar, otro Papa con

(1) Bole, Meisterwerke 74.

(2) Segiin Wickhoff 51-52, el artista se ha abstenido de dar atributos ca-
racteristicos 4 éstas y otras figuras: <El espectador no se ha de distraer con
recuerdos y datos biogrificos, que quiz4 podrian venirle 4 la memoria. El ofi-
cio del coro es ilustrar de varias maneras los pensamientos y sentimientos de
las personas principales. Contémplanlas, hablanles, discurren entre si sobrelo
que han oido, hallanse aqui personificados todos los grados del interés mental,
Bole, Meisterwerke se aparta de esta opinién, y va en busca de nombres; en
las dos figuras puestas inmediatamente al lado del altar, ve 4 S. Ignacio de
Antioquia y 4 S. Justino. Esta explicacién ya la habia propuesto Braun, Ra-
faels Disputa (1859).

(3) Kraus, Camera della Segnatura 40.
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un ropaje de brocado de oro. Los rasgos de su fisonomia no per-
miten dudar que el representado alli es Sixto IV, tio de Julio II,
y los libros que tiene en la mano y 4 sus pies, indican las obras
que escribié (1). Detras de la figura de Sixto IV aparece la
testa grave y llena de nobleza del Dante, con su corona de
laurel (2).

En la parte mds exterior del lado derecho se ven varias figu-
ras varoniles, de las que la primera se inclina sobre el pretil,
mirando con profunda atencién hacia el altar donde estd el
sagrado Misterio. Un hombre barbado, con traje interior ama-
rillo y manto azul, 4 lo que parece, un fil6sofo, llama la atencién
del inclinado sobre el pretil, hacia el Papa Sixto, como compe-
tente intérprete del Misterio que todos los fieles deben adorar,

Semejante disposiciéon se descubre en el lado izquierdo del
cuadro. Junto 4 San Gregorio el Grande hay un hermoso grupo:
tres adolescentes estan hincados de rodillas adorando el Santi-
simo Sacramento, mientras un hombre con manto amarillo se-
fala los escritos de los Santos Padres que yacen en el suelo.
Detrés de este grupo de legos, se ven dos caracteristicas testas
de obispos, y luego siguen cuatro religiosos que parecen comuni-
carse sus ideas sobre el misterio de la Eucaristia: un abad bene-
dictino con infulas, un eremita, un franciscano y un dominico.
Este grupo indica sin duda alguna la gran parte que tuvieron las

(1) La explicacién que antes se daba de esta figura, diciendo que era Ino-
cencio III, la cual sostiene todavia Bole, Meisterwerke, 76, es indudablemente
falsa. La declaracién del texto, por la que se reconoce en ella 4 Sixto IV, ha
sido admitida también como cierta por Wickhoff, 51. En otro pasaje, 64, obser-
va el 1_nisu:|o justamente: <Hay algo humanamente tierno, en que Sixto IV
haya sido puesto muy de relieve enla Stanza della Segnatura, pero también
hay algo, que pinta el gran caracter de Julio II, al hacer derivar la dignidad
de su familia de sus méritos para con la Iglesia.» Sixto IV esta puesto aqui
mily oportunamente cerca del dominico S, Tom4s de Aquino y el franciscano
S. Buenaventura, pues habfa procurado componer la querella entre las dos
Ordenes por medio de un particular escrito. Cf. nuestras indicaciones vol. IV
p. 189. ’

(2) Cf. Kraus, Dante 197. En el fondo se deja ver la cabeza de un religio-
so, en el cual ya Vasari queria reconocer 4 Savonarola. Con todo, no hallo
ninguna semejanza con el conocido retrato de Savonarola que se c:o;lserva en
Floregcia, ni con las demés pinturas del célebre dominico, cuyas facciones
eran sin duda muy conocidas de Rafael. Sin embargo, quiero observar que un
tan eminente conocedor del arte como Kraus (Dante 754) es de opuesto pare-
cer. Dada la grandeza y libertad de concepcién, que eran propias de Julio II,

es de suyo ciertamente muy posible, que el Papa permitiese poner la imagen
de Savonarola.
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Ordenes religiosas en la construccién del gigantesco edificio de
la Teologia escolastica. A la figura de Sixto, representada en el
otro lado, corresponde 4 la izquierda, en primer término, un
noble jovencito con la cabeza rodeada de dorados bucles; el cual,
con afabilidad, pero al propio tiempo con gran energia, exhorta
4 tres hombres 4 imitar el ejemplo de los j6venes que adoran al
Santisimo. Como gufa de los tres que no se han adelantado toda-
via tanto, aparece un hombre anciano apoyado en la balaustrada
y que parece fundarse, lleno de conviccién, en lo que dice el
libro que tiene abierto (1). En el fondo se ven ademds varias
cabezas caracteristicas, entre ellas la de Fra Angélico en beati-
fica contemplacién; al eminente pintor teolégico corresponde al
otro lado el eminente poeta teolégico. La Eucaristia, que forma
en cierto modo el fondo de los misterios de la fe cristiana, no
sé6lo ocupa 4 los grandes doctores y teélogos, sino inspira tam-
bién 4 los poetas y artistas, como el foco de la vida cristiana, el
misterioso alimento espiritual y fortaleza de las almas.

«No est4 alli 1a memoria de Cristo, sino Cristo mismo. No se
adora alli uno de los misterios de su encarnacién y vida santi-
sima, sino la suma de todos los misterios del Dios humanado; la
corona, perfeccionamiento y piedra angular de toda su actividad
divina y humana, que nos ilustra, agracia y redime; no es sélo
su gracia, sino la fuente de las gracias; 6 mds bien, un mar de
gracias, el camino de la gloria y la gloria misma. Todos los teso-
ros de la Naturaleza y de la creacion, todos los prodigios de la
Redencién y de la gracia, todas las magnificencias del cielo, se
juntan alli en este sacramento como en un centro del mundo es-
piritual. De alli proceden las corrientes que fecundan el imperio
de la gracia con divinas energias, hacia el oriente y el ocaso,
hacia el norte y el mediodia; de alli brotan los siete haces lumi-
nosos de los Sacramentos, alli, en derredor de aquellas fuentes
de la gracia, se abren todas las flores de virtudes sublimes, de

(1) Ya Plattner II, 1, 330, protesté con razén contra la interpretacién de
Montagnani, quien pretende ver 4 un teélogo en el que dirige este grupo. La
figura ofrece manifiestas sefiales de ser un filésofo. Menos todavia puede de-
cirse, que son sectarios y herejes (como entre otros, lo hace Forster I, 279 s.)
Bole, Meisterwerke, 78, ve en esta figura 4 un filésofo, que no ha llegado toda-
via 4 conciliar la teologia con la filosofia, porque para €l su sistema es lo
principal y la palabra de Dios s6lo es accesorio. En el mismo sentido se ex-
presa también Liibke II, 262.




