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en Orange, en Reims, etc. El de Pola de Isiria
para la familia de Sergio (representado en
esta pagina) es quizd funebre,y la hermosura
de los adornos induee & referirle & la época de
Augusto. Que tambien se erigian arcos para se-
pulturas privadas, loprueba el dobleque hizoen
Verona Lucio Vitrurio Cardone, y que servia de
puerta 4 la cindad (de los Borsari). Tambien los
Chinos construyen arcos triunfales, Pay-Leois.

Los Europeos modernos han erigido muchos,
principalmente en Paris v en Milan, en donde
esta el insigne arco de la Paz. ;

L. Rossixi, Sugli archi trionfali onorarj e funebri

degli antichi Romani sparsi per tutla Italia.
Roma, 1736, en folio.

CAPITULO III

De la escultura.

§ 93. MATERIALES DE LA ESCULTURA.

En masas blandas debi6 hacer sus primeros
ensayos el arte plastica, que asi se aproximaba
al del alfarero. Este hecho esta representado en
la fabula de Prometeo. Empleaban la creta, y
el estuco, y lo grosero de la maleria se veia_t_)a
con los colores. Los dioses de creta (dii fictiis)
eran comunes en los primeros tiempos de
Roma,

Comparacion de los arcos de tres puertas,

De Septim. De Cons. De |al

Severo. tantino. Paz,

e —
Anchura total del
frontispicio. . . . . melros
Altura total del arco. »
Diimetro de la co-
{11111 0 e e

23. 93,
9 94, ;

Aschura de la puerta
‘del medio. . .. .
De las laterales. . . .
Altura de la pueria
del medio. . . ...
— de las laterales.

La plastica, madre de las demas artes figit
tivas, cuando estas se desarrollaron, les pre

paré modelos y formas. Los antiguos supieron s

modelar las partes del cuerpo y vaciar estatuas:

En algunas de mayores dimensiones, se Cubrid =8
con crefa un esqueleto de madera, y 1ueg0sE

terminaba la obra sirviéndose del dedo ¥ ﬂe_l"{
ufia. Los vasos comunes se hacian por o genes
ral con el sacaboeado; pero debi¢ emplearse
meramente la mano en el coronamiento de 1os

templos de la Italia antigua, y en los bajos e

lieves de algunos antiguos vasos. g

En barco nos han sido conservados muchos=s

trozos arcaicos tnicos, antefisas, cabezas, fighe
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rillas de estilo hierdtico. Aun en tiempos poste-
riores, las plasticas de creta son de gran precio,
como obra de los maestros mismos, tanto que
Winkelmann dice que « no se encuentra nada
malo en esta especie de trabajos. »

Tenemos bajos relieves gricgos v romanos de
estuco, como en Bayasy en lasgrutas de Roma;
otros de las fumbas de Pozzuoli son de cal con
puzolana. Se pretende que es de pasta de mar-
mol la famosa Tabla iliaca encontrada cerca de
Borilli, y se ha creido pertencce al principio del
Imperio, la cual se halla hoy en el Museo Capi-
tolino; asi como otras (ue, segun se opina, sir-
vieron en las escuelas para explicar el signifi-
cado de los poemas.

Los vidriados servian de forma para objetos
de adorno y de frecuente uso; y Seroux de Agi-
nepurt did estas tres formas de piés, una de las
cuales debia servir para antefisas, la otra para
COrazones y piernas, que se pusieran por ez volo
en los templos.

Pero los materiales mas acreditados fueron
siempre las piedras, particularmente el marmol
y los metales. Los marmoles preferidos por los
Griegos eran el de Paros y el del Monte Penté-
lico, y por los Romanos el de Luni. Debia ser
penosisimo labrar el basalto y el pérfide. Tam-
bien se trabajaba en toba.

El mdrmol de las cuevas deLuni,sino por su dureza,
4 lo ménos por su blancura, superd 4 los mejores del
Egipto y de la Grecia, sin exceptuar el de Paros,
como lo atestigna Plinio. Pero aunque eslas cuevas
pertenecian 4 la Etruria, no hallamos ninguna obra
elrusca hecha de esta clase de marmol; por lo que
puede inferirse, sin probabilidad de engafiarse, que
no lo conocieron los artistas elruscos. De esto
tenemos un argumento en el mismo naturalista, que
eseribia su historia hdcia la mitad del primer siglo
eristiano.

Al hablar del mirmol de Luni dice que habia sido des-
cubierlo poco dntes (nuper). Es verdad que aquel
poeo antes no debe lomarse en el sentido mas es-
tricto, pues que en oira parte refiere que en tiempo
de Julio César, Mamurra, caballero romano, habia
adornado su casa de columnas de mdrmol caristico
¢ sea de Luni, dando de esto el primer ejemplo & sus
concindadanos. Aparece por tanto, que casi & prin-
cipios de la era vulgar se empezd 4 hacer uso del
marmol de Carrara; lo que puede ayudar mucho i
fijar la antigitedad de las estatuas esculpidas en él.

El mirmol de Luni se deseubrio poco dntes de la época
de Plinio; por lo que es de presumir que ningun
uso se hizo de él durante la Republica; aungue es
cierto que, desde que se encontrd, por la cercania
de las cuevas y la facilidad del trasporte, se gene-

T. ViL.

ralizé su uso, tanto que la mayor parte de las obras
de Roma mas grandiesas, como asegura Estrabon,
se ejecutaron en esta clase de piedra. Antes que se
trasportase @ Roma con olros muchos marmoles
extranjeros y aun despues, si bien para los usos
comunes, se emplearon olros marmoles suminisira=
dos por los paises veeinos, como el gahinio, el
albano y el tiburtino. El1 gabinio fué llamado asi d
causa de los Gabios, pueblo cercano & Preneste,
hoy Palestina, donde estaba la cueva; y como re-
sistia al fuego, se continuaba todavia en los tiempos
del histuriador Tacito sirviéndose de él paralevantar
las fabricas hasta eierta altura, sin valersede vigas,
Ll mismo uso se hacia de la piedra albana, llamada
asi por el lugar de donde procedia; ambosmirmoles
eran probablemente de origen volednico. Suetonio
habla de columnas hechas de esla piedra, y Vitruvio
advierte que es muy facil de labrar. Cuando se
coloca en sitio abrigado, no se echa 4 perder; pero
si eslq al descubierto, se deshace y consume. El
méirmol tiburtino procedia de las inmediaciones,de
Tivoli, y un sitio especial de sus canteras, asicomo
tambien del mencionado gabinio, y de cierta piedra
roja, nos ha sido indicado por Estrabon, el cual des-
pues de haber descrito la célebre catarata del Aniene,
6 sea del Teverone, afiade : « Desde alli sigue el
» curso de este rio 4 lo largo de aquellos lugares
» donde se corta la piedra tiburlina y la gabinia,
» como asimismo la que se llama roja, 4 fin de que
» so pueda facilmente, por medio do las naves,
» trasladar desde las canteras 4 Roma, donde se
» hace much@ aso de ellas en las fibricas. » Ha-
Dbiendo faltado con el tiempo semejante navegacion
por el Aniene, el trasporte del marmol tiburtino &
Roma se hace por tierra. Las tentativas que Agus-
tin Esténco de Gubbio dice haber hecho Paulo III
para establecerla de nuevo, no correspondieron d las
esperanzas. « Si esta clase de médrmol resiste el peso
» 6 las injurias del tiempo, continta el citado- Viten-
» vio,se halla no obstante sujeto 4 la accion del fuego,
» por cuya causa fdcilmente se quebranta y se di-
» suelve. » Siendo, pues, el mirmol tiburtino muy
i proposito para calcinarse, se le da este uso hoy
dia en Roma y en los paises vecinos.

(Nota 4 la Historia de las aries de WINKELMANN.)

Se llaman acrolitas las estatuas de madera que
solo tepian de marmol las extremidades. La
Minerva de Fidias tenia los ojos de calcedonio.
En las excavaciones de Egira se encontré un
ojo d¢ marfil de cinco pulgadas de largo, vy en
los marmoles de Pompeya un FABER OGVLARIVS.
Tambicn debia tener ojos metalicos el hermo-
sisimo Apolo Barberini, hoy en Munich. A veces,
4 las estatuas de marmol se les ponian de metal
el easco, la copa, el cetro 1 otros atributos.

En cuanto al marmol,.las dimensiones se¢
trasladaban del modelo por medio del punteado
¢omo entre nosotros, y se conocian todos los
instrumentos que hoy se usan. Para pulir, se
empleaba el polvo de una piedra exquisifa
de Nixos 0 pémez; pero en algunas estatuas
antiguas se advierte ann el golpe del cincel,
v solo pasado mucho tiempo, puliéndolas con
cera, se les dié aquel brillo desagradable &
la vista.

Se dejaban puntales de mirmol para sostener
las partes débiles, como se ven todavia en mu-
chas estatuas. A veces las cabezas y los brazos
se trabajan aparte, para adaptarlos luego se-
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paradamente 4 los troncos, como acontece con
el grupo de Niobe en la galeria de Florencia, ¥
con la Palas de la quinta Albani; lo que con-
tribuye 4 la dificultad que hay para juzgar s
son modernas las restauraciones. ;

Solian varios artistas trabajar en una misma
obra, como en el Laoconte Agesandro y sus
hijos Polidoro y Atenodoro, cada uno de ‘los
cuales hizo una figura. Ménos creible parecera el
uso de los artislas mas antiguos de dar colorido
alas estatuas, como se ve en las escultura}s de
Persépolis y Ninive, y en las de los mejores
tiempos de Grecia. Posteriormente los Romanos
sustituyeron 4 esto el hacerlas de diversas clases
de marmol, y hasta de tres 0 cuatro colm'es:
Bajo el dominio de los emperadores, esto llegd a
convertirse en moda, y el uso de las piedras dl?
colores, especialmente para representar reyes o
divinidades extranjeras, y para las partes de
adorno independientes de laestatua, como man-
tos, cabellos, corazas. En el Vaticano hay un
leoncillo de marmol brecha de color leonado,
con los dientes y las ufias de mérmol blanco y
la lengua de méarmol rojo antiguo.

Acixcourt, Recueil de fragments de sculpture antique
en terre cuile.

Juax Pepro Cameaxa, Antiche opere in plastica.
Roma, 1814, i

Véanse las disputas de Raoul-Rochette, Hottorf y Le-
trone, y nuesiro ¢ 61.

Sobre todo esto merece ser consultado Adolfo
Stahr, Tosso, Kunst, Kinslle sund Hustweke
der Alten. Paris, 1835. Considera los restos del
arte antiguo como un frono que es menester
suplir; se ocupa de los reglamentos del arte, y
especialmente del arte griego, en capitulos inti-
tulados : 1o Naturaleza, pais, pueblo griego;
2° Dédalo; 30 Union del arte griego con el orien-
tal; 4o Dos periodos principales de la plastica
griega, desde Dédalo hasta Fidias, y desde Fidias
hasta Adriano; 5° Restos mas antiguos de la
escultura griega; Ge Frontis de los templos, v
sus adornos plasticos; 7° Marmoles de Epina;
8¢ Fidias; Ye lisenltores del Partenon; 10°Colosos
de Montecavalo: 11° Alcménes, v esculturas del
templo de Apolo en Bassa; 12° Policreto; 132 Mi-
ron; 14° Escopa y Praxiteles; 15° Gondiciones
de las artes en el mudo griego; 160 El arte y la
libertad; 17° Del retrato; 18 Colorido de las
obras plasticas; 19° Del desnudo.

Anselmo Feuerbach, Der vaticanische Apollo,
eine Reihe archdologisch-asthet ischer Betra-
chtungen, Stuttgard, 1855.

§ 94. DE LA FUSION.

Pronto los Griegos aprendieron & amalgamar
metales, ¥ 4 formar con su mezcla el bronce.
En Egina primeramente, despues en Délos y
por mucho tiempo en Corinto, florecié este
arle, y se sabia darle un color mas 6 ménos
claro. Acaso de la diferencia de composicion

tomaban su nombre el bronce calderario, coro-
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nario, ollario, especulario, estatuario, blanco,
amarillo, pirépeo, epatico, ciprio, cordubensg,
salustiano, deliaco, eginético; el mas famosg
era el oricalco. Para facilitar la fluidez del me-
tal durante la fusion, v el endurecimiento des-
pues de haberse enfriado, se mezclaba cagj
siempre estafio, ¥ 4 veces zinc y plomo. Se e
cuentra muy poco estafio en los caballos de
Venecia; pero no parece cierto lo que los anti-
guos aseguran, & saber, que los trozos fundidos
se arrojasen al agua para endurecerlos.

Los antiguos fundian a trozos, al paso que log

modernos emprenden la tarea tan dilieil comp’

gloriosa de vaciar en una sola forma. La fundi-
cion se verificaba con corta diferencia como hoy:s
la estatua se modelaba de cera sobre un almg
endurecida al fuego. y encima se extendia una
forma de arcilla, en que se dejaban canales par
que fluyese el metal. Los antiguos supieron
obtener el poco espesor de metal, facilitar foda

la operacion, v soldar perfectamente las parfes

fundidas y separadas, 6 valiéndose de agentes
quimicos ¢ por medios mecanicos.

Los antiguos buscaban el efecto de la polierg-
mia hasta mezclando materias distintas v sobre
todo en los metales. Vese ya un indicio de esio
en la deseripcion del escudo de Aquiles; Pli-

nio (XXX1V, 40) refiere que Aristénides al hacer
Ia estatua de Atamante se propuso produeirel
rubor de la vergiienza mezclando hierro al =3
bronce (As ferrumgque miscuit, wi rubiging

ejus per milorem @ris relucenle exprimerelur

verecundiz rubor); Plutarco habla de un tal

Silanio que hizo una Jocasta con aspecto débil
y palido, introduciendo plata en el material,

Los Asiaticos gustaban mas que los Griesos
de las estaluas de oro y de plata, y la escuela
de Samos las sabia variar. Se doraban las de
bronce, antes que se aprendiese 4 darles un
hermoso color. Los artistas antiguos distinguian
ciertas partes desnudas, ya plateandolas, 7@
dorandolas, lo cual se hacia tambien conlas
estatnas de méarmol. Estaban dorados el Marco
Aurelio ecuestre de Roma, los caballos de Vene
cia y la cabellera de la Vénus medicea @
marmol.

A veces los Bgipeios representaron figurasen
bronce con una incrustacion lineal de oroy

plata, de un efecto semejante & las labores he==

chas & torno. Entre los monumentos efruseosse

ven pequenas estatuas de bronce aisladas, mas =

exquisitas, espontaneasy originales que las qué
sirven de accesorio 4 cistos, candelabros ¥ pé
teras.

Se conocen algunas estatuas de hierro; pen =

no se ve que los antiguoslo supieran fundir: Se
conservan muchos trozos dé plomo, especlgl-
mente fichas para juegos ptblicos y para Ja dis
tribucion de los granos, rétulos v sellos. Bo
Roma habia una estatua de Mamurio hecha @@
plomo. ;

En los bronces antiguos es una parfe ilés
resantisima la patina (ios erugo), que ayudaa
distinguir las falsificaciones modernas, ¥ €08
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siste en aquella oxidacion verdusca que con el
tiempo toma el metal. Los antiguos tienen un
verde reluciente 6 esmeralda, duro y compacto,
que se rompe en fragmentos sélidos. Pero hasta
la quimica y Ia dociméstica mas avisadas fue-
ron victimas de los falsificadores. Algunos
bronees propiamente antiguos no tienen patina,
y los que se excavan en las Lagunas Pontinas
conservan casi el color y el brillo primitivos.

QuatrEMERE DE Quincy. Le Jupiter Olympien ou Uart
de la sculpture antique, consiléré sous un nouveau
point de vue. Paris, 1815.

Eneric Davip, Recherches sur Uare statutaire consi-
deré chez les anciens et les modernes.

Guasco, Usage des stalues.

Moxcez, Mem. sur le bronze,

Fasroxt, Alti dell’ Ace. dtal. t. 1, 1810.

Giornale fisico di Pavia. 1811, IV, 37, 173.

ScuNemer, Analecta ad hist. metall. veter. Trajecti
ad Viadrum, 1788.

Bosst, Sull'elettro, sulla patina, en las Op. salle
scienze e arti, XIi, 317.

Respecto de la técnica de la escultura, véase un dis-
curso preliminar al Musée de sculplure antique

" et moderne del conde de Clerac. Paris 1830 y sig.

§ 95. HISTORIA DE LA ESCULTURA.

La esculfura de los primitivos Asiaticos debid
ser colosal como su arquitectura, y poco eui-
dadosa de sus proporciones, pues que se ha-
bla de una estatua de Nabucodonosor que fe-
nia 90 piés de alto v 9 de ancho. Parece que se
trabajaba en madera, ya pinfada, va cubierta
con laminas de oro ¢ doradas. La que Daniel
vi6 en suefios se componia de muchas mate-
rias; la cabeza era de oro, el busto de plata,
las piernas de hierro y los piés de arcilla. En
Bamian, en el Cabul, cerca del antiguo Parapa-
mizo, se ven esculpidas en la montaiia dos figu-
ras (publicadas en Londres por Burns), de las
cuales la masculina tiene 120 piés de altura,
la femenina la mitad, y ambas estaban dadas
de color. En otros sitios del Asia se encuentran
montanas esculpidas y bajos relieves en las ro-
cas ; y Texier reconocié en Capadocia un gran
bajo relieve, que figuraba un rey y una reina
con muchisimos personajes.

La escultura de los Egipcios no se cultive
simplemente como arte y como manera de mos-
trar el poder del genio, sino para reproducir
lo que concernia al culto de los dioses 6 4 la
ilustracion nacional. Por eso estaba ligada a
formalidades simbélicas 6 ceremoniales que
impedian su libre desarrollo. En sus estatuas
faltan los pormenores anatémicos, la gracia, el
movimiento; la linea es rigidamente recta, y
duras las facciones del rostro: la cabeza re-
donda por la parte posterior y con las orejas
levantadas sobre la linea de los ojos, circuns-
tancia que algunos han pretendido era caracte-
ristica de la raza alli viviente; ojos hendidos,
y toda la cara con expresion tranquila como
un refrato, 6 mas bien como una mascara. Usa-
ron grandes colosos. (Véase la primera figura
de la pag. 533.)

Representaban 4 la divinidad ora con forma
humana pura anadiendo sus afributos espe-
ciales v jeroglificos que la cexplicasen, como
se ve en la figura siguiente; ora con cuerpo
humano y la cabeza de un animal consagrado
a la divinidad representada, segun se ve en
la figura 3= de la pag. 533; ya bajo la forma
de dicho animal, con los atributos de la divi-
nidad. Entre los caractéres de la divinidad se

“debe notar la cruz con asas, especie de T que

concluye en un anillo y tiene aquella en la
mano ; el cetro 6 baston grande, terminado en
la cabeza de cucufa, si las divinidades son mas-
culinas (véase la misma figura), y si son
femeninas, en una manzana aplastada; fre-
cuentemente llevan en la cabeza dos grandes
plumas derechas ¢ encorvadas, ¢ un Falo, 6
dos cuernos de macho cabrio, 6 un birrete
estrecho, ftodo el pscent ¢ solo la mifad, y
estd ora desnudo, ora adornado. El color varia
segun los dioses.

Las figuras de los reyves y de las reinas lie-
nen forma humana, estin desnudas, vestidas,
6 fajadas.

El caricter de un rey es la serpiente uraus
que se eleva sobre su frente, y el nombre apa-

1
rece escrito en un cartel, como este, que dice:
Sol guardian de la region inferior aprobada
por Fre, hijo del Sol Ramesces. Los panos estin
adheridos al cuerpo, como si se encontrasen
mojados, 6 & manera de una pelicula, que 3
veces no se advertiria, si la orla inferior no se
levantase formando pliegues en la extremidad
de las piernas. A menudo esti mas indicado el
ombligo y algunas veces el sexo, hasta por
encima del vestido. Las esculturas histéricas
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en bajo relieve son mas pobres, si bien en
tiempo de los Tolomeos tomaron algo de la be-
lleza y de la animacion griega.

En la India abundan esculturas, desde la pe-
quefiez microscopica hasta los colosos, desde
la arcilla hasta las piedras mas duras. Rara
vez se ve representado al hombre en su belleza
ideal, pues 4 esta se suplia con los simbolos,
va multiplicando las cabezas v los brazos, ya
gustituyendo cabezas de animales.

Los Persas, superiores 4 los Egipcios en el
dibujo de las cabezas, eran inferiores en el co-
nocimiento de las proporciones : aborreciendo
las desnudeces, envolvian & las figuras en el
ropaje. Flaxman da por caracter de su escultura
la falta de ciencia y el mucho estudio.

Las figuras tibetaras, malabaricas, japonesas
y chinas que se encuentran en los gabinetes,
atesticuan la antigiiedad de la escultura en
aquellos pafses, aunque inferior 4 la India.
Existen esculturas tartaras en el Museo de Pe-
tersburgo, y siberianas en el de Paris; Hum-
boldt nos dio las mejicanas, y La Perouse al-
gunas de la Polinesia; pudiendo decirse que
no ha habido un pueblo que no esculpiese.

Las esculfuras etruscas se han descubierto
con mayor abundancia en los ultimos tiempos,
yno solo bajos relieves, sino estatuas de metal,
de piperino, de alabastro, de toba calcarea y
de arcilla. Su principal distintivo es la rigidez
de los miembros, el rostro oval muy prolon-
gado, la barha estrecha y puntiaguda, los ojos
a laflor de la cabeza v replesados hicia ar-
riba, como tambien las extremidades de la boca,
las piernas paralelas y 4 veces unidas, y las
fisonomias siempre sin caracter. La estatua
vacente de Baco, de barro, sacada de la necrg-
polis de Tarquinia y conservada en Corncto,
es una de las mas grandiosas v elegantes en-
tre las etruscas. Por lo general las figuras es-
tan cubiertas de lefras, que aparecen, 6 en el
vestido, 6 sobre los muslos. Aqui tambien, como
en las egipcias, se quiere distinguir el estilo
antiguo, medio y greco-etrusco ; pero es preciso
contar con mayores datos cronoldgicos para
asentar como ciertas tales categorfas. Se ven
magnificos pedestales de bronce de estilo etrus-
co en la gliptoteca de Munich.

Los Griegos aventajaron & todos los pueblos
cn la excelencia de este arte, merced 4 su ge-

nio, & la religion y 4 las instituciones. Cons-
truyeron sus primeros dioses de madera tosca,
revistiéndolos despues de panos, que se con-
servaban en guardaropas, y se esliraban y ase-
guraban como los frajes femeniles. Cuando
estas se hicieron tambien de piedra, conserva-
ron aquel estilo, y semejante afectacion no
desapareci6 hasta la edad de oro. Se distinguen
cuatro perfodos en la escultura griega. El estilo
arcdico 0 hieratico tiene formas rigidas y se-
mejantes # las egipcias, como se ve en las me-
topas de Selinunte y de Egina. Viene luego el
segundo estilo, que reune lo bello con lo grande
y lo majestuoso, v llevé & su perfeccion Fidias;
d esta época pertenecen la Palas de la quinta
Albani, y el grupo de la Niobe. Muchos han
intentado, empleando varios medios, restaurar
esle precioso grupo, cuya mayor parle se en-
cuentra.en Florencia. Se cree generalmente que
fué colocado en el fronton de un templo ; pero
en contra de tal creencia esti la reflexion de
que no podian faltar alli las estatuas de Apolo v
de Diana en el acto de disparar la saeta, las
cuales hubieran destruido la disposicion trian-
gular; ademas de que muchas estatuas estin
trabajadas para verse horizontalmente y no de
abajo & arriba. El tercer periodo es llamado
de Ia belleza, porque se dulcificaron los con-
tornos, y se buscd la gracia hasta en la fuerza_
como se ve en el Laoconte. El ultimo es el
periodo de la imitacion, cuando no se hizo mas
que estudiar a los arlistas precedentes, conside-
randose como el mayor mérito acercarse 4 ellos.

WiNkeLMANN, Gesch. der Kunst.

Mever, Gesch. der biddenden Kunste bey der Grier
chen.

F. Tuierscu, Ueber die Epochen der bildenden Kuns-
te unter den Grienchen.

Hirt, Die Gesch. der biddenden Kunste bei den Al-
ten. Berlin, 1833.

De CLerac, Musée de sculpture antique et moderne.
Paris, 1830 y sig. Es la descripcion del Museo del
Louvre, y una coleccion de estatuas antiguas.

El uso de las estatuas llego & ser tan general
en Roma, que la ley tuvo que intervenir para
moderarlo entre los particulares. Su custodia
estaba al cargo de comites 6 curatores, tutela-
rii statuarum, y gozaban del derecho de asilo.
Para dedicarlas se hacian sacrificios, se cele-
braban juegos, se distribuia vino, viveres, di-
nero, como lo atestiguan los epigrafes de mu-
chas bases. Sucedi6 frecuentemente el que,
despues de la muerte de la persona en cuyo
honor se levantaban, eran rotas ¢ declaradas
infames.

§ 96. DISTINCION DE LAS ESTATUAS.

Plinio establece como caracter general, que
los Griegos figuran & sus héroes desnudos, v
los Romanos con la armadura. (Grazca quidem
res est nihil velare ; ut contra romana ac mi-
litaris thoraces apdere, XXXIV, 10.) Ademas
¢ de las desnudas, se distinguen las estatuas por
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el ropaje. Los Griegos hicieron algunas con la
clamide, como Mercurio, otros dioses y ciertos
héroes; consistia en un manto sencillo y cua-
drado, sujeto al pecho 6 en el hombro con
hebillas, v 4 veces cchado sobre el brazo 6 re-
cogido ; en el Marte romano descansa sobre la
rodilla. Tienen manto las estatuas de Japiter,
Sérapis, Esculapio y las de los oraderes, filoso-
fos, magistrados y Césares romanos : se mos-
traba sumo arte en los pliegues y en la posicion
del manto. Las estatuas con togas representan
unicamente Romanos ; y asi se figuraba 4 los
emperadores durantela paz y o los magistrados.
Muchas aparecen con lorigas; otras con el traje
militar propio de los jefes superiores; ofras
veladas, esto es, cubiertas con un gran pado
que desciende hasta el suelo, como muchas di-
vinidades femeninas, las emperatrices represen-
tadas en alguna virtud, vy tambien algunas de
Augusto. Llamanse curules las que estin sen-
tadas 6 de pié en los carros.

Las estatuas, especialmente en los ultimos
tiempos, se colocaban sobre pedestales ; lo cual
caracteriza tambien las egipeias. Los pedestales
eran cubicos ¢ redondos, unas veces adorna-
dos de festones, y otras de inscripciones.

Mas raros son los grupos, y entre ellos go-
zan de mayor fama el Laoconte y el toro Far-
nesio, rodeado de animales feroces y de cinco
figuras humanas. s

Son estatuas gigantescas el Tiber y el Nil
vacentes en loma, los Didscuros del Quirinal y
el Hércules Farnesio en Napoles. El uso de los
colosos tomo incremento en Asia v en Roma
en fiempo de la decadencia; refiérese que en
Rodas quedaban 3,000 estatuas aun despuoes
de haber sido saqueada por Mummio y Luculo.
Se contaban alli cien colosos, de los cnales el
mas insigne era el del puerto, por entre cuyas
piernas abiertas pasaban las naves; tenia 70
codos de altura, 6 105 piés de 1'aris, esto es,
cerca del doble que el coloso de San Carlos de
Arona ; por una escalera interior se subia para
encender los fuegos de la mano y la cabeza,
(jue servian de faro. Lo construyd Cares de Lindo
en doce anos, y el coste llegd a 300 talentos.

Los artistas solian escribir al pi¢ de la estatua
su nombre, y Erowze hacio; otras veces epigra-
mas -enteros; si bien los nombres han sido
afiadidos & menundo con posterioridad, y Fedro
dice que en su tiempo habia artifices,

Qui pretiom operis majus inveniant, novo.

Si marmori adscripserint Praxitelem suo,
Myconem argénto.

§ 97. RESTAURACIONES.

Muchos pretenden que las estatuas que po-
seemos en cl dia no son mas que copias de las

antiguas. Sin incurrir en tal escepticismo,
dirémos que una de las mayores dificultades
es la de reconocer las restauraciones, en aten-
cion & que han llegado & nuestro poder casi
todas rotas, y con algun miembro ménos, es-
pecialmente la nariz. En el toro Farnesio son
restauraciones toda la parte superior de Dirce,
la cabeza y las piernas de Zeto y Anfion, ete. :
en el Hércules Farnesio rehizo las piernas Mi-
guel Angel, pero luego se encontraron; en el
Apolo de Belveder las manos son modernas; en
el Laoconte se anadié por Cornachini el ante-
brazo derecho del hijo mayor, y todo el hrazo
derecho del menor; es tambien moderno el
brazo derecho del padre. Son restauradas la
mano derecha del Japiter del Museo Pio Cle-
mentino; el brazo izquierdo y la mano derecha
de la Vénus de Ostia; el hombro y el brazo
derecho de la Ninfa con la concha en ¢l Lou-
vre; 4 la Terpsicore del Vaticano se le puso
una cabeza de otra estatua. ?

Las restauraciones solian ser antiguas; en las
modernas se unicron 4 veces caractéres impro-
pios; lo que indujo en error 4 los anticuarios.
Fabretti afirm¢ que los antiguos herraban los
caballos, por estarlo los de un bajo relieve de
la quinta Matei; pero los piés de aquellos ca-
ballos eran restaurados. Wright argumenta
acerca de un violin que un Apolo tiene en la
mano; y sin embargo es una adicion de Ber-
nini. Otro cree que la bola que lleva en la mauo
un Gésar en el Capitolio, expresa la ambicion
de este de dominar el mundo; pero tanto la
bola como la mano son remiendos.

Por eso se comparan las estatuas con las me-
dallas, con las piedras preciosas y con los bajos
relieves, donde es mas facil la explicacion,
atendida la union de muchas figuras. Tampoco
merecen fe las inscripciones que alli se ven,
pues & veces son posteriores; ni las bases sobre
que se elevan, nor ser facil que pertenezean a
ofras estatuas.

§ 98. BAIOS RELIEVES.

Miéntras que la estatuaria presenta la figura
en todo su relieve y de ro modo que se vea
por todas partes, otras veces los objetos se.
hacen adherentes al fondo. In tal caso se usa
de la expresion allo relicve, cuando las figuras
ge destacan casi enteramente; de la de medio
relieve, cuando sobresalen hasta cerca de la
mitad, v de la de bajo relicve, cuando son muy
poco prominentes. Sin embargo, este ullimo
nombre se aplica por lo general a cierta clase
de obras que les anliguos llamaban anaglifos.

Cuanto menor es la prominencia, tanto mas
dificil es dar las proporciones naturales. Por
otra parte, la composicion es mas complicada
que en las estatuas; pero el esculfor no tiene
mas que un fondo y un color, a diferencia del
pintor, ni otras sombras que las verdaderas,
para obtener el efecto.

Se encuentran bajos relieves en los monumen-~




