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los mismos se va a la escena por cinco puertas,
que tienen las mamparas. El orden superior
esla apovado en pedestales muy bajos, y cada
par de columnas sostiene un fronton. El de en
medio tiene por adorno en el timpano una es-
tatna de mujer, desnuda y en actitud graciosa,
con follaje. La escena estaba cubierfa por un
techo de madera, en declive hacia el recintos
e la restante pared de la- escena habia pintu-
ras v embutidos de marmol. Tambien el palco
era de madera, v se extendia basta los dos vo-
mitorios laterales. Por dos grandes puertas si-
tuadas a los lados se entra en galerias interio-
res, cubiertas de inscripeiones, las cuales nos
informan de que este edificio fué construido
por el legado de Aulio Curcio Crispino, bajo la
direccion de Penon.

En las vastas ruinas del teatro dé Ferento en
Etruria, subsisten aun la escena y el ambulacro
(galerfa) que servia & los actores para comuni-
carse entre las puertas por donde salian al es-
cenario, y para mudar las decoraciones.

Del teatro de Pompeyo en Roma, hecho & se-
mejanza del de Mitilene, y en el cual se pretende
que cabian cuarenta mil espectadores, existen
unos cuanfos fragmentos cerca del Gampo de
las Flores. Montfaucon publicé el plano, con-
forme & una plancha iconografica grabada en
una gran piedra en tiempo de Septimio Se-
vero, y que representa a Roma con los nombres
de los lugares. (Ant. expl. t. 1, parteIl, Lib. 2,
lam. 142.) Quince ordenes subian desde la or-
questa & la galeria superior, yalli se ve la pree-
cinctio que separaba 4 la nobleza del pueblo.

EL plano del de Marcelo, segun Serbio, era
semiircular;el diametro inferior al nivel de Ia
orquesta contaba cienfo ochenta y cuatro piés
romanos (55 metros); v el de todo el hemiciclo
del recinto exterior cuatrocientos diez y siete
piés {124 metros). Subsisten aun losdos 6rdenes
inferiores jénico y dérico, uno sebre otro.

El teatro de Herculano, que aun puede visi-
tarse hajo la lava, presenta la cavea de diez y
seis gradas de travertino, dividida en seis partes
por siete pequefias escaleras, La cavea superior
es de tres gradas, cefida por un muro adornado
de marmoles de colores y con un érden de es-
tatuas de bronce. La orquesta, enlosada de
marmoles africanos, tiene noventa palinos de
largo, es decir, una tercera parte mas que la
del teatro de San Carlos. A los dos lados surgian
en bases cuadradas las estatuas de Apio Claudio
Falerio y de M. Nonio Balbo. En el fondo esti
la escena con doce columnas corintias v cuafro
nichos para estatuas. Dos anchas salas & los
costados de lu escena, con pinturas y decora-
ciones, eran para los coros. Detras del proscenio
hay porticos exteriores de treinta y cuatro co-
lumnas. Podia contener unos ocho mil espec-
tadores.

El teatro romano en Pompeya tenia la forma
de una D.

!,as ruinas de un teatro de marmol se descy-
brieron en Milo en 1820, de donde fué desenter-

rada la bellisima Vénus del Louvre; las de
otros respectivamente en Lillebonne, Arles
Tusculo, cerca de la que llaman Quinta de Gj-
cercn; en Parma existen las de uno riquisimg
en marmoles, y que no habiendo de €] mep-
cion alguna histérica, se pretende hacer remon-
tar hasta Mumio Acaico. Hace poco se encontra-
ron, uno en Verona, otro en Vicenza, otro ep
Fermo ¢ sea en Falerone, otro en Brescia, ete,
Un teatro antiguo se descubrié tambien en Pe-
tra en Arabia, abierte en el declive de wung
montana, toda llena de sepulcros. jTan poco
funesta se consideraba 1a idea de la muerte por
los antiguos!

§ 280. REPRESENTACIONES ESCENICAS,

Las represeniaciones tealrales estaban siem-
pre mezcladas con el culto de los dioses a que
debian su origen. Se dividian en tragedia, co-
media, farsa ¢ satira, y pantomima.

Se supone & la tragedia oriunda de las fiestas
Dionisiacas en honor de Baco, y llamada asi
causa del macho cabrio (tpdyoc) que en ellas se
mataba, y del canto (&%) del coro. En la trage-
dia se usaban frajes de colores brillantes, mi-
tras, coturnos. Al principio no hablaba mas
que un actor; Esquilo afiadié otro, de manera
que la accion pudo va ser independiente del
coro; despues su numero llegé hasta cuatro. &
la’ entrada de un actor en escena, se decia su
nombre y el personaje que estaba encargado d
representar. '

Los Romanos dividian las tragedias en pal-
liatz 0 sea con trajes y de asuntos griegos, ¥

fogata de asunto romano ; las pretextate, en las

que se introdueian personas de alto bordo, ves-
tidas con pretextas; sin contar las comedias de
segundo orden, tabernario, mimi, atellanz.
La comedia nacié de representaciones cam=
pestres, y se dice fué perfeccionada por Bpi-
carmo de Cos, que se hallaba en Sicilia el afo
380 antes de J. C. Le servian de asunto paro-
dias, disfraces, invenciones mitoldgicas, hasta
que va en la ciudad llegaron 4 ser tambien

politicas. Muchos vasos italicos figuran escenas -

en que Hercules aparece como personaje bufo;
pero en i sentir exagera Guillermo Schlegel
cuando pretende que los antiguos reproducian

siempre en tales pinturas las representaciones

que veian en el teatro. El coro, que se componia
de veinticuatro personas, ejecutaba danzas -
bricas. Los personajes se dirigian 4 menudo al
publico, 6 para cxpresarle sus sentimientos @
para pedir el aplauso, ¢ para informarle de lo
que habia acontecido antes 6 dentro de las es-
cenas (parabasis); y esta parte, 4 pesar del buen
gusto de Aristéfanes, retuvo siempre algo del
estilo bufonesco.

Asi como la tragedia se distinguia por el ¢o-

turno, la comedia lo hacfa por el zueco, espe-.

cie de chinelas que usaban los actores, cuales
se ven en la figura de la pag. siguiente.
El drama, en que se reproduce una accion, ¥
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que exige aparato y auditorio, tiene mas im-
portancia publica que ningun otro género de

poesia. Por Jo mismo los Estados griegos fija-
ban en él igual atencion que en las demas
asambleas populares : ni aquellas existian sin
fiestas, ni se daban fiestas sin coros v especti-
culos. El publico y no los particulares, como
se verifico en Roma, costeaba la construceion
v lasdecoraciones de los ieatros, los ciudadanos
estaban obligados 4 contribuir 4 ello en pro-
porcion de las. riquezas 6 segun su voluntad;
v & los pobres se les facilitaba’el dinero nece-
sario para que pudiesen asistir 4 las represen-
taciones escénicas, a lo ménos desde que la
sensualidad se introdujo en las republicas.

Los autores dramaticos solian recibir de los
ediles una recompensa de sus tareas, pero rara
vez y en corta cantidad; y tanto es asi que los
8,000 sestercios (1,637 fr.) que Terencio obtuvo
por su Eunuco, parecié un portento digno de
repetirse al frente de las copias.

El nombre de hisiriones dado & los actores
venia de la voz etrusca hisler, que significaba
actor ¢ bailarin, y fueron introducidos por
primera vez eun 361 antes de J. G. para suplicar
4 los dioses con motivo de una peste.

Tito Livio,en un paso muy notable(lib. VII, 2},
pretende que los Romanos habian tomado los
juegos. escénicos, lo mismo que ofras fantas
cosas, de los Etruscos, diciendo que en el
aiio 390 de Roma, reinando una epidemia, para
aplacar la ira del Gielo, que no hacia caso de
las supersticiones ordinarias, se introdujeron
las representaciones teatrales, dadas por come-
diantes-etruscos, que en suidioma se llamaban
histriones, los cuales Dailaban con mucho
donaire al sonido de la flaula v accionaban sin
abrir boca. Los mancebos romanos les imitaron,
afadiendo por chanzas versos groseros pero
chuscos; despues se contrataron buenos his-
triones que recitaron otros pulides, muy dife-
rentes de los fesceninos, y representaron con
mucha alma algunas sitiras, cuyas palabras
concordaban con el sonido de la flauta y sus
movimientos.Y sigue contando que algunos anos
despues Livio Andrénico tuvo valor para hacer
mejor que esto y componer dramas con unidad
de accion; y que habiendo perdido la voz con

repetirlas tantas veces, consiguid (ndtese bien)
poner delante del actor un joven que iba can-
tando sus versos, al paso que el otro iba ha-
ciendo los gestos, de un modo tanto mas expre-
sivo cuanto que no se vein distraido por el
cuidado de la voz. De ahi proviene el uso de los
histriones de acompafar con el gesto lo que
canta otro, sin hablareste masqueen el didlogo.

En los tiempos de Ciceron eran alabadisimos
Esopo y Roscio : este recibia diariamente
1,000 dineros; aquel dejé un as de 200,000 ses-
tercios, adquirido con su arte. EL pretor tenia
derecho de apalear 4 los histriones; pero Aun-
gusto redujo esta facultad a la de prision. Una
vez Tiberio expulsé & todos los histriones de
Italia; mas su sucesor les revoco el destierro
y los protegic. La ley los consideraba infames.

Las fdbulas atelanas, especie de comedias 6
farsas, debian su nombre & Atela, ciudad de
los Oscos en Campania, y se recitaban en lengua
osca, con gesticulaciones y acompafiamiento de
flauta v canto. Probablemente se parecian 4
aquellas comedias en que, dada una frama, s¢
improvisaban sobre asuntos contemporaneos,
como en el drama safirico griego, represen-
tando la vida real y con el lenguaje popular.
Donato las ealifica de notables por la elegancia,
no de lenguaje, sino de estilo y caracter; lo
cual consistia en que no eran representadas
por histriones venales, sino por jévenes de la
nobleza. !

Los Mimos en Grecia venian 4 ser danzas y
escenas sueltas; pero en Roma eran represen-
taciones dramaticas en que un solo actor im-
provisaba en versos groseros, monﬁlpgos acom-
pafiados de gestos, visajes, contorsiones, para
exponer & la risa publica un personaje, un
caracter, una profesion. Luego Mecénas intro-
dujo las pantomimas, donde, suprimida la _pala-
bra, solo quedaba la accion; y en este genero
alcanzaron gran fama Batilo y Pilades.

§ 281. MASCARAS.

Consta de los escritores, que se usaban aque-
llos personajes genéricos & que despues se ha
dado el nombre de mdscaras; tipos de un bu-
fon, de un pais ¢ de un Estado. Tal era el
Macco, parecido al Polichinela de las farsas
italianas, y del cual s¢ ha encontrado mas de
una figarilla, con la nariz corva y la'joroba.
Tambien se manciona otro, vestido como el
arlequin, con retazos de varios colores, ][&l?‘lﬂ.dﬂ
Zanni, segun pretenden algunos del Sam‘nm; Y
que como dice Giceron, folo corpore ridetur.

Neofron de Sicione inventd el pedagogo; Mai-
son de Megara el cocinero. Del sepulcro‘ de_- los
libertos de Augusfo se sacé esta Inscripeio,
que parece indicar la mascara del Doctor :

CAESARIS LVSOR,
MVTVS AVGVSTYVS
INITATOR
TI. CAESARIS. AVGVSTL. QVI
PRIMVM INVENIT CAVSIDICOS IMITARI
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tuando el actor era silbado tenia que levan-
tarse la mascara ; excepto en las Atelanas.

Nosotros llamamos mdscaras, 1o que los La-
tinos denominaban persona 6 larva, y los Grie-
g0s ﬁpéawmv caras mayores que las vcrdader-as,
las cuales no se aplicaban solo al rostro, sino
que cubrian toda la cabeza, y tenian en su
mayor parte una prominencia puntiaguda en-
cima de la frente (3yzoc), de la cual pendian
largas trenzas de cabellos. Las que transcri-
bimos han sido tomadas de un mosaico de Pom-
peya, donde estan 4 los piés de un corego, ¥

probablemente son una comica y las otras dos
tragicas; pues variaban segun el personaje que
habian de representar, y la antigiiedad nos ha
trasmitido muchas.

Polux (IV, 133) enumera veinticinco mascaras
tipicas de la tragedia; esto es, seis de anclanos,
siete de jovencs, nueve de mujeres y (res
de esclavos; sin contar infinidad de particu-
lares, como el ciego Tamiris, Argos de cien
0jos, etc., ete. Tambien enumera las mascaras
cémicas, que divide en viejos, jovenes, esclavos,
mujeres viejas y jovenes.

Fstas dos, destinadas & dramas satiricos,
existen en el Museo Britanico; ¥ 1as que copia-
mos # continuacion, preceden & la Andrias en
¢l manuscrito antiquisimo de Terencio.

Ficoroxi, De larvis scenicis et figuris comicis ana
tiguee Rome. Roma, 1736.

Koeuier, Masken, thr Ursprung und neue duslequng
einiger der merkwirdigsten alten  Denlmaler,
Petersburgo, 1833.

Fr. Stieve, Dissertatio de vei scenice apud Romanog
origine.

§ 282. EXTRANOS GASOS DEL TEATRO.

Las cosas que Luciano y I'ilostrato nos
cuentan del teatro, & saber, que los actores
realzaban y hacian aparecer mas abultada la
persona, que se ponian mascaras, algunas de
las cuales por un lado reian y por el otro lora-
ban, volviendo hacia el publico ya esta, ya
aquella, no se creerian, si muchos pasajes de
autores antignios, asi como diferentes pinturasy
estatuas no lo testificasen. Es, pues, preciso que
nos despojemos enteramente de nuestras ideas
habituales para figurarnos qué venfa d seren-
ténces un teatro. Bl traje no era el usual, que
hoy llamamos herdico; Esquilo habia introdu-
cido uno, que durd hasta la extincion del poli-
teismo, y que no varié con las modas; porque se
atenia 4 su origen religioso y sacerdotal. Era
probablemente ‘en los misterios dionisiacos.
Bsta estola (s=oM) larga, con listas de varios eo-
lores sin brillo, & veces orlada de oro, siempre

*con el corte derecho, v sostenida por un anche
cenidor, bajaba hasta los piés de los tragicos,
por lo cual se llam6 tunica talaris [y
modfpne) : la de las mujeres, es decir, de 168
jovenes que representaban los papeles de mujery
era aun mas larga, arrastraba por el escenario,
v en atencion & esto se denomind clpses
odpue. Despues la sirma se adopté tambien én
Roma para los hombres, que apénas se distigs
guian de las mujeres, como sucedia en 1§
fiestas de Baco. '

Como la decoracion era siémpre la misma,
seeun la indole del asunto que se representaba,
contando al efecto con una escena tragiea, oird
comica Yy otra sativica (ViTruvio, V, 8, cald
una de las cuales ofrecia un aspecto general,
sometido 4 ciertas condiciones indeclinables,
tenian tambien tres vestidos, tragico, comic0 ¥
satfrico, v ademas uno orquéstico, que s lie
vaba, no en la escena, sino en la orquesta.

Por cjemplo, en el género tragico todo pro=
pendia a lo grandioso : los actores debian tener
cuatro codos de alto, porque todos los heroes,
excepto Tideo, habian recibido de los di0Ses
estatura mas que humana. Servian con il
objeto los coturnos, especie de botines usados
por los cazadores de ciervos en-laisla de Gretdy
v luego adoptados por los montaneses de Ia
Laconia, que consistian en una sandalia 3!.3[!&
sobre €l pié con correas que Jlegaban & médid
pierna. (Véase la fig. 1= pag. 653.) Esquilo 108
introdujo para los coristas, pues conyeniana
toda elase de pi6s (1); pero en el que di6 a108

(1) Por cso se lamé xx08pvor lo que nosotros veletas,
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aclores que salian a la escena, egtaba combi-
nado el anterior con la triple y cuadruple suela
de corcho, usada por los Tirrenos. Poseemos
muchas estatoas y bajos relieves en que se ve
este calzado. En algunos se encuentran hasta
verdaderos zancos (eu6ddes €ubdrar).

Esquilo introdujo con igual fin ef peinado y
las mascaras, mucho mayores que el tamafno
patural. Agrandado el actor por abajo y por
arriba, hubiera parecido imperfecto a no alar-
girsele los brazos y engrosarsele el cuerpo con
vientres, pechos y manos postizas : rellenos de
este modo, jcudn poco debian parecerse a
las estatuas griegas!

Tal deformidad, v la fiijeza que las méscaras
daban a la fisonomia, privandola de toda ex-
presion, s¢ han querido explicar por la nece-
sidad de exagerar las facciones y la voz, a
causa de lo vasto de los teatros. Pero si se exa-
minan las miscaras antiguas, se ve (ue aungque
tenian la boca en forma de trompa, les faltaba
el tubo, mediante el cual solamente puede la
voz adquirir robustez. Es, pues, creible que las
bocas no se prolongasen sino para impedir la
diminucion de la voz, que producen, como es
notorio, nuestras mascaras. Anadase que esa
grande abertura no se encuentra en la boca de
los jovenes y de las mujeres, que no tenian
ménos necesidad de que ge les oyese. Ademas,
todo el que haya visitado los restos de los tea=
tros antignos, por cjemplo, en Taormina, Sa-
gunto y Epidauro, sabe que la voz natural basta
para hacerse oir en cualquier parte de ellos. El
Journal de Paris correspondiente al 20 de no-
viembre de 1785, refiere que aquel afio se reci-
taron en el teatro de Sagunfo cuatro comedias

~ espafiolas ante mas de cuatro mil espectadores;

y que los mas distanles oian fan bien como los
de la primera fila.

Ni hoy puede creerse ya en la inmensidad de
los teatros antiguos, eon tal que no se les con-
funda con los anfiteatros y los circos. No habia,
pues, dificultad para oir y ver a los actores
desde todos los puntos, sin ser preciso ningun
aumento; v efectivamente, no se hacia en las
comedias. Resulta de lo dicho, que no fué re-
curso de optica ni de acustica lo que sugirio
tales m alios, sino el rifo de conservar a los
héroes aspecto sobrehumano.

Lo que si se deducira de lo que va relatado,
es que los teatros antiguos no se parecian & los
nuestros, recintos cerrados, donde se asiste con
luz artificial por algnnas horas & un especta-
culo en que todo esilusion. Los teatros antiguos
estaban construidos en sitios agradables, a me-
nudo & la vista del mar, y siempre del cielo;
asi, cuando el actor invocaba los astros ¢ la
naturaleza, fijaba realmente en ellos los ojos; @
veces miraba los propios lugares a que dirigia
la palabra, como cuando Ayax moribundo apos-
trofaba desde Aténas 4 Salamina.

decir, personas que cambian ficilmente de opiniones ¥
amistades.

CAPITULO X

Las artes eristianas.

§ 283. EL CRISTIANISMO TUVO QUE MUDAR
ESENCIALMENTE LAS ARTES.

En todas estas indagaciones sobre las bellas
artes hemos podido ver insignes progresos en
la forma; sin embargo, la idea ha ido corrom-
piéndose de dia en dia, en consonancia con un
culto de la materia, que habia olvidado el autor
de esta v prescindido de aquella parte espiri-
tual, que es el alma del cadaver. La humani-
dad, adoptada por un Dios, fué redimida de su
bajeza; la fe se inundd de luz, establecidse la
esperanza, reanimose la caridad; un halito
nuevo invadio toda la sociedad, y hasta las
bellas artes se sintieron regeneradas. El Cris-
tianismo eivilizaba por medio del culto; con el
culto elevaba los animos al arte v & la poesia,
y con estas a la fe y al entusiasmo. Las artes
no se proponian ya halagar las pasiones, sino
corregirlas; o idolatrar la materia, sino enno-
blecer el espirifu; no aumentar los goces de los
afortunados, sino confortar 4 los infelices, ¥
hacer que se volviesen al Cielo las miradas aba-
tidas por los padecimientes, deslumbradas por
las pasiones 6 vacilantes en la duda; mostrar
la eternidad sublime que se oculta bajo el apa-
rente desérden 6 bajo la fragil belleza; enca-
minar los entendimientos y las obras hacia la
otra vida, sin la cual carece de explicacion y
de mérito la presente.

§ 284. ESCRITORES SOBRE LAS ARTES CRISTIANAS.

Hsta regeneracion de las Dbellas artes, como
la de la sociedad, empezé en las catacumbas.
Alfonso Giaceconio, sabio dominico y apasionado
indagador de monumentos antiguos, fué tal
vez ¢l primero que enlazo el estudio de las an-
tigiiedades paganas con Jas del Cristianismo, ¥
hacia dibujos de las pinturas y esculturas sa-
gradas, y sefialadamente reunio en un libro las
pinturas del cementerio de Priscila, descubierto
en 1578; anadiéndole otros sarcéfagos cristia-
nos. Comunice 4 Felipe Vinghio, joven belga
muy aplicado al estudio, el fruto de sus inda-
gaciones v el mencionado libro; y Vinghio con-
tinué la obra, pintando con colores Y mas
exactitud los monumentos cristianos, y estaba
pensando en declararlos por escrito, cuando le
cogi6 una muerte prematura. Su ejemplo indujo
4 Antonio Bosio, Romano, & explorar las cata-
cumbas-bajo el aspecto artistico; pero no llevo
3 cima los trabajos de treinta y tres afios (1567
1600), y fueron publicados por G. Severano
en 1632 con el titulo de Roma subterrdnea.
Poco fué lo que afadid este, y lo mismo el
P. Pablo Arringhi, que tradujo la obra al latin,
(1651-1659). Se propuso completar [a parte mas
dificaltosa de la obra de Vinghio Juan I'Heu-




